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dominando la fusién (rock con raiz folclérica, pop, jazz, etc.). En lo temitico falta identidad, no
necesariamente chilena, sino como generacién, tal cual ocurrié con el rock and roll en una época o el
Canto Nuevo en otra. Y si bien hay una buena base tecnolégica y preparacién, falta mucho apoyo. De
hecho, hasta la politica comunicacional de la cultura es deficiente.

Curiosamente en el Gltimo tiempo surgieron los covers chilenos (recreaciones de canciones que
alguna vez fueron éxito). Esto puede explicarse debido a un estancamiento creativo y a la necesidad
de asegurar el éxito comercial recreando canciones que en su época “pegaron” y tuvieron mucho
éxito (jnadie se arriesgal). Sin embargo, lo positivo de 10s ¢overs es el puente generacional de comuni-
cacién que se produce entre jévenes y adultos.

Perc las nuevas creaciones en general son pobres. Con tanto avance tecnolégico se ha ido per-
diendo la armonia y la melodia, siendo reemplazada por los efectos y tecnologfa. Y si bien en la inter-
pretacién ~tanto de cantantes solistas como de grupos— hay un avance, definitivamente falta conteni-
do y equilibrio en el aspecto poético y temdtico.

Ultima reflexion

La inspiracién en la misica popular parece haberse perdido (¢falta de motivacién?) e impera el espi-
ritu comercial. Se elaboran letras segiin la necesidad del mercado, aunque siempre las nuevas genera-
ciones son agentes de cambio y estin en permanente evolucién. No debemos perder las esperanzas.
Tal vez ahora que estamos en los albores del siglo XXI surjan nuevas motivaciones: nuevas propuestas
que se rebelen ante esta tendencia comercial y luchen por recuperar nuevamente la poesia en los
textos, junto con resaltar la riqueza de la armonia y la melodia en la misica popular.

Rosario Salas Edwards

La maisica en el norte de Ghile

Todo atisbo de misica, 1éanse cantos, bailes o instrumentos, tiene forzosamente que buscar sus raices
en los primeros pobladores, que para sus momentos de solaz y descanso, tristezas y alegrias, algo
tenian que decir con los sonidos magicos. Asi, la misica del pueblo llane, simple y vulgar —la misica
folclérica- hall6 su lugar permanente y vigente hasta nuestros dias.

Y el encanto de lo suyo fue quedando y traspasando capas de cultura, hasta que la quena, el
bombo y el charange, junto a la guitarra espaiiola, llegaron al poblado y muy pronto a la ciudad. Asi,
esos grupos de cantores —precursores de los coros—junto a los grupos de danzantes e instrumentistas,
conformarian para nuestre gusto actual un “grupo artistico”, suceso repetido, al parecer, en todo el
orbe.

Cuando el progreso -a todo nivel- llegé a las principales ciudades nortinas, las famosas “oficinas
salitreras” fueron centros vitales de trabajo. Por cientos se instalaron en los suelos nortinos, desierto
inmenso a lo largo y ancho del mapa (Primera y Segunda Regiones), obteniendo del vientre de la
tierra el preciado “oro blanco”. Hoy, las “tortas”, visibles desde los caminos, deben estar repletas de los
sonidos de las fiestas que se realizaron en la Filarménica de cada centro minero. Allf se daban cita,
cada fin de semana, los grupos musicales, estudiantinas u orquestas que permitian la entretencién
bailable a tanta juventud trabajadora de la semana, En el caso de los puerios, como siempre, la diver-
sién estaba en las tabernas, clubes y bares cercanos a sus navios.

Entrando ya al siglo XX, la educacién comenzé a tener su participacién influyente, pues la “clase
de muisica” organizé primero el canto y luego los bailes de la zona (foicléricos). Las tradicionales
“veladas” de los colegios —donde participaban padres, apoderados y vecinos del sector— ofrecian esce-
nas de recitadores, pequefias obras de teatro infantil, coros, cantantes solistas y bailes folcléricos. En
las ciudades (o pueblos) sélo existian una o dos orquestas para bailes populares, de tal manera que,
cuando se contrataban orquestas de la capital para animar determinadas fechas, se generaba una gran
expectacion. Su actuacién era todo un acontecimientc del que se hablaba hasta mucho tiempo des-
pués de cada evento.

Nos arriesgamos a decir que entre las décadas del 20 al 40 los profesores egresados de las Escuelas
Normales —con conocimientos vilidos de la teoria musical y con dominio relativo de algin instrumen-

67



Revista Musical Chilena / Tribuna

to, preferentemente el violin—se unieron a los instrumentistas de las bandas militares y comenzaron a
conformar pequefias orquestas, con insinuaciones y pretensiones de llegar a ser orquestas sinf6nicas.
Asi ocurrié en Antofagasta y, en menor medida, estd ocurriendo en Arica, Calama y Chuquicamata.
Efectivamente, podemos afirmar —con documentos en mano- que ya en 1935 en Antofagasta existia
una orquesta sinfénica con las caracteristicas técnicas comentadas.

En seguida, en 1937, la Ilustre Municipalidad llamé a un concurso nacional para escribir los
versos de un Himno a Antofagasta. El premio lo gané el médico-poeta Antonio Rendic y luego el
muisico italiano avecindado en la ciudad, Juan Bautista Quagliotto, también mediante concurso pibli-
¢o, se gand el derecho de ponerle la miisica. Los antecedentes operisticos del maestro italiano lo
llevaron a componer un himno de hermosa jerarquia y de gran vuelo técnico-musical. El estreno de
este himno fue la noticia musical del afo y fue cantado por un coro a cuatro voces en el Teatro
Latorre.

La verdad es que cuando nuestro pais tom$ la responsabilidad ciudadana de las dos primeras
regiones, éstas todavia tardaron un tiempo en hacerse notar en lo artistico, Luego del acontecimiento
del himno oficial de Antofagasta, hubo que esperar pricticamente hasta los inicios de los afios 50 para
que la ciudad se levantara como una cierta potencia cultural. Fue la presencia de la Escuela Normal de
Antofagasta, a fines de la década de 1940, cuando con los primeros egresados toda la Zona Norte
comenzd a sentir la influencia de los maestros que, dotados de reales conocimientos técnicos basicos,
se volcaron a servir a la comunidad nortina. Grupos instrumentales y vocales ~muchos coros de los
colegios en especial- fueron definiendo un panorama de cultura musical bastante auspicioso en la
sociedad.

Ya en los afios 60, los contactos establecidos con los paises vecinos —Pert, Bolivia y Argentina-
también contribuyeron a los esfuerzos por elevar nuestro nivel musicat, El Coro Magisterio, fundado
en 1957, con plena vigencia hoy, realizé la primera gira internacional a Salta, Argentina.

En 1960 se fundé la Asociacién Coral de Antofagasta y, en 1963, esta institucién organizé y realizé
en la ciudad el Primer Festival Coral Internacional de América, con la presencia de 65 coros del
continente y un total de 2.500 coralistas que compartieron la mis grande Fiesta del Canto Coral de
Pazy Misica. Mis tarde, Arica e Iquique también realizaron sus festivales corales nacionales y ya pode-
mos decir que, desde entonces, el Norte comenzé a destacar positivamente a nivel nacional y, con
cierta frecuencia, a nivel internacional. En 1968, el Coro Magisterio organizé y realizé el Primer Festi-
val Coral de Profesores de América. Fue un suceso que traspasé las fronteras, pero, pese al buen deseo
de sus organizadores, no logré tener continuidad en el continente. En todo caso, desde la década del
60 Antofagasta ha sido cuna y sede de importantes instituciones tales como la Sociedad Coral Univer-
sitaria, la Sociedad Coral de Profesores de Chile (SOCOPROCH) y la actual Asociacién Coral de la
regién, que cuenta con mis de 50 coros de diferentes tipos y niveles, destacindose en el iiltimo tiempo
la creacién de coros de adultos mayores. La presencia ahora del Consejo Chileno de la Miisica, con su
Consejo Regional, ha completado nuestra organizacién artistica.

En la actualidad, en Antofagasta existen tres universidades, una orquesta sinfénica y varios liceos
experimentales (artistico-musicales). Calama y Chuquicamata también tienen coros de vida activa. En
poblados mds pequefios, como Baquedano, Sierra Gorda, Tocopilla, Taltal, también los hayy, gracias
al esforzado trabajo del profesor Juan Jusakos, existe actividad coral en Ia cordillera misma, para que
canten los ninos de Caspana, San Pedro de Atacama, Chiu-Chiu, Oyahue, etc.

De esta manera, la actividad musical en el Norte se ha incrementado considerablemente. Recor-
demos que, por su especial situacién geogrifica, Arica —con su Universidad fecunda~- constantemente
estd realizando seminarios y festivales internacionales. Por su parte, Iquique, con grandes posibilida-
des y recursos econdmicos, con frecuencia realiza eventos internacionales de misica popular, desta-
céndose las tunas y estudiantinas. La vida coral también es intensa y no faltan los creadores y profeso-
res que han estrenado nuevas obras musicales, junto con editar libros y textos en favor del perfeccio-
namiento de los colegas y cultores.

Un somero balance en base a los iiltimos afios del siglo XX permite establecer una rica y
diversificada actividad musical en el Norte Grande de Chile, que sélo en el drea coral abarca mis de
500 presentaciones y conciertos anuales, cubriendo a las diferentes ciudades y pueblos existentes en la
cordillera, el desierto, la pampa y Ia costa del Pacifico.

Gabriel Rajas Martorell
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