PANORAMA DE LA MUSICA
EXPERIMENTAL EN CHILE

por
Samuel Claro

Revisando la coleccién de la “Revista Musical Chilena”, he encontrado
en ella casi todos los elementos que permiten formarse un concepto ¢laro
del nacimiento y evolucién que ha tenido en nuestro pais la idea de
experimentacion en la musica. Esta idea, importada casi por azar, ha
llegado a convertirse, actualmente, en un imperativo de cristalizacién en
el 4nimo de un grupo de jévenes musicos y especialmente en el del que
esto escribe, lo que me ha decidido a retomar la pluma, asi como ante-
riormente usara de la palabra, para sacudir una vez mds el polvo de
indiferencia que ha caido sobre el desbordante entusiasmo, tanto del
ptblico como de autoridades, que se manifestara —para citar sélo las il-
timas ocasiones— después de conferencias, demostraciones ¥ proyectos que
ofrecimos José Vicente Asuar Y yo entre 1959 y 1961.

Sin pecar de inmodestia, quisiera recordar algunas de mis actuacio-
nes en la tarea de alimentar la llama del interés por esta nueva era de la
historia musical. El 8 de junio de 1960, cuando ya Asuar habfa partido
a perfeccionar sus estudios en Alemania dejdndome practicamente solo
en la prosecusién de esta empresa, ofreci una conferencia-concierto sobre
musica electrénica y concreta en la Universidad Catélica. El Salén de
Honor tenia el aspecto de una asamblea, cuyos miembros asistian espec-
tantes al desarrollo de un acto cuyas proporciones eran desconocidas. Ha-
bia gente de pie en todos los rincones disponibles. En el transcurso de las
explicaciones, el ptiblico guardé respetuoso silencio, pero algunos rostros
dejaban traslucir cierta incredulidad y a veces hasta sarcasmo. Para la
audicién que seguia, habia preparado en cinta magnética obras de Ba-
dings, Henry, Schaeffer, Asuar, Claro, Berio y Stockhausen. Por un in-
dudable error psicolégico, no pude prever el tremendo impacto que este
largo programa de musica de “marcianos” producirfa en mi auditorio.
De pronto se inici6 un leve rumor que, acompafiado de risas y pro-
testas, me acompaiié hasta el final. Por entonces, en la sala quedaba sélo
la mitad de los espectadores.

A pesar de todo, habfa logrado un objetivo de gran importancia,
cual es, el de promover un verdadero interés en el publico. Recuerdo que
al final del concierto, se habfan formado dos grupos que defendian con
Ppasion sus posiciones, una en contra y otra a favor. 86lo esto era sufi-
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ciente, pues ello indicaba que ciertas fibras emocionales habfan sido vio-
lentamente impresionadas. La critica, por su parte, comentaba que “el
aporte que significé este concierto de obras electrénicas nos resultd de
un gran interés y creemos que merecerian repetirse con frecuencia vela-
das de esta especie, como medio para irnos adentrando en el verdadero
espiritu de esta expresion artfstica”.

Un mes mas tarde, repeti esta experiencia en 1a Sala Valentin Lete-
lier, con idéntico resultado y, al decir de un periédico, la Sala y todo el
recinto “se llenaron ayer de ruidos extrafios. Sonidos guturales, murmu-
llos de conversacién, especie de maullidos de gato y otros de parecida
indole, acompaiiaron la charla”.

Y bien, todas estas inquietudes (hay una entrevista a cinco columnas
en “La Nacién” y numerosos articulos de prensa), ¢dénde han conduci-
do?, y los numerosos proyectos y presupuestos para montar un laboratorio
de musica electrénica, ¢qué acogida han tenido? Hagamos un breve pano-
rama histérico de la situacién, aun cuando vengamos a repetir, en parte,
conceptos que ya se han expuesto en esta misma Revista, para dar res-
puesta a estas preguntas.

En el nimero 56 de la Revista Musical Chilena, de diciembre de
1957, aparece por primera Vez un articulo dedicado a la musica electré-
nica. Su autor, Gustavo Becerra, lo inicia con las preguntas que por aquel
entonces se hacian no sélo el publico, sino también los misicos no “ini-
ciados” aun en tan sabroso misterio: ¢se produce automdticamente?, ¢se
compone?, sinterviene algin tipo de ejecutante?, ¢usa de sonidos natura-
les?, ¢se puede improvisar?, etc.

Ya en 1954 se tenian noticias de unos técnicos de grabacién france-
ses, ‘‘que mediante procedimientos de cambios de velocidad en el disco,
se habian ‘entretenido’ en desfigurar ruidos de las mds variadas proceden-
cias, con el fin de obtener sonoridades extrafias que conformasen elemen-
tos musicales que denominaban muisica concreia”.

Una visita de Pierre Boulez ese mismo afio, algunas cintas magnéticas
y unos dos o tres articulos sobre la materia en revistas francesas, unido a
la avidez de experimentacién de algunos jévenes compositores, hizo que
dos afios més tarde José Vicente Asuar y Juan Amendbar iniciaran algu-
nas experiencias sonoras en Radio Chilena, aprovechando la buena vo-
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luntad de directores y controles, enfocadas desde un punto de vista
“concreto”.

El afio siguiente, ve la luz el Taller Experimental del Sonido, acogi-
do por la Universidad Catélica. No obstante las dificultades de toda
Indole que debié afrontar el Taller, inicié sus actividades el 15 de mayo
de 1957 y funcioné todo ese afio, participando ademds de Asuar y Amend-
bar, los compositores Leén Schidlowsky, Eduardo Maturana, Abelardo
Quinteros, Fernando Garcia, Raul Rivera, Juan Mesquida y Gustavo
Becerra.

Cabe observar que el programa de trabajo preparado era bastante
amplio y ambicioso: actstica, grabacién y reproduccién del sonido, cono-
cimiento y manipulacién de instrumental especializado, analisis y sinte-
sis de sonidos, sonorizacién de films (basindose en las experiencias de
Mac Laren), planteamientos estéticos, sistemas de escritura y exposicidén
de resultados. Si bien los resultados précticos de ese afio de funcionamien-
to del Taller, desde un punto de vista cuantitativo, fueron magros, la
semilla habia sido sembrada y habia caido en buena tierra, desarrolldn-
dose y dando frutos que analizaremos mis adelante.

Para que el lector tenga una visién de cémo se trabajaba en aquel
Taller de un afio de existencia, en el que simplemente no habia medios
para hacerlo, transcribo un fragmento del resumen sobre las actividades
del Taller Experimental, que me hiciera Juan Amendbar hace algin
tiempo atrds: “una noche, en Radio Chilena (en esta Radio se podia
trabajar desde las 12 de la noche adelante), analizamos, elaboramos y
clasificamos ruidos provenientes de: percusién en una lémpara, percu-
sién en un tarro de Nescafé, este mismo tarro girando en una mesa hasta
detenerse, percusién en una regla de medir, percusién en las llaves de
la puerta de calle, suspiro, platilio suspendido, etc. El resultado elabora-
do del sonido tarro de Nescafé tambaleante hasta detenerse, fue cataloga-
do de “‘excelente”. A cada sonido se le someti6 al proceso de: corte de ata-
que, ataque puro, prolongacién artificial, retrogradacién, cambios de ve-
locidad, eco y combinacién de algunos anteriores”.

Hasta entonces, en Chile se habia logrado realizar tres obras de mu-
sica concreta: Nacimiento de Leén Schidlowsky, la primera en su género
Y que antecede a la creacién del Taller; la musica incidental de Los
Peces, obra teatral de Enrique Durin, que fue compuesta y realizada por
Juan Amendbar a partir de un solo elemento sonoro: el piano; y un
Diio concreto de José V. Asuar, catalogado por el autor como una expe-
riencia personal, sin ninguna trascendencia musical.
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El Nacimiento, de Leén Schidlowsky, fue compuesto especialmente
para el Teatro de Mimos de Noisvander y presentado al publico. Posee
una progresién dramética dividida en: Exposicién, Desarrollo y Catds-
trofe. La exposicion estd compuesta de dos elementos ritmicos. El ele-
mento ritmico N@ 1 usado como ostinato varia sélo en el aspecto timbrico,
en cambio el elemento ritmico N9 2 aparece indistintamente por un gol-
pe seco y cortante. El desarrollo se compone de los dos elementos ritmi-
cos anteriormente enunciados m4s un tercer elemento melddico-horizontal
que es la inversién retrégrada de una obra instrumental grabada en
cinta magnética a gran velocidad; ademds, un nuevo recurso consiste en
el uso de agua puesta en movimiento mediante golpes de aire que parten
del matiz pianisimo al fortisimo y forman las constituyentes de este pe-
riodo. Todos estos elementos son usados superpuestos por procedimientos
de grabacién. La catdstrofe se caracteriza por la utilizacién de sonidos
cantados por voces en un acorde de séptima, partiendo desde el pianisimo
y un segundo elemento constituido por un quejido que repite el elemen-
to ritmico N@ 1 que aparece en la exposicion y se mantiene hasta el final
de la obra. Hay un tercer elemento que es una serie de 12 sonidos, frac-
cionada en dos grupos de 6, que utiliza los registros extremos del piano
y un cuarto, que es un ostinato compuesto por el elemento ritmico N° 2
de la exposicién, ejecutado por un gong. En general, podria decirse que
se trata de la busqueda de recursos mecanicos y musicales hacia la obten-
ci6n de una mayor fuerza expresiva colocada al servicio del argumento.

Amendbar eligié como unica fuente sonora para Los Peces, unos
acordes de piano, a los cuales se les cortaba el ataque y se prolongaba el
cuerpo del sonido conservando, por medio de un potenciémetro, el mis-
mo nivel de intensidad. La construccién de los acordes, cinco en total, se
basé en los 12 sonidos dispuestos en una serie de quintas justas partiendo
desde el Mi, hasta el Lag. De esta manera, los elementos empleados en la
obra fueron seis: los cinco acordes resultantes y el silencio, representado
en la prictica por cinta magnética inactiva. Para ordenar y componer los
seis elementos anteriores, se pensé en emplear la serie Fibonacdi, tanto
para las duraciones como para las intensidades relativas. Esta serie cum-
ple con la condicién general de que cada término equivale a la suma de
los dos precedentes. Los datos numéricos del trabajo se Hevaron a un dia-
grama o “partitura” a escala, por medio del cual es perfectamente posi-
ble estudiar los propésitos de su autor. Estos fueron la investigacion en
forma simple de tres aspectos: 1. Tratamiento de una sola fuente sonora;
9. Estudiar las transformaciones en técnica concreta de sonidos provenien-
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tes de instrumentos musicales normales y de facil acceso, y 3. Realizar
una obra buscando darle forma a través del dimensionamiento espacial
Y correlacionado de aiguno de sus elementos temporales,

Aparte de estos resultados “sonoros” del Taller Experimental del
Sonido, sus iniciativas se verian afianzadas més tarde con algunos hechos
de gran significacién. El primero de ellos, fue la visita que nos hiciera,
en agosto de 1958, el profesor de la Universidad de Bonn, Dr. Werner
Meyer-Eppler, quien en un ciclo de clases-conferencias {que constituyeron
mi primer contacto oficial con la musica electrénica) , nos introdvjo en
los fundamentos y conceptos bisicos de la musica concreta y electrénica,
ademds de darnos ideas bastante completas sobre el equipo, material y
organizacién que caracterizan su trabajo. Luego, una charla sobre ins-
trumentos y érgano electrénicos dada por el experto Sr. Yaski, asesorado
por el organista Julio Perceval. M4s tarde aparecerd la Memoria de ti-
tulo de ingeniero Generacion Mecdnica y Electrénica del Sonido Musical
Y la obra Variaciones Espectrales, de José Vicente Asuar, y, como coro-
lario, mi propio Estudio N? 1, ambas obras de musica electrénica,

No creo necesario insistir en la importancia que las Variaciones Es-
pectrales, de José Vicente Asuar, han tenido para la misica de avanzada
de nuestro pafs. Sus reiteradas audiciones en charlas, conferencias y pro-
gramas radiales, han hecho de ella una obra obligada en el panorama de
la musica contempordnea chilena, La gestacién y analisis de esta com-
posicién ha sido descrito por el propio Asuar en el N? 64 de la Revista
Musical Chilena, pag. 11 y ss. De €], extractamos el siguiente pdrrafo:
“La primera variacién, “Acordal”, est4 compuesta esencialmente por su-
perposicién de sonoridades continuas. De esta manera se obtienen estruc-
turas sonoras, algunas veces de gran densidad, cuyo equivalente en musica
instrumental es el coral o el tipo de musica preferentemente arménico.
En la segunda variacién, “Lineal”, trabajo exclusivamente con elemen-
tos de pulso ligero, contrapuntisticamente elaborados a la manera de un
Scherzo de musica tradicional. En la tercera variacién, “Evocativa”, uti-
lizo sonoridades efectistas que transportan al auditor a un nuevo mundo
sonoro 'y, en este sentido, es la tnica que se aparta de una equivalencia
inmediata con Iz musica tradicional. La dltima variacién, “Obsesiva”,
estd sustentada en pedales ritmico-melédicos que se exponen en tres su-
cesivos crescendos hasta llegar al climax final. Es un trozo que lo pensé
danzable como medio de ilustrar el gran futuro que se presenta a Ia mu-
sica electrénica a través de la danza. En resumen, traté de obtener una
expresién musical nueva en cuanto a contenido sonoro Y procedimiento
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composicional, pero buscando que esta novedad no surgiese de una ne-
gacién o exclusién de lo que hasta dhora se ha hecho en musica, sino
més bien, como una consecuencia de ello”.

Mi Estudio N° I, naci6 como una serie de experiencias encaminadas
a servir de musica incidental a un film, idea que posteriormente no logré
cristalizarse. Trabajado con medios sumamente precarios, lo he conside-
rado como un mero estudio de posibilidades y una busqueda especulativa
de sonoridades nuevas. Est4 dividido en cuatro pequefios trozos o impre-
siones sonoras electrénicas que tienen una continuidad formal apreciable
y estin unidos por un nexo comun que s el glissando de un sonido si-
nusoidal o sonido puro.

Esto es, pricticamente, todo cuanto se ha hecho en realizaciones posi-
tivas en el terreno de la musica experimental chilena. Los medios con
que se han realizado, son muy simples: Ia inquietud personal, el desinte-
rés y la buena voluntad. Los resultados, sobrepasan con mucho las posibi-
lidades reales de que se disponia. Pero, henos aqui que la buena voluntad
tiene sus limites y el compromiso que hemos contraido con el publico
chileno y también con el extranjero! de seguir adelante, se ha visto dila-
tado por un tiempo mds que prudencial.

En efecto, desde que en el N° 60 de la Revista Musical Chilena de
julio-agosto de 1958 aparecié un proyecto de Asuar y Ameniabar para el
montaje de un Laboratorio Electrénico Musical, se han sucedido conver-
saciones, proyectos y presupuestos que, en todas sus discusiones han sido
recibidos con especial interés por las autoridades universitarias, pero que
hasta la fecha siguen siendo proyectos, y yo quiero ver realizaciones con-
cretas y, junto a mi, hay un gran numero de personas movidas por el
mismo ideal.

Gracias a la activa y desinteresada cooperacion de la Srta. Elisa
Gayén, miembro de la Comisién de-Asistencia Técnica de la Universidad

i La resonancia de los experimentos he-
chos en Chile llegé hasta Argentina, des-
de donde vino, en enero de 1960, un
grupo de compositores, encabezado por
F. Kropfl, para montar en Buenos Aires
un Laboratorio de Musica Electrénica si-

milar al nuestro, que no existe. Actual-
mente, este Laboratorio funciona con
buen éxito en dicha ciudad. También en
el sopRE de Montevideo tuve oportuni-
dad de ofrecer una conferencia sobre las
experimentaciones chilenas,
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de Chile, pude presentar a dicha Comisién, con fecha 14 de enero de
1961, un proyecto y presupuesto para el montaje del Laboratorio. Si este
nuevo intento logra su cristalizacién, los musicos chilenos tendremos para
con Elisa Gaydn una deuda muy grande.

Esperemos que cinco afios de esfuerzos constantes por dar a Chile un
sitio de avanzada en el concierto internacional de la musica contempori-
nea hayan sido suficientes como para garantizar la seriedad que respalda
el intento de montar un Laboratorio de Investigaciones Musicales Elec-
troacusticas. Después de todo, los musicos no estamos tan locos. ..

Estoy convencido de que sélo es posible concebir un taller de traba-
jo de esta naturaleza, en un campo estrictamente universitario, ya que de
€l se van a beneficiar m4s que nada los propios alumnos. De esta manera,
si resumimos los objetivos que se persiguen, éstos pueden ser: a) Experi-
mentacién e investigacién sobre generacién electrénica del sonido musi-
cal; b) Estudio y experimentacién de la reproduccién electrénica del
sonido; ¢) Creacién de un centro prictico de estudios de actistica y elec-
troacustica aplicada a la musica; d) Creacién de un centro docente de
acustica y electroacistica aplicada a la musica; €) Centro de creacién mu-
sical con medios electroacisticos, y f) Labor resultante del punto €) en el
terreno de misica incidental para cine, teatro, ballet y propaganda.

Entre los beneficios directos o indirectos que aporta este proyecto,
podemos citar: a) Creacién musical por medios electroactsticos; b) Crea-
cién aplicada en musica incidental para cine, teatro, ballet y propaganda;
€) Preparacién de profesionales y aficionados en estas disciplinas; d) Fa-
cilitar el entrenamiento a estudiantes, compositores y musicos en general
por medios electroactsticos; €) Preparacién de musicos y personal apto
en el terreno industrial y comercial de radiodifusién (controles, técnicos
en grabacidn, etc.); f) Preparacién técnica y cientifica a constructores y
reparadores de instrumentos musicales, y g) Alcanzar el grado de ade-
lanto cientifico de paises europeos y americanos en electroacustica apli-
cada a la musica.

Pongamos fin a estas lineas que ya han excedido el margen propues-
to, citando unas frases de Hanns Hartmann, pronunciadas en el discurso
de inauguracién del Estudio Electrénico del Westdeutscher Rundfunk en
Colonia. “Quisiera considerar los esfuerzos dedicados a la musica electré-
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nica como un fenémeno poético paralelo al de la investigacién atémica.
El musico y el fisico buscan el nicleo de las cosas. Para encontrarlo pro-
ducen claridad y tratan de descubrir un orden en lo que, en apariencia,
es cabtico™t.

Con ello, entramos a considerar un nuevo e importante aspecto de
este tema, cual es, el esbozar una estética de la musica experimental, que
estudiaremos en otra oportunidad.

t Reproducido en Rev. Humboldt N° 4, 1960, pag. 44.
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