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Organigrama.

Introduccién

Si bien nuestra Agrupacién nace a la luz el sibado 28 de abril de 1984,
expresada en una reunién-convivencia, que se realizé en la calle Carmen, lugar
donde resido desde nifo, la idea de organizarse entre los musicos jévenes ya
venia inquietdndonos desde hace bastantes afios. Nuestra generacién pasoé del
colegio a la ensenanza superior con un cambio politico (golpe militar de 1973),
que dejo una profunda huella en cada uno de nosotros, pues entre la adoles-
cencia y la adultez juvenil decidiamos gran parte de nuestro futuro. Y no era
mucho lo que podiamos hacer en los controvertidos afios del 70 al 73, por ser
aun muy ninos (yo tenia 15 anos) y tampoco fue mucho, ni poco, lo que
pudimos hacer después.

Ciertamente, nuestra mayor formacion intelectual se realizé en una época
oscura, pero siempre con el fantasma de lo que habia sido Chile hasta nuestra
adolescencia. En ese sentido, teniamos ventaja respecto de las generaciones que
vinieron, y que conocieron otra manera de hacer las cosas, pero sélo en forma
teorica. Pasaron largos afos en que dormiamos, sonabamos y a veces desperta-
bamos por algunos minutos tratando de recordar nuestro sueiio, mientras
tanto, la censura operaba en forma eficiente y lentamente comenzamos a
introducir lo que es peor: la autocensura.

Por los pasillos de la Facultad y en el Camara Chile, formamos la
“Agrupacién de Musicos Jovenes” en el aino 1978 y realizamos el “Primer
Festival de Musicos Jévenes” con muchas dificultades, principalmente porque
los regimenes autoritarios valoran mucho a la juventud, pero sélo a aquelia que
continiia el ideal de los mayores, y nosotros “desgraciadamente” (o felizmente)
pretendiamos cambiar algunas cosas. No nos alcanzé para un Segundo Festival,
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al parecer porque el primero fue muy polémico, al pretender trabajar integra-
damente entre los musicos “doctos”, “folkloricos” y “populares”. De alguna
manera, y aunque tal vez no lo tenjamos tan claro, laidea de separar la musica y
con ello formar a excelentes especialistas, nos producia internamente grandes
desequilibrios.

Las posibilidades y los espacios para mostrar el trabajo de nuestra genera-
cidn estaban solamente circunscritos a las temporadas oficiales en las que no
cabia la expresion de lo que se generaba en ese momento. La “imagen” era lo
fundamental y ninguno de nosotros pretendia vender algo. Recuerdo que el
Primer Concierto que organizamos los propios estudiantes de composicién fue
en el afo 1980, con un programa para piano solo a cargo de Cecilia Plaza. Este
se repitio en diferentes oportunidades, pero siempre con nuestro impulso de
mostrar lo "no vendible”, En agosto de 1982, ya con mas conviccion logramos
entusiasmar al publico que repleto la sala Isidora Zegers, con un concierto de
estudiantes de composicién y la colaboracién de muchos intérpretes interesa-
dos en participar en algo que no fuera sdlo repertorio clésico.

Me perdilo que pasé después por encontrarme en Alemania Federal, y solo
a mi vuelta (1984), me percaté de la evidencia de formalizar entre los impulso-
res principales, una Agrupaciin Musical multidisciplinaria que trabajara con
todas las capacidades intelectuales que requeria nuestro medio. Eraclaro que la
Universidad estaba orientada hacia la formacién de tecnocratas especialistas y
nuestra orfandad reclamaba un punto de encuentro mas humano y un queha-
cer complementario. La Universidad no nos mostraba el Universo nila Univer-
salidad, sino que la parcialidad y la fuerza de un pensamiento desintegrado.

Nuestras reuniones en un comienzo fueron multitudinarias (30 personas
promedio), y aunque estaba, por decreto, prohibido reunirse, lo seguimos
haciendo como actividad de diagnostico y de catarsis para expresar un poco
mas libremente nuestras falencias educacionales y nuestras aspiraciones profe-
sionales. Poco a poco nos percatamos de la ignorancia en que nos encontraba-
mos, la desinformacién y la inhibida capacidad de forjar nuestra historia. La
verdad estaba a la vista; poco sabiamos del trabajo de nuestros iguales, y cuando
apareci el tema de Latinoamérica, descubrimos, avergonzados, que nada
sabiamos. Parece que cuando el aislamiento va de la mano con la ignorancia,
éste no nos reclama nada. Era evidente que en el resto de las personas, escuelas
y paises pasaban cosas y muchas, y el puablico chileno (todos nosotros), nos
estabamos quedando fitera de ellas.

En 1984, algunos integrantes dimos cuerpo a un programa de musica
chilena contemporanea para canto y piano, no s6lo integrando en ese reperto-
rioa compositores _] ovenes, sino también a compositores chilenos residentes en
el extranjero por motivos politicos. Nos parecié que excluirlos, 1al como se
habia hecho hasta esa fecha, era un error cultural que debia ser reparado. Con
este criterio el tenor Victor Alarcdn y la pianista Cecilia Plaza, dieron vidaa un
programa con 25 obras escritas y que felizmente logré ser presentado en mas
de 15 conciertos en diferentes salas, ademads de actos universitarios y television.
El concierto mas emotivo y concurrido se realizo en el Goethe-Institut, donde
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todo el piblico terminé cantande después de entregar a cada compositor en
forma simbédlica, un clavel.

En esa oportunidad me qued$ muy claro que la miisica contemporanea
chilena tenia un ptblico “potencial” que admiraba ese trabaje. Fue asi como a
fines de 1984, propuse a la Agrupacion organizar el Primer Encuentro de Masica
Contempordnen. Compositores chilenos, Se trataba de mostrar un panorama de la
muisica de cdmara escrita en los tiltimos cinco anos, sin exclusién generacional
ni estilistica y principalmente darle un caricter que no fuera competitivo.
Finalmente los premios a la mejor miisica los da el tiempo con su mejor aliado,
el publico auditor. Por esa época estabamos empeiiados en publicar nuestra
carta titulada “Bach, nuestro contemporaneo”, que consistié en un llamado a
todas las instituciones musicales chilenas, con motivoe del tricentenario del
nacimiento del maestro aleman’. Paralelamente iniciaimos un programa sema-
nal en la Radio de la Universidad de Chile junto a Rodrigo Torres, titulado
“Miisica y musicos chilenos”. Ya por 1985 el grupo que asistia a las reuniones
iba disminuyendo, hasta que finalmente llegé a quedar conformado por las
siguientes personas, en orden alfabético: 1) Eduardo Céceres, compositor,
pedagogo; 2} Cecilia Cordero, compositora; 3) Rolando Cori, compesitor; 4}
Rodrigo Diaz, cellista; 5) Juan Pablo Gonzdlez, musicélogo; 6) Gabriel Matthey,
compositor; 7) Luis Orlandini, guitarrista; 8) Carmen Pefia, musicologa; 9)
Cecilia Plaza, pianista; 10) Denise Sargent, musictloga; 11) Rodrigo Torres,
musicélogo; 12) Cirilo Vila, compeositor, pianista.

Comisién Permanente de la Agrupacion Musical Anacrusa: Juan Pablo Gonzilez, Carmen Pesa,
Cirilo Vila, Cecilia Plaza, Eduardo Céceres, Cecilia Cordero y Denise Sargent. En la foto faltan
Rodrigo Torres v Guillermo Rifo.

Foto de: Rodrigo Torres

RMeH, Xxax/164 (julic-diciembre, 1985}, pp. 112-116.
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PRIMER ENCUENTRO DE MUsICA CONTEMPORANEA - 1985 - COMPOSITORES CHILE-
NOS = AGRUPACION MUSICAL-ANACRUSA

Antecedentes

En ese afio (1985) convocamos a todos los compositores chilenos residentes en
el pais y en el extranjero. La respuesta fue positiva y los compositores enviaron
sus obras, las que se presentaron en su totalidad.

Debo mencionar que si bien Ia respuesta por parte de nuestros composito-
res fue buena, también habia cierto escepticismo en la efectividad de nuestra
organizacién, puesto que nadie contaba con antecedentes de lo que podiamos
lograr. Las experiencias con la musica contemporinea chilena hasta ese mo-
mento no dejaban un saldo muy optimista, ya que la presencia de piblico en las
salas de concierto parecfa més bien una reunién familiar con las veinte o treinta
caras de siempre. Creo que lo que defini6 el cardcter de los encuentros de
ANACRUsA, fue el simple hecho de estar organizado por misicos y no por
funcionarios. Para estos ltimos organizar un concierto de misica chilenano es
més que un compromiso de trabajo, mientras que para el misico-organizador
estd en juego la comunicacién, un pensamiento estético, su relacién y compro-
miso con 1a sociedad a la cual pertenece.

Mucho se ha hablado que los misicos no servimos para realizar eventos, lo
cual parece cierto; otros dicen que los “buenos” musicos no sirven para organi-
zar, aunque yo he conocido muy malos miisicos que no sirven ni para lo uno, ni
para lo otro; aun asf, los mas audaces {en sus errores), han llegado a plantear
que son “pensadores” y no ejecutivos, dejando en evidencia la desintegracién y
parcelacion del ser humano; estos son los especialistas del siglo xx.

Naturalmente, en circunstancias ideales los “pasteleros” deberian dedicar-
se a sus pasteles, pero, ;qué sucede cuando nadie hace la harina, cuando nadie
planta ni cosecha el trigo? Creo que todo hombre que se precie de tal y que se
sienta integrante de una sociedad, aunque no esté conforme con eila por
completo {pero que también la disfruta), tiene el deber de observar permanen-
temernte su entoTNO Y asumir un compromiso para lograr gue el hombre, sea
cada vez mds humano.

Cuando las instituciones culturales en nuestro pais no llevaron a cabo la
labor para lo que fueron creadas y se dedicaron a proyectar “imagen”, nuestra
Agrupacién intent6 suplir esas falencias que dejaron a un publico huérfano de
factores de identificacién cultural con su medio, y a estudiantes desposeidos de
una formacién que les diera Ja posibilidad de optar y no de profetizar unilate-
ralmente lo unico a lo cual tuvieron acceso en su educacién sistematica.

Fue asf como una vez recibidas las partituras, buscamos a ios intérpretes
entre quienes habiamos detectado un interés permanente por CONOCET €stE Lpo
de musica y que sélo le faltaban oportunidades. Felizmente, encontramos a un
numero de 53 ejecutantes mds un coro mixto, quienes estuvieron dispuestos a
trabajar con una gran dosis de entusiasmo, mistica y conscientes de que no
existia remuneracién econémica alguna, puesto que ninguna institucién, de
ningiin tipo, nos brindo ayuda en ese sentido. Y es aqui donde quiero hacer un
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especial énfasis, y me refiero a la colaboracion brindada desde ¢l primer
momento gue presentamos nuestro proyecto por el Instituto Chileno-Aleman
de Cultura “Goethe-Institut”, dirigido por el aleman Heinz Jurgens, junto a su
eficiente secretaria Daniela Blichling. El Goethe-Institut nos cobij6 entre el afo
1984 y 1990, brindandonos su sala de conciertos, infraestructura y personal
adecuado, todo esta como un gran milagro que aparecié en el momento preciso
que lo necesitdbamos. Cabe destacar que esta sala, moderna y con excelente
aciistica, con una capacidad para 600 personas, es, segiin mi criterio, la mejor
sala que existe en Santiago para musica contemporanea.

Otras colaboraciones que tuvimos de una manera muy solidaria en ese
momento de empuje y orfandad, fue la del Centro de Alumnos de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile, quienes nos brindaron “obra de mano”; de
la ¥euc "85 (Federacion de Estudiantes; Universidad Catélica), quienes coniri-
buyeron con el afiche (fotocopia coloreada artesanalmente); la Facultad de
Artes, Universidad de Chile, nos brindé los equipos de grabacién para registrar
todos los conciertos programados, y es asi como ese material se encuentra
actualmente en el Archivo Sonoro de la mencionada Facultad a disposicién de
estudiantes y profesores. Creo que los musicos chilenos y latinoamericanos
participantes de los encuentros de aNacrusa debemos conocer la actitud
—que no deja de ser anecdética— de colaboracion en los albores de cada
encuentro, me refiero a una casa de repuestos para vehiculos, “Japonsa”, laque
puse en rodaje toda la maquinaria que llegé a desplegar cada evento. El
programa que imprimimos (de 15 pdginas) fue financiado por los bolsillos de
los integrantes de ANACRUSsA, realizado en blanco y negro. Como obtuvimos los
programas de la imprenta el dfa anterior a la inauguracién, tuvimos que
colorear a mano durante toda la noche los mil programas impresos. Los dias
anteriores estuvimos muy ocupados pegando afiches por todo Santiago, entre
ensayos y reuniones organizativas.

Eduardo Ciceres, Compositor y Coordinador General del 1, 1 y m Encuentro de Misica Contem-
poréanea.

Foto de: Roberig Qjeda
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A continuacién, incluiré el texto de nuestra presentacién impresa en el
programay leida a viva voz en la inauguracion del Primer Encuentro de Miisica
Contemporidnea. Compositores chilenos.

Presentacién

Los muisicos chilenos estdn oy dispersos por ol mundo. Quienes permanecemos en Chile, g veces lambién
dispersos, hemos querido juntarnos para hacer algo por una misice desarraigada de su pueblo. 5i bien son
muchas los factores que han producide el divorcio del artista con sumedio y que es casi naiural que esto suceda,
no podemios permanecer indiferentes cuando vemos que en el alma de wn pueblo no crece el sentimiento de sev pais
olorgado por Ia presencia activa de un arte nacional. Creemos que no han existido nit la sufictente preocuparion
ni las condiciones bdsicas para producir dicha presencia en nuesiro medio.

Por eso nosotros, los hacedores y estudiosos del arte musical, nos ponemos de pie solos con nada mds que una
partitura y un mstrumento et nusstras manos, le cantamos & Chile y cu miisica, hacemos presende un canto que
nos pertenece y que aungue disperse por el mundo o relegado a los iltimes confines de las Temporadas de
Conctertos y de los Programas radiales, vive y vivird para siemprre como parte rsencial de aguello que entendemos
por Chile.

Presentaré a continuacion el esquema N° 1, que forma parte de 3 esquemas
correspondiendo uno a cada Encuentro con los datos estadisticos principales.
Los esquemas se van adecuando a las diversas circunstancias que rodearon cada
evento. (Véase en p. 59).

Breve comeniario

En el programa de inauguracién hicimos una resefia mas que biografica, de
caricter reflexivo, de lo que significé la presencia de Pedro Humberto Allende
y Gustavo Becerra, cuando este ultimo residié en Chile, ambos compositores
estuvieron ligados estrechamente a la pedagogia orientada hacia la formacién
de futuros compositores,

En los tres conciertos programados, quisimos incluir la obra de algin
compositor chileno que hasta ese momento residia en el extranjero y no habia
tenido una presencia permanente en nuestro medio musical; fue el caso de
Gabriel Brncit, Gustavo Becerra, Leni Alexander y Juan Orrego Salas.

Sin duda para el publico asistente que escuché siempre con mucha aten-
cion, este evento constituia una instancia de encuentro y de reencuentro con la
expresién viva y la participacion que nos involucraba a todos por igual, pues era
evidente que el momento trascendia sus circunstancias. La concurrencia era
variada en su espectro generacional y las mas de 500 personas que asistieron a
cada concierto, denotaban un gran entusiasmo, reflejandolo en los comentados
intermedios v el largo tiempo que permanecian después de finalzar cada
jornada. Creo que para todos constituy6 una inyeccion de vitalidad el hecho de
comprobar que instancias como esas eran necesarias, y aungue caminiramos
por la senda correcta o incorrecta (segiin algunos retractores), por lo menos nos
aventurabamos corriendo los supuestos riesgos.

62



La Agrupacién Musical Anacrusa...

/Revista Musical Chilena

Esquema N° 1

PRIMER ENCUENTRO DE MUSICA CONTEMPORANEA
COMPQOSITORES CHILENOS ANACRUSA

Afio

1985

Duracion del evente
Conciertos

Foro-Debate

Numero de compositores
Nimero de obras presentadas
Estrenos en Chile

Estrenos Mundiales
Homenajes

Numero de intérpretes participantes
Lugar del evento

Publico asistente a los conciertos
Colaboradores

Auspiciador

5 dias
(1 al 5 de octubre)
3 conciertos
{1, 3, 5 de octubre)
5 de octubre
22 compositores
29 obras
5
9
2 Homenajes:
a) Pedro Humberto Allende
(100 afios de nacimienta}.
h) Gustavo Becerra
{60 afios de vida).
53, y un coro mixto
Goethe-Institut
c.a. 500 personas por concierto
Instituto Chileno-Alemdn
Goethe-Institut,
reuc '85-U.C.
Centro de Alumnos, Fac. de
Artes, Univ, de Chile
Facultad de Artes
Universidad de Chile
Antonio Castillo y Cia. Lida.
Repuestos para vehiculos.

Proyeccion (I Encuentro)

a) Edicién de cassettes

El mejor documento que podia testificar la musica presentada en este encuen-
tro, consistié en dos volumenes de cassettes conteniendo las obras interpreta-
das en vivo. Esta edicién fue posible gracias al apoyo del Departamento de
Investigacion y Bibliotecas de 1a U. de Chile {p.1.B.). La produccién fue realiza-
da por la Agrupacién Musical aNAcrusa, y la grabacién por el ingeniero de
sonido sefior Ricardo Calvo.
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b) Comentario critico en Revista Musical Chilena

El compositor Carlos Riesco expuso detalladamente las caracteristicas princi-

pales de las obras presentadas, en un articulo publicado en la Revista Musical
Chilena®.

¢} Difusién en Radivemisoras

Los cassettes editados han sido ampliamente difundidos, en programas radia-
les de Santiago y provincias, as{ como también en Latinoamérica y Europa.

d) Programa - Catdlogo

El programa impreso en esa oportunidad ha servido como catlogo de las obras
chilenas escritas durante los anos comprendidos entre 1980 y 1985, consti-
tuyéndose en bibliotecas, en un documento informativo.

€) Necesidad de un segundo encuentro

Dadas las caracteristicas anteriores, pensamos que un segundo encientro ya no
podia ser de compositores chilenos solamente a pesar de que aquella oportuni-
dad sirvié para tener un panorama de la creacién musical de los iltimos afos.
Ahora, nuestra tarea consistiria en abarcar el cono sur de Latinoamérica,
creacién de la cual no tenfamos mayor informacién. Nuestra situacién de
aislamiento en los Gltimos trece afios nos obligaba a esforzarnos por traspasar la
cordillera en busca de nuestros hermanos de la Argentina, Uruguay y Para-

guay.

OBJETIVOS PROPUESTOS POR LA AGRUPACION MUSICAL ANAGCRUSA PARA LA REALI-
ZACION DE LOS ENCUENTROS DE MUSICA CONTEMPORANEA

1) Estimular y promover la creacién musical chilena y latinoamericana,
abriendo as{ una puerta a los compositores contemporaneos, tanto residen-
tes en el pais como en el extranjero.

2) Difundir mas activamente la obra musical recientemente creada por nues-
tros artistas latinoamericanos, a veces postergada y desconocida por tantos.

3) Establecer un puente activo entre los intérpretes y los ultimos aportes de la
composicién musical contemporanea, haciendo viva la expresién de nues-
tros compositores, en un escenario a través de una eficaz y sélida interpre-
tacion.

4} Estimular econémicamente el trabajo del intérprete, considerando hono-
rarios acordes al esfuerzo y la voluntad manifestada en un evento de tan
valioso aporte y trascendencia para las artes en nuestro pais y fuera de €1

®aMcH, x1/165 (enera-julio, 1986), pp. 85-94.
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Esto se menciona pues el artista, tanto el intérprete como el compositor,
trabajan habitualmente “por amor al arte”.

5) Proyectar y extender a toda la comunidad, las mas recientes obras musica-
les, puestas en manos de intérpretes nacionales de alta jerarqufa.

6) Brindar al piblico la oportunidad de tener una participacién gratuita o de
muy bajo costo en el espectdculo que se ofrecia. Tanto las entradas como los
programas y prospectos, no tendrdn costo alguno. Con esto damos al
ptiblico una posibilidad real de conocer los valores artfsticos de nuestro pais
y del continente.

7) Ampliar los conocimientos y experiencias del putblico con respecto al arte y
la musica latinoamericana, promoviendo su participacion en exposiciones
visuales, foros con los propios creadores e intérpretes, charlas, conferen-
cias y talleres, siendo todo esto coordinado por un equipo de musicélogos
académicos.

8) Finalmente, iniciar un archivo de partituras, documentos y grabaciones
que contengan el material recolectado y producido en estos eventos crean-
do una fuente eficaz de promocién de nuestros valores artisticos.

SEGUNDO ENCUENTRO DE MUsica CONTEMPORANEA 1987 . COMPOSITORES LATI-
NOAMERICANOS DEL CONG SUR. AGRUPACION MUSICAL ANACRUSA

Antecedentes

Estaba claro que en 1985 nos hicimos un panorama sobre la musica chilena de
camara escrita en los ltimos afios y también estaba claro que insistir en ese
esquema serfa majadero y encasillante. La verdad es que pensar en organizar
ahora un evento incluyendo a Latinoamérica no era cosa ficil, pues nos encon-
trabamos bastante ignorantes de la situacién de la miisica en ese momento. E|
aislamiento cultural de Chile nos llevé a resolver y plantearnos por el momento
incluir solamente a los compositores del Cono Sur de nuestro continente, para
tener una imagen lo mds real posible, sin que la ambicién nos condujera por
caminos errados. Este segundo encuentro nos abriz a otros paises y si del Cono
Sur se trataba, creo que, como dijo Coritin Aharonin: “este evento a quien mds
le sirve es al propio Chile, puesto que los otros paises ya estdn en antecedentes
de lo que ocurre afuera”,

Pensamos que era fundamental la presencia efectiva de los compositoresen
este Encuentro, para darnos una visién de la musica en sus paises con una
perspectiva latinoamericana. Con la ayuda de los Goethe-Institut del Cono Sur,
pudimos trasladar hasta Santiago de Chile a cinco compositores con una buena
trayectoria en sus paises y Latinoamérica. Todos ellos se encargaron de ofre-
cernos un panorama en un ciclo de conferencias, charlas y talleres. Se imple-
menté ademas un ciclo de talleres de instrumentos, orientados hacia la musica
contemporanea, aspecto no abordado en forma debida por los conservatorios
existentes en nuestro pais. Estos talleres estuvieron a cargo de destacados
intérpretes que han desarrollado una importante labor en el campo de la
muisica contemporanea en Chile.
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La pianista chilena Cecilia Plaza. Particip6 en todos los encuentros de Anacrusa con obraschilenas y
extranjeras.

Foto de: Roberto Ofeda

En esta ocasidn fue posible conseguir otros apoyos, gracias a los anteceden-
tes con que contidbamos en la realizacién del Primer Encuenwro. La convocato-
ria enviada a la Argentina, Uruguay y Paraguay, especificaba que las obras
debian pertenecer a los uiltimos siete afios, no durar mas de diez minutos y tener
un mdximo de siete intérpretes. En aquella ocasién los miembros de la comisién
permanente de la Agrupaciéon Musical ANacrUSA, ya no éramos los mismos
pues algunos partieron y otros ingresaron. Juan Pablo Gonzalez viajé becado a
ee.uu., Rolando Cori viajé becado a Alemania Federal y Gabriel Matthey se fue
airabajar a Antofagasta. Presentaré la lista de ese entonces en orden alfabético:

Eduardo Cdceres, compositor, coordinador de] segundo encuentro; Ceci-
lia Cordero, compositora; Rodrigo Diaz, cellista; Clara Jury, cellista; Carmen
Pefia, music6loga; Cecilia Plaza, pianista; Guillermo Rifo, compositor; Denis
Sargent, musicéloga; Pedro Sierra, fagotista; Rodrigo Torres, musicologo;
Cirilo Vila, compositor-pianista.

A continuacion incluiré la presentacion impresa en el programa del Segun-
do Encuentro 1987:

Presentacion
En 1985, realizamos el *Primer Encuenire de Miisica Contempordnea”, dedicado en esa opMunidqd,

exclusivamente a la obra de compositores chilenos. Esta vez la Agrupacion Musical anvacrusa ha
ampliar su espectro geagrdfico-cultural, y €3 ast como en este Segundo Encuentro sz escuchard un total de 43
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obras, compuestas er los dflimos 7 avios, provenientes de 4 palses: Argenting, Paraguay, Uruguay y Chile,

En esta ocastém, y para aprendernos y encontrarnes mejor, hemos invitado a este evento a los compositores:
Coritin Aharonidn, Oscar Bazdn, Gerardo Gandini, Luis Szardn y Alicia Terzidn, quienes nos acompafian,

Mds de 90 intérpretes chilenos, formados en las principales escuelas de miisice, han participado valicsa y
desinteresadamente en la preparacibn de estas obras, las que serdn grabadas integramente (al igual que
1985), para su posterior difusidn. También hemos querido hacer presente el pensamienio de los compositores
participanies ¥ a la vez compartir algunas reflexiones sobre el Arte Musical Contempordneo. Es por esto que
hemos arganimdo 5 conferencias, asf como lambién un Fora. Como exposicidn permanente en &l Foyer del
Instituto, se han dispuesto Paneles (que incluyen comentarios, fotvgrafias y articulvs de nuestros compositores), o
mode de informacidn complementaria, de modo que el publico asistente haga de éste " encuentra-hermano”, su
profro ¥ mejor ENCUENTRO.

Ahora incluiré el esquema N° 2 con las especificaciones y caracteristicas
que primaron en este segundo evento:

Esquema N° 2

SEGUNDO ENCUENTRO DE MUSICA CONTEMPORANEA
COMPOSITORES LATINOAMERICANOS DEL CONQO SUR-ANACRUSA

Ano 1987
Duracién del Evento & dias
(29 de sept. al 4 de octubre)
Conciertos 4 conciertos
(29 de sept.: 1, 3, 4 oct.)
Foro-Debate 2 de octubre
Contferencias 5 conferencias
Talleres de Instrumentos 7 talleres
Numero de compositores 42 compositores:
Chilenos 22

Argentinos 16
Uruguayos 2

Paraguayo 1
Brasilero 1
Numero de obras presentadas 43 obras
Estrenos en Chile 22
Estrenos Mundiales 11
Homenajes 5 Homenajes:

a) Carlos Isamitt

(100 afos de nacimiento)
b) Federico Heinlein

(75 afios de vida)

67



Revista Musical Chilena/

Eduardo Caceres

Nimero de intérpretes
participantes
Invitados al II Encuentro

Visitas

Lugar del evento

Publico asistente a los conciertos
Publico asistente a las conferen-
cias, charlas y talleres

Colaboraciones

Auspiciadores

¢) Cirilo Vila
(50 afios de vida)
d) Alfonso Letelier
(75 afios de vida)
¢) Heitor Villa-Lobos, Brasil
(100 afios de nacimiento)
108, y un coro mixto

5 invitados:

Oscar Bazian (Argentina, Cordoba)
Gerardo Gandini (Argentina, B. Aires)
Alicia Terzian {(Argentina, B. Aires)

Luis Szardn (Paraguay, Asuncidn)

Coriun Aharonian (Montevideo, Uruguay)

5 visitas:

Vicente Moncho (Argentina, Cordoba)
Roque de Pedro (Argentina, B. Aires)
Un representante de Guatemala

Un representante de Honduras

Juan Orrego Salas (Chile, Indiana ee.ur.)
Goethe-Institut

Facultad de Artes-U. de Chile

600 personas por concierto

320 personas en total

Instituto Chileno-Alemin de Cultura
Goethe-Institut,

Instituto Paraguayo-Aleman de Cultura,
Asuncién, Paraguay.

Goethe-Institut de: Buenos Aires y Coér-
doba.

Argentina; Montevideo, Uruguay.
Facultad de Artes-U. de Chile.

Radio Univ. de Santiago, UsaCH.

Radio Univ. de Chile.

Sociedad Chilena del Derecho de Autor
$.C.D.

Fondo Universitario de las Artes (Fuar) U.
de Chile.

Instituto de Musica, Univ. Catdhica de
Chile.

Instituto Chileno-Argentino de Cultura.
Japonsa, repuestos para vehiculos japo-
neses.
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Patrocinadores Consejo Chileno de la Musica
Embajada de la Repuiblica Oriental del
Uruguay.
Asociacién Nacional de Compositores
(AN.C)

PROGRAMA DE CONFERENCIAS, CHARLAS, ¥ TALLERES REALIZADOS DURANTE EL
SEGUNDO ENCUENTRO DE MUsIcA CONTEMPORANEA -~ COMPOSITORES LATINQA-
MERICANOS DEL CONO SUR - ANACRUSA

Miércoles 30 - septiembre 1987

1) Taller de creacidn espontinen. Prof. Oscar Bazan, Argentina (Cordoba)

La propuesta en este aspecto de la creacién fue desarrollada entre el
compositor y el publico asistente. Se traté de introducir 4gilmente y con
criterios de sintesis, ciertos pardmetros constitutivos del lenguaje contemporai-
neo, de manera que en un lapso relativamente breve, los asistentes pudieran,
por si mismos, tener la experiencia viva de un acto musical: la familiarizacién
que se genera hacia los “aridos” elementos de la musica, se hizo fecunda en una
actitud perceptiva y participativa, radicalmente distinta. El piiblico construyé y
proyectd un primer paso en €l camino del conocimiento y motivacién hacia los
lenguajes contemporineos.

2) Espejismos. Prof. Gerardo Gandini, Argentina (Buenos Aires)

Consistio en el planteamiento analitico de un aspecto de la obra del compo-
sitor Robert Schumann que se proyecta al tiempo presente, recorriendo ¢l
camino (internamente} de la transformacién y mutacién de los recursos y
técnicas composicionales de la actualidad. En este taller, se dio al piblico un
enriquecedor estimulo en el aspecto semdntico del lenguaje y los conceptos que
s¢ utilizan en la musica contemporinea. Naturalmente los contenidos se plas-
man en sonidos, en musica que el propio compositor fue ejemplificando en el
piano.

Jueves I octubre 1987

La miisica ¢n el Paraguay, sus diferentes facetas. Prof. Luis Szaran, Paraguay
(Asuncién)

Este compositor paraguayo puso énfasis en el aspecto religioso de la histo-
ria de la musica en Paraguay. Su retrospectiva amplia, nos transporté¢ al
momento de llegar las misiones jesufticas, que se internaron por la selva en pos
de la evangelizacién de los indios guaranies. La manifestacién musical que este
fenémeno cultural genera es lo que se pudo recorrer desde la extensa muestra
del compositor paraguayo.
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Viernes 2 gctubre 1987

Foro-Debate; los compositores realizaron ponencias y luego se ofreci6 la pala-
bra al pablico participante. Tema: “Aproximaciones a la Creacién Musical”,
testimonios de compositores latinoamericanos. Este foro-debate se publico en
la Revista Musical Chilena®.

Sdbado 3 octubre 1987

La Problemdiica del compositor en Lalinoamérica, Prof. Coriin Aharonidn, Uru-
guay (Meontevideo).

Con este tema se proyecta la actualizacién de un sinfin de aspectos preecu-
pantes en el transcurrir de la misica actual. Los conceptos, los pensamientos
planteados v la alternativa —para el publico asistente— de manifestar sus
interrogantes, fue sin duda un importante logro, dolencias, similitudes y vicisi-
tudes que se suceden en la vida musical y artistica de nuestros pueblos latino-
americanos; todo un enorme mundo de alternativas, de propuestas, comenzé a
ser “puesto sobre la mesa”, para ——desde 2lgiin instante—, hacer luz y compar-
tir extensivamente la problemitica con el publico en general.

Domingo 4 octubre 1987

La Muisica Electroactistica en la Argentina. Prof. Alicia Terzian, Argentina (Bue-
nos Aires)

El publico asistente pudo transitar por las tltimas expresiones electroactis-
ticas de la musica en Argentina. La expositora permitié audicionar una gran
cantidad de obras grabadas en cinta magnetofénica, todas ellas primera audi-
cidn en nuestro pais. De ese modo, los participantes en dicha conferencia
pudieron conocer las distintas tendencias y propuestas del lenguaje electrénico
contemporineo del pais vecino.

Nota: Todas las actividades se realizaron en la sala del Instituto Chileno-
Alemin de Cultura Goethe-Institut.

Talleres de instrumentos

1) Edward Brown, Corno vy bronces.

2) Edgard Fischer, Cello y cuerdas.

3} Cecilia Plaza, Piano.

4) Luis Orlandini, Guitarra,

5) Guillermo Rifo, Percusion.

6) Hanns Stein, Canto.

7) Alejandro Lavanderos, Flauta traversa,

NoTA: Todos estos talleres, se realizaron en la Facultad de Artes de la Universi-
dad de Chile.

*MCcH, XLIV 169 (enero-junio 1988), pp. 58-85.
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Procedimiento de los talleres

El profesor del instrumento especifico hizo un primer recorrido por el reper-
torio (fundamentalmente chileno y latinoamericano contemporineo), el cual
indispensablemente debia ser conocido por los asistentes; instrumentistas y
publico en general. Las partituras fueron repartidas a los participantes, para
que cada uno pudiera seguir por si mismo lo expuesto por el profesor. Desde el
pizarrén y/o instrumento respectivo, los ejemplos y anélisis correspondientes se
fueron sucediendo. Los participantes que asi lo deseaban, prepararon previa-
mente un repertorio que les interesaba trabajar colectivamente. El profesor
trabajd con el alumno la obra por €l efegida intentando llegar al maximo de los
frutos que se pudieran obtener en un taller de esas caracteristicas. En lo
tundamental, se traté de dar directrices iniciales para posteriormente asurnir
un camino que ¢s de largo aliento. Cabe sefialar en este punto que la participa-
ci6n en los talleres de instrumento ha sido hasta ahora verdaderamente sinto-
matica, en el sentido que nos ha mostrado nitidamente las carencias, urgencias
y motivaciones sinceras de una enorme cantidad de interesados por el proble-
ma de la Miisica Contemporinea actual desde el punto de vista de la interpreta-
cion. De hecho, hemos detectado que definitivamente la interpretacion de esta
musica, determina su vida o muerte en la proyeccion piblica.

En un concierto, la misica generada desde una interpretacion tal o cual,
ilumina u obnubila el proceso que tras ella vive, y este fenémeno el publico lo
percibe intensamente. Y de alli su reaccién, su capacidad de acompaiar el
proceso vivo que existe detras de la musica y en ella misma. Nuestro propésito
es hasta donde mas podamos, reivindicar una verdadera “puesta en escena” de
la musica contemporanea, tal cual es, desde la objetividad que la constituye. De
ese modo, el publico auditor y el intérprete deben y pueden asumir un vivir
distinto en la experiencia del fendmeno musical. Sabido es el caso siguiente: si
un publico se “aburre” durante la audicién de una obra cldsica, la razon recae
sobre una interpretacién deficiente {es decir, el intérprete es el responsable
directo). Pero, si escuchamos una obra contemporinea y el auditor tiene el
mismo dnimo de decaimiento, el culpable, irreversiblemente, sera el composi-
tor de la obra en cuestién,

Breve comentario

Creo que desde el primer dia del segundo encuentro, la perspectiva nos cambi6
cuando recibimos a nuestras visitas, tan lejanas y cercanas a la vez a nuestra
propia realidad. Pienso que la actitud de apertura nos condujo a buenos
resultados e interesantes vivencias en esos dias de intercambio mutuo. En
nuestra primera cena de bienvenida, dejamos de ser compositores “serios” para
deleitarnos espontdneamente con el piano del restaurante de turno que vibré
durante prolongadas horas con un amplio repertorio de tangos y jazz en las
manos del argentino Gerarde Gandini. Del pais del que menos sabiamos hasta
ese momento era del Paraguay, tan desinformados como los chilenos, v Luis
Szardn resulté ser un versatil musico en el que la composicion, si bien es su
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principal actividad, no se rifie con su cargo de director de orquesta e investiga-
dor de la musica de su pais, sobre todo de aquella promuigada por los jesuitas.

El polémico uruguayo Cortiin Aharonidn llegéd con sus maletas directamenie
del aeropuerto, en la mitad del foro-debate, recibimiento muy apropiado para
su caricter. Coriun no perdié el tiempo en Chile, el que no pudo aprovechar
durante los ultimos gquince afos de ausencia de nuestro pais. Se dedicé a
recopilar datos, juntar material, grabar y establecer relaciones importantes
para el desarrollo de la mitsica contemporénea en Latinoamérica. La presencia
del argentino Oscar Bazdn (Cordoba), suscit6 especial interés tanto por su taller,
como por su obra presentada; ambas situaciones incorporaban la participacién
activa del publico, con sonidos generados por objetos elementales y def cuerpo
humano. En una ocasion, producto de una situacién de emergencia en aquella
época, ensayé junto a sus musicos en los prados del Parque Forestal. La gran
cantidad de material traido por la compositora argentina Alicia Terzidn en
cintas, cassettes y partituras, nos proporcioné una ampiia informacidn det
panorama de la musica en Argentina y Latinoamérica. Su particular interés por
establecer vinculos diplomdticos y culturales entre los paises, allan6 el camino
de futuras gestiones.

La presencia del compositor chileno juan Orrego-Salas, quien reside en
Indiana, te.vv., desde hace 25 afios, imprimié a este evento un caricter
integrador de las artes, en este caso la Arquitectura, puesto que paralelamente
al Segundo Encuentro se realizaba en Santiago de Chile la Bienal de Arquitec-
tura, cuyos organizadores invitaron al maestro Orrego-Salas a dar una confe-
rencia titulada: “Presencia de la Arquitectura en mi Musica™. Junto a esa
actividad, el Ensamble Bartok interpreto una obra suya. No olvidemos que este
compaositor €s también arquitecto, profesién que lo ha enriquecido conceptual-
mente.

Para el lector interesado en conocer mds profundamente el pensamiento y
la posicion estética de nuestros compositores invitados en aquella oportunidad,
le sugiero leer el articulo “Creacién musical e identidad cultural en América
Latina, Foro de compositores del Cono Sur”, publicado en la Revista Musical
Chilena®, por Rodrigo Torres.

En este segundo encuentro se dio especial importancia a la trayectoria de
tres compositores chilenos, los que continian aportiandonos su creacién: fue-
ron Federico Heinlein, Alfonso Letelier (75 afios de vida) y Cirilo Vila (50
afos). Este ulumo realiza ademas la catedra de Composicion y Andlisis en la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile, labor que en ese aito quiso ser
interrumpida, ya que ¢l maestro se sumé a la larga lista de profesores que se
intentd exonerar por el entonces rector Federici. Merecidos homenajes obtu-
vieron Carlos Isamitt {Chile) y Heitor Villa-Lobos (Brasil), al cumplirse para
ambos 100 anos de su nacimiento. Estos compositores supieron incorporar a
sus creaciones los elementos del folklore de sus respectivos paises.

*RMCH, XLIF169 {enero-junio, 1988). pp. 5-20.
SeMeH, xLit/169 (enero-junio, 1988), pp. 58-85.
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Proyeccion (I encuentro}

a) Documento en Revista Musical Chilena titulado: “Segundo Encuentro de
Musica Contempordnea organizado por anacrusa”, del compositor Carlos
Riesco.

b) Conciertos de Musica Chilena y Latinoamericana en provincias. Estos
programas fueron organizados por la Agrupacién Musical ANACRUSA y se
proyectaron en las ciudades de Temuco, Concepcién, La Serena y Valparaiso.

¢} Edicion de dos voliimenes de cassettes con la musica de los compositores
chilenos. La edicién estuvo a cargo de emt-opeon chilena y las grabaciones se
realizaron directamente en los conciertos, las que estuvieron a cargo del inge-
mero de sonido sefior Ricardo Calvo,

d} El compositor uruguayo Coriiin Aharonian volvié a nuestro pais a fines
de mayo de 1988, y realizé un ciclo de charlas y conferencias en la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile.

¢) Todos los compositores visitantes se ilevaron numeroso material de
musica chilena para difundirlo en sus respectivos paises. Esto se ha concretado
en conciertos, programas radiales y material de estudio para discotecas y
bibliotecas universitarias del extranjero.

f) Publicacién del articulo “Creacién Musical e Identidad Cultural en
América Latina: Foro de compositores del Cono Sur”, Revista Musical Chilena”,
por Rodrigo Torres.

g) La compositora Alicia Terzidn, en su calidad de presidenta del Consejo
Argentino de la Musica y del “Congreso de la Musica de las Tres Américas”,
invité 2 una delegacién chilena integrada por compositores, musicologos €
intérpretes. Esta delegacion estuvo integrada en gran parte por miembros de la
Agrupacién Musical aNacrusa. En esa oportunidad, la pianista chilena Cecilia
Plaza, realiz6 conciertos-charlas y una importante labor de difusién para el
proximo Tercer Encuentro de Miisica Contempordnea —compositores latinoamerica-
nos— 1989.

h) En enero de 1989 viajé a Brasil, invitado por el comité organizador de los
Cursos Latinoamericanos de Miisica Contempordnea, para realizar algunas confe-
rencias. En esa oportunidad, pude establecer contacto con diversos composito-
res de América Latina, entregandoles material y la convocatoria para el Tercer
Encuentro a realizarse en octubre de ese afio. Muchos compositores contacta-
dos, resultaron seleccionados y tres de ellos, pudieron visitar nuestro pais para
dicho evento. Fue el caso de Harry Lamott Crowl, de Brasil; Cergio Prudencio,
de Bolivia, y Arturo Salinas, de México.

“rMCH, XLI/168 (julio-diciembre, 1987), pp. 93-95.
"rMCH, %L0/169 (enero-junio, 1988), pp. 58-85.
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TERCER ENCUENTRO DE MUSICA CONTEMPORANEA 1989, COMPOSITORES LATINGA-~
MERIGANOS, AGRUPACION MUSICAL ANACRUSA

Antecedentes

Creo que esta vez fue natural ampliar nuestro espectro geogrifico y cultural en
la convocatoria de 1989, porque era la consecuencia de un proceso que se habia
gestado asi. Estabamos conscientes del esfuerzo y la responsabilidad que impli-
caba llamar a participar a todos los paises de Latinoameérica, con un criterio de
amplitud y sin exclusiones, dentro y fuera de Chile, y en condiciones iguales
para todos. Circunscribimos nuevamente algunas exigencias que nos daban
clerto orden: obra escrita en la década del '80, con un maximo de 10 intérpretes
y una duracidon que no excediera los 10 minutos. Mds que un requisito, era lo
que estaba dentro de nuestro marco de posible organizacién,

La respuesta fue excelente y recibimos 300 obras latinoamericanas, de las
cuales seleccionamos un total de 60, sumada al gran interés de muchos compo-
sitores por visitar nuestro pafs durante la realizacién del evento. La acogida
entusiasta por parte de los compositores extranjeros nos hizo pensar que este
encuentro ya no era necesario sélo para Chile, sino que trascendia, ademis, a
todo el continente latinoamericano, cosa que comprobamos durante la realiza-
cién del mismo. La reaccion del publico también nos sorprendid, puesto que su
asistencia a los conciertos y la seriedad con que asumi¢ el ciclo de conferencias,
nos hizo mas que denotar lo necesario que era un evento de esta naturaleza en
nuestro medio sociocultural chileno, y si resulté ser multitudinario, fue porque
la gran concurrencia estaba convencida de querer participar de esa manera.
Hay que hacer notar que las caracteristicas de los Encuentros de Musica
Contemporanea, los hacen tnicos en su género en el continente,

Desde el primer momento, el Instituto Chileno-Aleman de Cultura
“Goethe-Institut” ofrecié su sala e infraestructura, ademas de realizar los
contactos pertinentes con los Goethe-Institut de Latinoamérica, para gestionar
el viaje de un compositor de cada cindad o pafs de América Latina. Fue asi que
por ese intermedio, financiamos los pasajes de 18 compositores del continente.
Hubiésemos querido tener 1a presencia de los compositores del Caribe, pero
por una serie de circunstancias y situaciones ajenas a nuestra voluntad, no
pudimos concretarla.

Eran muchos los itemes de financiamiento que debiamos cubrir, y aunque
estuvimos gestionando durante un aio el alojamiento y la alimeniacion de los
casi treinta compositores que asistirian al Tercer Encuentro, no pudimos
finalmente conseguir nada. Escribimos a todas las Embajadas, de las cuales no
obtuvimos ninguna respuesta. Sélo podiamos recurrir a las instituciones que ya
nos habian brindado su apoyo en afos anteriores, mds una nueva esperanza
que nacfa por ese entonces para apoyar el arte y la cultura bajo el titulo de
“Fondo Nacional de Cultura” (ronpec), del Ministerio de Educacién, que
finalmente resulté no ser mas que un “voladero de luces” y fraude cultural, que
el actual gobierno deberd asumir. Lamentablemente, como ya habian compro-
metido su ayuda los incluimos tanto en la impresién del programa como del
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afiche. Con elio obtuvieron honores que no merecieron, sobre todo porque el
diseno de ambos, resulté de gran atractivo para muchos y objeto de atesora-
miento de los coleccionistas mas acuciosos. El diserio fue logrado con magistra-
lidad por Sandra Zecchetto, del Centro de Extensién Artistica y Cultural de la
Universidad de Chite.

La tarea de organizar un programa, conteniendo los siete conciertos y las
26 conferencias, no fue nada de f4cil. Eran muchos los elementos que debian
coincidir; por ejemplo aquel compositor que no estaria presente durante todo
¢l evento, debia contar con unos dfas previos para trabajar su obra con los
intérpretes, ademds de asistir a 1a ejecucion de la misma, sumado a la disponibi-
lidad de los intérpretes que para esos dias fuera adecuada, y un buen horario
para que el compositor realizara sus charlas puntualmente. Habia que adecuar
la programacién de los conciertos y conferencias de tal manera que fuera
atractiva y ademas poseer cierta légica y variedad que alternara consecuente-
mente con la totalidad de las actividades planteadas. Los horarios de ensayo de
los 60 grupos de cdmara, que debian actuar en la sala de conciertos, fueron
debidamente planificados, asf como los horarios de almuerzos y cenas, ademis
de diversas recepciones y visitas ofrecidas por diferentes instituciones musica-
les de Santiago. El que gran parte de esta organizacién resultara tal como estaba
prevista se debi6 fundamentalmente a la capacidad de trabajo que asumi6 un
equipo de colaboradoras, estudiantes de la Facultad de Artes de la U. de Chile,
a quienes debo agradecer. Ellas son: Pia Gabler, Clara Silva, Pacla Zamora,
Sandra Galleguillos, Marcela Rojas, Doris Ipinza, Juanita Miranda, Jacqueline
Lefevre y especialmente Francesca Ancarola, quien asumi6 labores de diversa
indole con gran responsabilidad y versatilidad durante meses antes y después
de realizado el tercer encuentro. Este equipo se encargé de la confeccién y
montaje de la exposicién de paneles que complementaron la informacion de los
compositores seleccionados, realizaron entrevistas, supervisaron y asistieron a
las conferencias, entregaron programas y atendieron a los intérpretes durante
los conciertos.

Debo mencionar el gran apoyo brindado por la Facultad de Artes de la U. de
Chile y por el Instituto Interamericano de Educacién Musical (INTEM), organismos
que facilitaron sus salas e infraestructura adecuada para las conferencias im-
partidas por los docentes extranjeros. El gran entusiasmo del puiblico asistente
llevo a tener un promedio de 100 alumnos por conferencia, y quienes concu-
rrieron al 50% de todas las actividades realizadas, recibieron un certificado
curricular. Tuvimos una contundente participacion de atumnos y docentes de
provincia, como Valdivia, Concepcién, Temuco, Antofagasta, La Serena y
Chillin. Los docentes extranjeros no perdieron oportunidad para asistir a las
conferencias dictadas por sus colegas, y s6lo un pequerio grupo de profesores
de la Facultad de Artes (los entusiastas de siempre) aprovecharon esta gran
oportunidad. Al parecer, la gran mayoria de ellos ya estaban muy enterados de
la musica iatinoamericana contemporanea y su cultura; por lo menos sus
alumnos decidieron actuar con méas humildad, asistiendo a gran parte del ciclo.
En este sentido, la Facultad de Artes tuve un acierto al autorizar la asistencia
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libre a clases regulares de estudiantes y profesores durante el tercer encuentro,
lo que demostré que quien no quise participar, lo hizo por opcién propia.

A continuacién mencionaré las personas que integraban en 1989 la Comi-
sion Permanente de la Agrupacién Musical ANAcrUsA, luego incluiré ]a presen-
tacién publicada en el programa de ese afio: Eduardo Céceres, compositor-
coordinador general del Tercer Encuentro; Cecilia Cordero, compositora;
Rodrigo Diaz y Clara Jury, cellistas; Carmen Pefia, musicéloga; Cecilia Plaza,
pianista; Guillermo Rifo, compositor; Pedro Sierra, fagotista; Rodrigo Torres,
musicélogo; Cirilo Vila, compositor-pianista.

Presentacién

La Agrupacién Musical“ ANACRUSA" estd conformada por miisicos de dif erentes disciplings, y entre sus objetivos
estd estimular y difundir la creacién musical en Chile y Lalinoamérica.

Desde su fundacién, en 1984, pretende ser agente integrador de los misteos, instituctones y expresiones de
la miisica contempordren en genevol.

EI“Primer Encuentro” (1985), estuvo dedicado a compositores chilenos, estrenando mds de 20 obras
escritas en los wltimos cinco anos, EI“Segundo Encuentro” (1987), estuve dedicado a compositores del Cono
Sur de Latincamérica, visitando nuestro pais creadores de: Argentina, Paraguayy Uruguay, En ese oportuni-
dad se interpreiaron mds de 40 ebras, escritas en los sltimos siete afios.

Para octubre del presente afio hemos decidide ampliny el espectro geogrdfico, invitando a compositores de
tode Latinoamérica. Es asi como hemos recibido una amplia respuesta, debiendo seleccionar de un total de 300
obras un mimero de sesenta creaciones dr la presenta década, que serdn tnlerpretadas en los 7 conciertos
programados, Para estz ocasion, rantaremos con la participarion de 150 destacados intérpretes.

Ademds de los conciertos, se realizardn diariamente y en diversos horarios, ciclos de charlas, conferencias,
talleres de misica contempordnea, seminarios y mesas vedondas, impartidas por mds de 30 compositores-docen-
tes, venidos especialmente de los distintos paises de América latina,

Esperamos contar con su valiosa presencia § apoye.

A continuacion, el esquema N° 3 con las especificaciones y caracteristicas
que primaron en este Tercer Encuentro.

Esquema N° 3

TERCER ENCUENTRO DE MUSICA CONTEMPORANEA
COMPOSITORES LATINOAMERICANOS

ANACRUSA

Afio 1989
Duracién del evento 10 dfas

(12 a 21 de octubre)
Conciertos 7 conciertos

(12, 14, 15, 17, 19, 20, 21 de octubre)
Foro-Debate 16 de octubre
Niamero de cursos 26 cursos
Niumero de compositores 61 compositores

Argentina 16
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Numero de obras presentadas
Estrenos en Chile

Estrenos mundiales
Homenajes

Nimero de intérpretes
participantes
Lugar del evento

Publico asistente a los conciertos
Publico asistente a las conferen-
cias, charlas y talleres
Compositores latinoamericanos
invitados al Tercer Encuentro
por la Agrupacién Musical
ANACRUSA

Brasil 16

Chile

Uruguay

Ecuador

México

Bolivia

Colombia

Paraguay

Perii

Puerto Rico

Venezuela

61

40

19

3 homenajes:

a) Acario Cotapos (100 anos), Chile.

b) Lindembergue Cardoso, Brasil (Home-
naje péstumo)

¢} Claudio Santoro, Brasil (Homenaje pos-
tumo)

[—
1514

— et et e D RO W

143, y un coro mixto

— Instituto Chileno Alemin de Cultura.
“Goethe-Institut”

— Facultad de Artes, U. de Chile

— INTEM

650 personas por concierto, Total; 4.550

2.600 personas en total.

18 invitados:

Gabriel Cerini (Mendoza, Argentina)
Ricardo dal Farra (B. Aires, Argentina)
Dante Grela y Ana M? Correa (B. Aires,
Arg)

Francisco Kropfl (B. Aires, Argentina)
Vicente Moncho (Cérdoba, Argentina)
Miguel Angel Sugo (San Juan, Argentina)
Harry Lamott Crowl (B. Horizonte, Brasil)
Flavio Oliveira (Puerto Alegre, Brasil)
Cergio Prudencio {La Paz, Bolivia)

Carlos Barriero Ortiz (Bogotd, Colombia)
Arturo Salinas (Monterrey, México)

M*® Teresa Luengo (Santa Fe, Argentina)
Luis Szardn {Asuncién, Paraguay)

Celso Garrido-Lecca (Lima, Peri)
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Eduardo Céceres

Visitas al Tercer Encuentro

Colaboraciones

Auspicios

Le6n Biriotti (Montevideo, Uruguay)
Alfredo del Moénaco (Caracas, Venezuela)
Pablo Freire (Quito, Ecuador)

5 visitas:

Martin A. Fumarolla (Cérdoba, Argentina)
Fernando Maglia (Buenos A., Argentina)
Stella Perales (Rosario, Argentina)

Steven Loza (Los Angeles, usa-México)
Juan José Iturriberry (Montevideo, Urn-
guay)

Instituto Chileno-Aleman de Cultura
“Goethe-Institut”

Goethe-Institur de; B. Aires, San Juan,
Mendoza, Cérdoba, Argentina. Caracas,
Venezuela. Bogotd, Colombia. La Paz, Boli-
via. Puerto Alegre, Bello Horizonte, Brasil.
Ciudad de México, México. Lima, Pery, ¢
Instituto Paraguayo-Alemin.

Facultad de Artes, Univ. de Chile.

Centro de Extension Artistica y Culural de
la U. de Chile,

INTEM.

Fundacidén anDes

Fondo Universitario de las Artes (Fuar)
Sociedad Chilena del Derecho de Autor,
(scp)

Instituto de Misica de la Universidad Cat6-
lica de Chile.

Japonsa; repuestos para vehiculos japo-
neses,

ronDEC (Fondo Nacional de Culrura)
Ministerio de Educacién, creado por el Go-
‘bierno de Augusto Pinochet y que hasta el
dia de hoy no ha materializado la ayuda
prometida.
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PROGRAMA DE CONFERENCIAS, SEMINARIOS, TALLERES ¥ CHARLAS IMPARTIDAS
DURANTE £L TERCER ENCUENTRO DE MUsica CONTEMPORANEA. COMPOSITORES
LATINOAMERICANOS, AGRUPACION MUSICAL ANACRUSA 1989

La profesoray compositora argentina Marfa Teresa Luenge impartiendo una clase de composicién
durante el 11 Encuentre.

Foto de: Sofia Ancarola

Viernes I13-Octubre 1989

“L.a Musica en Brasil en el siglo xx y €l Nacionalismo”. Prof. Harry Lamott
Crowl; Brasil, S8ala 504-A, Facultad de Artes, 12:00 a 14:00 hrs.
“Orquesta experimental de Instrumentos nativos”. Una propuesta estética,
Prof. Cergio Prudencio, Bolivia. Sala Goethe-Institut, 19:00 hrs.

Sdbado 14-Octubre 1989

“Pensar y Hacer Musica Hoy: Estética y Técnicas”. Prof. Francisco Kropfl;
Argentina. Sala Goethe-Institut, 11:00 hrs. 1* Sesion.

Dominge 15-Octubre 1989

“Pensar y Hacer Musica Hoy: Estética y Técnicas”. Prof. Francisco Kropfl;
Argentina, Sala Goethe-Institut, 11:00 hrs. 2* Sesién.

Lunes 16-Octubre 1989

“Pensar y Hacer Musica Hoy: Estética y Técnicas”. Prof. Francisco Kropfl,
Argentina. Sala Goethe-Institut, 11:00 hrs. 3* Sesién.
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“Jornadas de Muisica del siglo xx”. Problemas comunes. Prof.: Vicente Mon-
cho, Argentina. S5ala 603-A, Facultad de Artes, 15:00 a 17:00 hrs.
“Compositores Colombianos: Nuevas Generaciones”. Prof. Carlos Barreiro
Ortiz, Colombia, Sala Goethe-Institut, 17:00 a 18:30 hrs.

“roroO-DEBATE”. Con la participacién y ponencias de todos los compositores
extranjeros invitados. Abierto a todo tipo de publico. Sala Goethe-Institut,
19:00 hrs.

Martes 17-Octubre 1989

“La Musica Contemporinea en México”. Prof. Arturo Salinas, México. Sala
901 1nTEM, Facultad de Artes, 9:30 a 11:00 hrs,

“El oboe, los instrumentos de cafia y sus posibilidades en la Miisica Contempo-
rinea”. Concierto-Taller. Prof. Leén Biriotts, Uruguay. Pianista invitada, Ceci-
lia Plaza. Sala Isidora Zegers, Facultad de Artes, 11:00 a 14:00 hrs.
“Composicién y Andlisis: Creaciéon, Ensefianza, Propuestas metodologicas”.
Prof. Dante Grela, Argentina. Sala 905 inTeMm, Facultad de Artes, 15:00a 16:30
hrs. 1* Sesién.

“Exposicion de Sonidos”. Audiovideo. Prof. Gabriel Cerini, Argentina. Sala
901 vTEM, Facultad de Artes, 16:30 a 18:30 hrs.

Miércoles 18-Octubre 1989

“El Concepto de Evolucion de! Lenguaje Musical. Controversias”. Prof. Flavio
Oliveira, Brasil. Sala 901 inTem, Facultad de Artes, 10:00 a 12:00 hrs.
*Taller de Iniciacién a la Creacién Musical” (dirigido a los mas jovenes). Prof.
M?* Teresa Luengo, Argentina. Sala 905 iNTEM, Facultad de Artes, 12:00 a
14:00 hrs. 1* Sesién.

“Composicion y Analisis: Creacién, Ensenanza, Propuestas Metodologicas”.
Prof. Dante Grela, Argentina. Sala 905 iNTEM, Facultad de Artes, 15:00a 16:30
hrs. 2% Sesién.

“Problematicas de un Compositor en una Regién Subdesarrollada de un Pais
Subdesarrollado y posibles soluciones”. Prof. Miguel Angel Sugo, Argentina.
Sala 504-A, Facultad de Artes, 17:00 a 18:30 hrs.

“Panoramica de la Musica Caribefia”. Prof. Steve Loza, México-usa. Sala Goe-
the-Institut, 19:00 hrs.

Jueves 19-Octubre 1989

“La Musica en el Paraguay en la segunda mitad del siglo xx™. Prof. Luis Szaran,
Paraguay. Sala 905 inTEm, Facultad de Artes, 10:00 2 12:00 hrs.

“Taller de Iniciacién a la Creacién Musical” (dirigido a los mds jovenes). Prof.
M?® Teresa Luengo, Argentina. Sala 905 ntEM, Facultad de Artes, 12:00 a
14:00 hrs. 27 Sesidn.

“Generacién y procesamiento digital de senales de Audio”. Prof. Ricardo Dal
Farra, Argentina. Sala 603-A, Facultad de Artes, 14:00 a 16:00 hrs.
“Composicién y Analisis: Creacién, Ensefianza, Propuestas Metodologicas™.
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Prof. Dante Grela, Argentina. Sala 905 iNTemM, Facuitad de Artes 15:00 a 16:30
hrs. 3* Sesién.

“La musica en el Brasil Colonial, Bahia, Pernambuco, San Pablo, Minas Ge-
rais”. Musica Portuguesa. Prof. Harry Lamott Crowl, Brasil. Sala 905 inTEM,
Facultad de Artes, 16:30 a 18:30 hrs.

Viernes 20-Octubre 1959

“Panordamica del Folklore Ecuatoriano”. Prof. Pablo Freire. Ecuador. Sala 905
INTEM, Facultad de Artes, 9:00 a 11:45 hrs.

“Muisica Nativa de Bolivia”, Expo. y Videos. Prof. Cergio Prudencio, Bolivia.
Sala 504-A, Facultad de Artes, 12:00 a 14:00 hrs,

“Taller de Iniciacién a la Creacién Musical” (dirigido a los mds jévenes). Prof.
M?® Teresa Luengo, Argentina. Sala 905 inTeM, Facultad de Artes, 12:00 a
14:00 hrs, 3* Sesién,

“Composicién y Anilisis: Creacién, Ensenanza, Propuestas Metodolégicas”.
Prof. Dante Grela, Argentina. Sala 905 iINTEM, Facultad de Artes, 15:00 2 16:30
hrs. 4% Sesion.

“Compositores Venezolanos de las nuevas generaciones”. Prof. Alfredo del
Mdnaco, Venezuela. Sala 901 intem, Facultad de Artes, 16:00 a 18:00 hrs.
noTa: Este programa, corresponde al realmente efectuade que no coincide
exactamente al inticial.

Breve comentario

Este evento latinoamericano se convirtié en un punto culminante respecto de
los anteriores, al cual llegamos con resultados inesperados, el que por el
transcurrir natural de los hechos, sobrepasé positivamente nuestras expectati-
vas iniciales. Si bien pueden haber existido errores, que algunos pocos resenti-
dos se empefaron en recalcar, la trascendencia a nivel latinoamericano de este
Tercer Encuentro se ira descubriendo en la perspectiva que da el paso de los
afios. Los compositores visitantes tuvieron siempre el mejor animo para esta-
blecer contactos, relaciones profesionales y personales, con quienes se interesa-
ran espontineamente por establecer estos vinculos. De hecho, nuestras visitas
eran permanentemente asediadas por el publico, estudiantes, compositores
chilenos y extranjeros, con el simple afin de conocerse, partiendo de la base o el
supuesto que todos estdbamos en lo mismo, por lo tanto la categoria de “estre-
llas™ era absurda. Aquellos compositores chilenos que se sienten tan especiales,
perdieron una buena oportunidad al automarginarse.

Todos los dias nuestras visitas almorzaban en el casino de Ia Facultad de
Artes, situacién organizada as{, para crear una instancia de encuentro con los
estudiantes de musica y con aquellos profesores interesados. Por la noche,
después de cada actividad de concierto o conferencia, cendbamos juntos apro-
ximadamente unas cuarenta a cincuenta personas, pues todo aquel que por
una motivacion personal deseara compartir ese momento, lo podia hacer
libremente. Era el espacio de cada jornada diaria en el que lo personal adquirfa
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una connotacién mas relevante. El viejo restaurante en que nos ddbamos cita,
pertenecia al Club Social de la Compaiija de Consumidores de Gas de Santiago,
el que atendido por su concesionario nos habilité un salén especial, cubrié los
muros con el afiche del encuentro y lo ornamenté cuidadosamente con grandes
arreglos florales cada noche. Nuestras visitas se llevaron una impresién real de
la comida casera chilena y después de cada cena, regresaron a sus respectivas
casas, en las que finalmente fueron alojados uno a uno, por amistades de buena
voluntad que decidieron colaborar con nosotros, porque ninguna institucion se
hizo cargo de esta responsabilidad.

El calendario de actividades durante esos diez dias fue intenso y muy
productivo. Ademas de las veintiséis conferencias distribuidas a todas ias horas
del dia, amén de los conciertos y ensayos habia las actividades anexas que
algunas entidades organizaron para los compositores extranjeros. Fue el caso
de la visita a la Biblioteca Nacional, la que es atendida en su seccién de muisica
por la Srta. Paulina Sanhueza. Ella dio a conocer un completo panorama de
archivo de partituras y del moderno sistema de microfilm en que se encuentra
la musica chilena. Por su parte la Sociedad Chilena del Derecho de Autor
(8.C.D.), ofreci¢ una recepcion de bienvenida en sus oficinas principales,
origindndose asi un encuentro con misicos de todas las dreas y tendencias. Otra
invitacién fue brindada por el Departamento de Musica de la Facultad de Artes
de la U. de Chile. Por su parte, los compositores invitados aprovecharon su
estada en nuestro pafs para asistir a otros eventos que se exhibian durante esos
dias en nuestra capital, tales como conciertos sinfénicos, de cimara, ballet,
teatro, cine, folklore, exposiciones plasticas y la visita de rigor al litoral central,
para deleitarse con los frescos mariscos caracteristicos de la zona.

Lamentamos el hecho de no haber tenido con nosotros en esa oportunidad
a compositores extranjeros que con gran estusiasmo asumieron su participa-
cién, pero que por diversas razones, de distinta indole o de cardcter burocratico
{ajenas a su voluntad), no pudieron llegar a2 nuestro pafs. Fue el caso del
mexicano Manuel Enriquez, los brasilefios Marlos Nobre y Tato Taborda, jr., el
colombiano Andrés Posada y el portorriguerio Francis Schwartz, por razones
de salud este ultimo debiod ser internado en una clinica tres dias antes de la
inauguracién del evento.

La gran cantidad de obras electroacusticas y electrénicas que llegaron, nos
motivé a realizar un concierto especial dedicado a este género, puesto que
intercalarlas entre otras obras habria producido, quizas, discontinuidad en el
programa trazado. Fue as{ como en el 6° concierto, titulado “Tarde Electroa-
custica”, se presentaron siete obras de los ultimos tres afios. Nos sorprendi6 la
actitud del publico en dos sentidos: en primer lugar, el gran interés al repletar
la Sala, y el silencio absoluto para escuchar durante dos horas esta musica que
solo salia por parlantes.

El hecho de recalcar el caracter protagénico de esta misica llamada “con-
temporinea”, no fue un factor excluyente como para invitar a algin cultor de
otra musica. Fue asf que para el concierto de clausura propuse a la Agrupacién
que antes de dar comienzo al programa de esta tiltima jornada, se invitaraa un
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exponente de nuestro folklore, alguien representativo y que no se descontex-
tualizara por estar en ese lugar. Pensé que la mejor opcion era un poeta popular
de la zona central, que a través de sus décimas, guitarrdn y guitarra, saludara
este evente, y que por sus caracteristicas, [os visitantes extranjeros aprovecha-
-ran para ser despedidos con esa musica que se “contemporaneizaba” en ese
contexto. Nuestro muasico-poeta invitado fue el maestro don Santos Rubio,
quien durante veinte minutos y con gran estusiasmo, nos deleité con su inge-
nio, vivacidad y humor, nombrandoe una por una a las visitas extranjeras.
Quienes recibieron homenajes en esa oportunidad fueron los brasileros
Claudic Santoro y Lindembergue Cardoso, ambos fallecidos el mismo afio del
Tercer Encuentro. Quien recibié un homenaje especial fue el compositor
chileno Acario Cotapos, al cumplirse 100 afios de su nacimiento. Ya al inicio de
esa jornada, Santos Rubio destacé, a su manera, la importancia y trascendencia
de este gran compositor, reconociéndolo en sus caracteristicas y genialidad. El
homenaje formal fue introducido por el doctor Luis Merino, quien se refirié a
la trayectoria y obra creativa de Cotapos. Posteriormente la pianista Elma
Miranda interpret6 la “Sonata Fantasia” escrita en 1924, obra con que se
clausuré el 7° y Gltimo concierto, y con eso el Tercer Encuentro de Musica
Contempordnea —compositores latinoamericanos—.

an,.

Visitas exiranjeras del 11 Encuentro. De iz. a der.: Dante Grela (Arg.), Alfredo del Ménaco
(Venez.}), Luis Szanan (Parag), Leén Birioui (Ure.), Arturo Salinas (Méxi.); Gabriel Cerini,
Ricardo dal Farra, Maria Teresa Luengo, Stella Perales, de Argentina; Pablo Freire (Ecuador),
Miguel Angel Sugo {Arg.), Cergio Prudencio (Bolivia), Fernando Maglia (Arg.)

Foto de: Soffa Ancarola
Proyeccion (Il ENCUENTRO)

a) Gracias a [a permanencia de los compositores de América Latina durante
diez dias en nuestro pais, fue posible realizar un valioso intercambio de mate-
rial, tanto entre los compositores como con las Bibliotecas de la Facultad de
Artes y Biblioteca Nacional. Este intercambio consistié en partituras, libros,
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artfculos, discos y cassettes, conteniendo creaciones e investigaciones musicold-
gicas generadas en nuestro continente en los ultimos anos.

b) Difusién de la musica chilena contemporinea en Latinoamérica. Hasta
el memento de escribir este articulo, ya se habian incluido en conciertos y
programas de radio, una considerable cantidad de obras chilenas en el ex-
tranjero, las que fueron recopiladas por nuestros visitantes durante el evento.

¢) Lanzamiento de 1a Tercera Edicién de cassettes, conteniendo dos voli-
menes con la misica de los compositores chilenos seleccionados del Tercer
Encuentro. La produccién y realizacion estuvo a cargo de la Agrupacién
Musical ANAcRUsA. La grabacién en vivo estuvo a cargo del ingeniero en sonido
Ricardo Calvo y el procesamiento en estudio fue realizado por Alejandro Lyon.
Esta edicion fue posible gracias al generoso auspicio de la Fundacién ANDES.

d) Compositores, musicologos y periodistas extranjeros han escrito hasta
la fecha una gran cantidad de articulos y reportajes relativos al Tercer Encuen-
tro en sus respectivos pafses. Los casos mas destacados son el de Uruguay, allf, a
través de un periédico, durante varias semanas se publicaron mis de seis
capitulos de una pagina de extensién cada una con articulos, incluyendo
programas, reflexiones y entrevistas. En Colombia se public6 un suplemento
especial en un periédico dominical, dedicado al evento. Otras publicaciones se
han realizado con relevante importancia en paises como Venezuela, Brasil,
Argentina, Ecuador y Paraguay.

€) Todo el Tercer Encuentro fue grabado con el moderno sistema “Digital
Audio Tape” (DAT), procedimiento que otorgé gran fidelidad al registro.
Estas grabaciones podrén ser consultadas en un futuro préximo por estudian-
tes y profesores de musica.

f) El Tercer Encuentro de Miisica Contemporanea fue filmado fntegra-
mente, conteniendo no sélo la totalidad de los conciertos, sino que ademis
parte de las conferencias, talleres, entrevistas y el foro-debate. Este documento
podra ser difundido en establecimientos educacionales.

g) Algunos compositores invitados realizaron con posterioridad al evento
algunas charlas y conferencias que fueron solicitadas por diferentes universi-
dades de Santiago y provincia. Fue el caso de Cergio Prudencio (Bolivia), Pablo
Freire (Ecuador) y Ricardo Dal Farra (Argentina).

Finalmente, a nueve meses de haberse realizado el Tercer Encuentro de
Musica Contemporinea, €s muy prematuro aun tener una visién objetiva de
toda la proyeccién que se pueda desprender de éste en el futuro. Sin embargo,
la posibilidad de implementar un archivo de partituras y grabaciones de todo €l
material recolectado, nos incita a trabajar en esta gran tarea. Sélo esperamos
contar con el apoyo necesario para poder continuar nuestra labor.
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CoNCLUSION GENERAL
Cobertura participativa de pubiico

Las caracteristicas de participacion del publico en los tres encuentros organiza-
dos por la Agrupacién Musical aANacrusa, fueron bastante optimas y deci-
doras con respecto a nuestra musica, partiendo de la evaluacién de ese fenéme-
no. Considerando que la sala de actos del Goethe-Institut (lugar donde se
realizaron los conciertos) tiene una capacidad de 500 personas, el haber cobi-
jado a 600 asistentes en cada jornada fue bastante significativo. La constancia
con que el publico asistié a las diferentes actividades, su actitud despierta, de
afanoso intercambio y real Encuentre entre cllos y misicos —compositores
presentes— nos comprobé la idea de lo necesaria que era la'tarea que se habia
realizado. Asiduamente, los asistentes permanecian ya sea en la sala de concier-
tos, en el foyer donde se presentaba la exposicién de paneles, o en los pasillos de
intercambio habitual de experiencia.

Destacamos la participacién activa que tuvo el piblico en todas las charlas,
seminarios, conferencias, talleres y, ademds, en el montaje directo de obras que
precisan de la “actuacién” viva de los asistentes en el momento mismo de su
presentacion. Por ejemplo: en el caso del compositor argentino Oscar Bazan (11
Encuentro), quien a través de algunas sesiones informé y entregé al publico
ciertos elementos de participacién y cooperacién sonora. En un didlogo directo
del compositor invitado con los asistentes, surgi6é una explicacion ilustrada de
los materiales y fuentes sonoras con las que ellos podrian intervenir, integran-
dose desde sus butacas al grupo de cimara que interpretaba la miisica en el
escenario. En un momento dado, toda la audiencia se hacia una con los
intérpretes: la sala entera resonaba en un acto colectivo de masica. La avidez
con que ¢l publico actué en actividades como la recién descrita, asi como en €l
transcurso de Foros, Charlas, Conferencias, Talleres y Mesas Redondas, es un
hecho revelador para nuestro impulso. Hay que destacar, también, la presencia
de aproximadamente 100 personas durante cada conferencia del 11l Encuen-
tro de Musica Contemporanea, logrindose un nimero de 2.600 asistentes a la
totalidad de estas actividades.

Detectamos una valiosa y real convivencia entre los miisicos “protagonista”
(compositores, music6logos, intérpretes) y el publico que asistié incansable-
mente. También observamos un extense marco generacional entre los audito-
res presentes en la sala. Paulatinamente se incorporaban con gesto mas decidi-
do los representantes de generaciones mas adultas, quienes —pareciera—
viven un proceso de acercamiento a lo que se ha vivido en estos Encuentros. Este
no sélo es un asunto estrictamente musical, quiero decir que el ptiblico no asiste
en ese caso al concierto tradicional de Temporada Oficial. Y esta propuesta de
ANACRUSA, €s la que intensamente deseamos seguir cultivando y desarrollando
en forma cada vez mis plena y sabia. Nuestra Agrupacién considera funda-
mental la presencia viva de los compositores chilenos y extranjeros invitados en
la sala de conciertos, de modo que el contacto entre ¢llos y el priblico asistente
genere una receptividad de esta nueva “ventanita” hacia el lenguaje actual.
Entonces esas personas que asistieron regularmente a los conciertos y a todas

85



Revista Musical Chilena/ Eduardo Caceres

las actividades propuestas, comenzaron gradualmente a distinguir, valorar y
acompafar con otro animo el proceso vivo de la misica contempordnea chilena
y latinoamericana.

Grabaciones y cassetles. Archive de partituras

Ha sido siempre de gran importancia para la Agrupacion Musical ANACRUSA
llegar a constituir un archivo sonoro y de partituras de la misica contempora-
nea, especiaimente chilena y latinoamericana. Hablamos anteriormente de la
carencia actual de ese material en las distintas casas de estudio del pais. De tal
modo que durante los ¢res encuentros realizados resolvimos efectuar grabaciones
en vivo de los conciertos. Sin duda éstos seran documentos historicos dadas las
caracteristicas siguientes: la mayor{a de las obras interpretadas en los Encuen-
tros de ANACRUSA, son estrenos en Chile y mundiales. Es decir, asistimos a las
primeras audiciones puiblicas de obras compuestas hace no mas de diez anos.
Esto tendrd un particular valor cuando nuestros musicélogos se proyecten
desde ahora hacia el futuro y pasado de la musica y el arte. Todos los conciertos
quedaron registrados en cintas magnetofénicas, las que se transformaron,
posteriormente, en cassettes editados para ser difundidos en ia vida piblica
nacional e internacional. Por lo tanto, ala vez que se implementa y enriquece un
Archivo Senoroe, con la edicion de cassettes de estos conciertos, podemos difundir
masivamente nuestra musica actual, dentro del extenso marco de las generacio-
nes de compositores que participaron en ¢l encuentro y, por lo tanto, en la
difusién de las grabaciones. La miisica mas recientemente creada y estrenada
por los intérpretes chilenos, queda a disposicién de todo publico interesado.

También hemos hecho una distribucion amplisima de estos cassettes (son 6
cassettes, nacidos de los tres encuentros anteriores) a Universidades, Radios,
Colegios, Bibliotecas, Cassetotecas de distintas ciudades del pais, asi como nu-
merosas radios y universidades del extranjero (América Latina, ez.uu. y Euro-
pa). En los dos Congresos Nacionales de Educacién Musical, a los que asistieron
cerca de 500 profesores de Misica, venidos de todas las regiones del pais, estos
cassettes han sido entregados masivamente como material didactico, del cual
nuestros profesores de musica adolecian. Se puede deducir que, con las obras
que hasta hoy dia han sido confiadas a la agrupacion musical “ANACRUSA”
(alrededor de 500}, hemos creado un extenso Archivo de Partituras, que incluyen
obras de compositores chilenos y latinoamericanos (compuestas en los ultimos
diez aiios), y del repertorio enropeo contemporaneo que las visitas y personali-
dades del ambiente musical internacional han donado a nuestra Agrupacién.
Los intérpretes, estudiantes, pedagogos y musicologos que han dado vida aeste
material acumuliado y han colocado al servicio del publico auditor e interesados
en general, son numeroesos.

Esquema N° 4 Resumen

Este esquema presenta los estudios estadisticos derivados de los tres Encuen-
tros de Musica Contempordnea realizados por la Agrupacién Musical
ANACRUSA.
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Afos de realizacién

1985-1987-1989

Numero total de conciertos

Numero total de foros-debates

Nimero total de conferencias, charlas y talleres
Nimero total de compositores latinoamericanos
participantes

Nimero total de obras presentadas

Numero total de estrenos en Chile

Numero total de estrenos mundiales

Numero total de homenajes

Numero total de intérpretes participantes
Numero total de publico asistente a los conciertos
Numero total de publico asistente a las conferen-
cias, charlas y talleres

Numero total de publico asistente a los
foros-debates

Numero total de invitados y visitas extranjeras
Nuamero total de obras grabadas

Numero total de cassettes editados

Numero total de obras editadas en cassettes

14 conciertos

3

38

125 compositores:
Chilenos 55
Argentinos 32
Brasileros 17
Uruguayos
Paraguayos
Ecuatorianos
Mexicanos
Boliviano
Colombiano
Peruano
Puertorriquefio
Venezolano
133 obras

67

39

10 homenajes
304, mas 3 coros mixtos
c.a. 8.450 personas

¢.a. 2.900 personas

— e e e — hD RO R Ch

¢.a. 300 personas

33
133

6 (*GEC '86-'88-"90)
45

*¢re: Grabacion Editada en Cassettes por ANACRUSA,

Caracteristicas que permanecieron en los tres encuentros de misica contempordnea

1. Mostrar la creacién mds nueva de los compositores (décadu de los '80)

Tanto de chilenos como de extranjeros, con el fin de contemporaneizar perma-
nentemente nuestra musica. Con esto no sélo se beneficiaba el publico al
conocer lo mas recientemente escrito, sino también a los compositores, al tener
la posibilidad real de que su musica se tocara, ademas de constituir un estimulo

permanente a la composicion.
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2. Beneficiar prefereniemente a los compositores mds jovenes

Es decir, en los procesos de seleccién de obras primé la meta de considerar las
obras de los compositores mas noveles de demostrado talento. Con esto, se
daba una posibilidad concreta a quienes se sintieran postergados por diversas
razones extramusicales, (en el tercer encuentro el 50% de los compositores
tenia alrededor de 30 aftos).

3. Incorporar homenajes a compositores destacados

Considerando su trayectoria y el aporte realizado por ciertos musicos al medio
chileno y latinoamericano, pensamos que era merecedor y justo recordar y
actualizar su contribucién artistica.

4. Grabacion en cinta magnetofénica de toda la miisica interpretada

La documentacién sonora para los musicos es de vital importancia; es asi como
se ha grabado toda la misica de los tres encuentros, llegando a completar un
total de 133 obras latinoamericanas grabadas de los dltimos diez afios. El tercer
encuentro se grabé integramente en el moderno sistema D.A.T. (digital audio-
tape).

8. Edicidn en cassettes de los compositores chilenos

Al afio siguiente de realizar cada encuentro (1986-1988-1990), la Agrupacién
Musical anacrUsa se preocup6 de editar dos volimenes, cada vez con musica
de 15 compositores chilenos. Hasta 1990, ya se han editado 6 cassettes, conte-
niende 45 obras de cimara compuestas en los tiltimos diez afios.

6. Preferencia a intérpretes jévenes con interés y talento

Desde 1985 seleccionamos a los intérpretes jévenes mas destacados, para que
este Encuentro no constituyera un “cancheo” mds, sino una instancia de partici-
pacién y aprendizaje. Fue asi como participaron en los tres encuentros un total
de 304 intérpretes de diferentes instrumentos, mas tres coros: el 70% de estos
musicos tenfa alrededor de 30 afios.

7. Exposicién visual de los compositores en paneles

Siempre se habilité en el foyer de la sala de conciertos una exposicién de
paneles que inclufa la partitura del compositor, presentando una fotografia y
parte de su pensamiento.

8. Foro-Debate durante el encuentro

Pensamos que crear una instancia reflexiva, constituia un factor de aprendi-
zaje. Fue asi como en el segundo y tercer encuentro, €l foro-debate se fortifies
con conferencias, charlas y talleres impartidas por docentes chilenos y extranje-
ros, llegando a realizarse un total de 26 cursos en ef tercer encuentro, lo cual fue
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denominado por el musicélogo Dr. Luis Merino como una “Universidad Para-
lela™.

9. Espiritu de cooperacién entre los musicos

Siempre se traté de no incorporar la competencia a estos eventos. Nunca se
establecieron primeros ni segundos lugares, o premios especiales. Las “estre-
las” no tenjan cabida como tales, y todos los musicos, sin excepcion, recibian un
clavel de regalo como simbolo de afectp y esperanza.

Breve comentario y otras actividades

El resultado de que el arte musical no cuente con apoyos estatales en forma
permanente, no es un fenémeno nuevo ni ocurre solamente en nuestro pais.
Todo este tipo de soluciones {cuando se dan) son aisladas, y pasan a ser flor de
un dia. Sabemos que hay paises donde el apoyo a la expresién artistica es tan
fundamental como en la economia, salud o vivienda, y no quiero comparar
nuestra realidad con ésas, puesto que las circunstancias en Chile han sido y son
otras. Ahora, icuiles son las posibles soluciones dentro de un marco de neo
soluciones? El Estado, en nuestro pafs se ha preocupado ultimamente del
“arte”, pero de aquel que da imagen y es “bello”, es decir, un arte que no
provoque a nadie y sea muy decorativo. Es casi imposible en este sentido recibir
apoyos para un arte conflictivo, que produzca inestabilidad y quebranto, a las
instituciones oficiales, produciendo inestabilidad interna, es decir, que sea
peligroso.

Entonces la historia vuelve a repetirse, y en nuestros paises los que trabaja-
mos ¢n el arte, tenemos que hacerlo también para el arte. Es decir, procurar los
espacios necesartos donde se genere un movimiento de expresién compartida,
con un publico que lo necesite. No voy a referirme en esta oportunidad a un
tema tan majadero como ;qué ¢ el arte?, pero si quisiera dejar en claro que
cuando el ser humano deja de tenerlo, se da cuenta de lo necesario que era para
su vida. Fue alli entonces, donde nuestra Agrupacién detecté un problema real
que llevé a plantearnos la basqueda de posibles soluciones.

La relacién que ademds establecimos desde un comienzo con muisicos
extranjeros gue visitaron nuestro pais fue fundamental en nuestro desarrollo.
En todos los casos se transformd en una inyeccidn de vitalidad y energfa, que
nos abrié nuevas perspectivas y enfoques para desarrollar nuestra accién.
Después de varios afios de aislamiento, conocer en nuestro medio otras realida-
des generaba entusiastas reacciones. Fue asi como en 1984 establecimos una
cilida y directa amistad con el compositor alemadn Helmut Lackenmann durante
su visita a Chile, con el Ensamble Moderne, un grupo de excelentes miisicos y
personas. Lachenmann, no vino precisamente con el afin de “ensefar” a
compener, sino mis bien a establecer un nexo de comunicacién y compartir
elementos comunes. Otra visita posterior, fue Aribert Retman, compositor berli-
nés, quien llegé acompaiiado de un grupo de ciémara interpretando misica
contemporanea. Luego atendimos al compositor espafiol de Barcelona, Andrés
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Lewin-Richter, quien trabaja hace varios afnos junto al chileno Gabriel Brocic en
el taller de musica electrénica Phonos.

Posteriormente recibimos la visita de un gran maestro chileno, quien reside
hace casi veinte afios en €l extranjero. Desde Alemania Federal, con mucho
entusiasmo llego Gustavo Becerra a realizar talleres de composicion, una retros-
pectiva de su musica y encuentros con estudiantes, ademas de asistir al estreno
de su obra Machu-Picchu. Nuestra Agrupacion le brindé una calida recepcién
en su sede (mi casa), donde pudo compartir con antiguos amigos, compositores
y jévenes de las nuevas generaciones. Otro compositor chileno que realizé
talleres y unia nutrida actividad, fue Sergio Ortega, quien vino por primera vez al
evento multidisciplinario Chile crea, y posteriormente llegé acompadado de
algunos muisicos franceses, quienes dieron cuerpo a un intenso plan de trabajo
durante dos semanas. Después recibimos al compositor Michael Fahres, quien,
acompaitado de un valioso material, dio a conocer las variadas tendencias de la
“Minimal-Music”. Este compositor vive actualmente en Holanda, aunque es de
origen alemdn. Luego liegé a Chile el Ensamble 13, para realizar un nutrido
programa de musica contemporanea, junto a su director alemdn Manfred
Reichert. Algunos de estos musicos han visitado mas de una vez nuestro pais y
en tedas las ocasiones han tenido una vinculacion estrecha con nuestra Agrupa-
cion. Todas estas actividades se realizaban paralela o previamente a la organiza-
cién de los Encuentros de Musica Contemporanea. De alguna manera perdu-
raban ciertas caracteristicas en cada caso, las que produjeron la unificacién de
criterios en torno a las actividades venideras.

CONCLUSION PERSONAL

Para hacer un balance realista y objetivo, hay que partir de la base que ninguan
fen6meno es estitico, por mas que en forma previa se ordene intelectualmente
asi. Cuando un proyecto se encamina hacia su realizacién, nos encontramos con
una serie de variables que no consideramos en un principio y que nos incitan a
actuar con la debida inteligencia y flexibilidad, para no caer presos en nuestra
propia celda. Asi como una sociedad, un pafs o una cultura estin permanente-
mente en proceso de transformacién, nosotros como Agrupacién, imbuidos en
un contexto global fuimos cambiando también internamente, aunque sin dejar
de lado ciertos aspectos relevantes y originales. Con esto me refiero a la antigua
pregunta —¢qué hacer?’— frente a un torbellino de hechos que nos asedian
permanentemente y del cual pretendemos liberarnos. Como primera idea, la
reflexién asumida individual o colectivamente es fundamental, pero creo que
quien busca con delirio la reflexion colectiva previamente, ¢s porque ha careci-
do en los momentos adecuados de una fortaleza interior que lo constituya en un
ser con una idea clara, en la biisqueda de una accién hicida. La reflexion es un
acto eminentemente personal y susceptible de ser debatida socialmente.

Los hombres nos juntamos para establecer acuerdos, que son la base para
una accién conjunta, y he observado que paradojalmente quienes mds hablan
son los que menos hacen. Proponer ideas, inventarlas, decir a grandes voces lo
que se debe hacer, o discutir eternamente sobre una u otra cosa no cuesta nada
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y termina siempre en lo mismo; el reloj camina en una sola direccién y aquel
segundo en que usted lea esto, inevitablemente ya no serd mas que un asunto
del pasado. En Chile no faltan ideas y no es raro que veinte observen y critiquen
cémo tres trabajan, y es en ese sentido donde me detengo para criticar abierta-
mente a todos aquellos que nos encontraron errores, empenados ademas en
publicarlos, pero que jamds hicieron algo concreto para remediarlo. Con esto
quiero aludir a que nosotros, los “hacedores del arte musical”, pertenecemos a
una colectividad humana que tiene muchos problemas que hay que solucionar,
y 51 no estamos dispuestos a hacerlo ereo que, es mas prudente callar.

El hombre, como todo, es una dualidad complementaria, y el pensamiento,
sin el actuar no es mas que un desface y una ilusién que conduce a engao. Los
procesos sociales, por tanto, y los culturales, tienen su momento irrepetible en
su circunstancia, pues lo ciclico del cosmos nos involucra permanentemente en
lo mismo, pero adquiriendo cada vez formas nuevas. Es muy ficil pasar dieci-
séis anos sin mover un dedo esperando que las condiciones “mejoren”, para
entonces en democracia construir una “suprademocracia” cultural, mientras
en los anos anteriores permitiamos que todos los espacios fueran ocupados por
los beligerantes de turno. Fue asi como nuestra Agrupacion se propuso actuar
en las condiciones conocidas y con casi todo en contra, pero nuestra conviccion
era una herramienta lo suficientemente fuerte como para realizar nuestros
propositos. Esto estd expresado sintéticamente en nuestra presentacién del
Primer Encuentro.

Uno de los grandes motivos, sino el principal, de que la cultura occidental
est¢€ en un proceso de desintegracion, se debe a 1a proliferacion de los especialis-
tas. Los sistemas de consumo, en su enajenacion permanente no repararon en
el pequerio gran detalle que el hombre al dedicarse a una sola cosa, aun siendo
excelente en ella se le produciria un desequilibrio interno que finalmente ha
desembocado en las caracteristicas de nuestra llamada civilizacién. Cuando en
Latinoamérica pensamos idealistamente, pero ademds de modo absurdo, que
“nosotros, los artistas”, deberiamos vivir sélo para el arte, creo que obedece a
una gran desubicacién geografica, cultural y econémica que no hace mas que
demostrar la alienacion colonialista todavia existente. En este continente todo
esta por hacerse, pero por favor no a la “europea” ni a la “americana”, y al
aftrmar esto, me refiero a la busqueda de nuestros caminos y salidas propias.

-

Creo que como continente, paises, ciudades y 4reas del qué hacer, debemos
procurar permanentemente crear las compensaciones necesarias que conduz-
can al equilibrio social y por tanto cultural. Si Europa no llend nuestras expecta-
tivas, aunque siga actuando en nosotros, la esperanza de generar en Latinoa-
mérica una alternativa mds viable para el planeta, pucde ser un punto de
encuentro al margen de las desgastadas y anejas filosofias con sabor y color
moderno, o como dijo Joan Manuel Serrat: “témese una dosis de luna para
aquellos intoxicados de filosoffa”.

Desde que nuestra Agrupacion se fundé, esta en permanente cambio y
crisis (para alegria de algunos). Los mds competitivos preguntan irénicamente
st ANACRUSA “todavia existe”, entonces se producen molestias por ambos lados,
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es decir, que exista y que esté en crisis, finalmente la crisis revela cambio, y si las
circunstancias se perfilan en otra direccién, sabremos orientar nuestros pasos
en pos de una nueva perspectiva. Nuestro quehacer no depende del gobierno
anterior o del actual, sino de las necesidades de las personas de nuestro
entorno, coro y reflexion colectiva. Cualesquiera que sean las autoridades
correspondientes, y no den cabida como es debido al arte de hoy (y no s6lo al de
museo), recibirdn de nuestra parte una oposicién decidida.
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Lista de composttores, 0bDras € Intérpretes que se presentaron en
el 1-11-TIT Encuentro de Miisica Contemporanea - ANACRUSA

Compositor, Titulo de la obra e Afo de Fecha de presentacién, Intérpretes Edicién
pais de origen, instrumentacion composicion encuentros en el que en foneo-
encuentros en y duracidn se presento, grama
que participé tipo de estreno
Coriin Aharonidn, Los Cadadias para clar- 1980, 5'36" 3/X/87, I1, estreno en Raul Crag (darinete),
Uruguay, II. nete, trombén, violon- Chile. Jorge Cerda (trombon),
cello, piano. Rodrigo Diaz (cello),
Ximena Grandén {piano).
Andrés Alcalde, Sempre para violin, vio- 1986, 9'40™ 3/X/87, 1L Soledad Jaramillo (picco- GEC 88
Chile, II. foncella, piccolo, clari- lo), Patricio Cddiz (violin), Graba-
nete, piano. Celso Lopez {cello), Rubén cion Edi-
Gonzalez (clarinete), Luz tada en
Manriquez (piano). cassette
de la A-
g'rupa-
cién Mu-
sical ANa-
CRUSA.
Leni Alexander, Sous le quotidien décele: 1980, 1600 5/X/85, I, estreno en Chile. Carlus Vera (percusién),
Chile, I 'y 1L Uinexplicable para per- Beatriz Bodenhéfer {pia-
cusion, piano. noj, Ricardo Vivanco (per-
cusién), Cirilo Vila (piano).
Los Disparates para arpa, 1980, 1715 4/X/87, 11, estrenc en Manuet Jiménez (arpa),
viola, vibrdfono, dar- Chile. Alejandra Mahave (viola),
nete. Alvaro Yaher (vibrafono),
Jorge Rodriguez {clarine-
te), Eduarde Caceres (di-
rector).
Boris Alvarado,  Dou para violoncello y 1989, 14" 21/%/89, 111. Celso Lopez {violoncello}, GEC "90

Chile, I1I.

piano.

Estreno mundial.

Cecilia Plaza (piano).

“ESDEUY [EXSNfy UonEdmIgY B

BUI[1Y7) EDIST BISIADY/



6

Compositor,
pals de arigen,
€ncuentros en

que participt

Titulo de la obra e
instrumentacion

Afo de
COMPOSICiOn
y duracién

Fecha de presentacién,
encuentros en el que
s¢ presend,

tipo de estreno

Intérpretes

Edicién
en fono-
grama

Pedro Humberto
Allende, Chile, 1.

Juan Amendbar,
Chile, I-IT y I11.

Victor Amicola,
Argentina, 111,

Fernando Antireno,
Chile, 1 y 11,

Pahla Arvatda

Tonadas N° 4-6-9
(de las 12 Tonadas de
caracter popular chile-
ne), para piano.

§¢ Bueno para coro.

Preludio para recordara
Liszx para pianc.

Clusters para recordar a
Liszt para piano.

I will gray para voz y
piano.

Rimpetto para vibwafono
y clarinete bajo.

Musica para los ojos {con
video de pinturas) para
muisica electroacistica,
La Notte (texto Cesare
Pavese) para soprano,
contralte, pianc y te-
clados.

T wra Tamren 11185 s

1918-1922,
6'40"

1923, 3'a0"

1985, 6'05"

1987, 710"

1989, 6'06”

1988, 10°30"

1985

1987, 9'34”

1095 47

1/X485, [ (homenaje 100
afios de su nacimiento).

1/X/85, I (homenaje 100
afios de su nacimienta).

5/X/85, 1, estreno Mundial,

29/1X/87,

I1, estreno mundial.
14/X/89,

I11, estreno mundial.

12/%/89, 111,

estreno en Chile.

3/X185, 1.

20/1%/87, 11,
estreno mundial.

SO YMRT 11

Karina Glasinovi¢
(piano).

Coro Collegium Josquin,
Alejandro Reyes (direc-
tor).

Cecilia Plaza {piano)

Cecilia Plaza (piano).

Magdalena Amendibar
(voz}, Cecilia Plaza {piano),

Alvaro Ydfez (vibrafona),
Francisco Gouet (darinete

bajo}.

Lorna Guzmin (soprano),
Soledad Diaz (contralto),
Eduardo Browne (piano),
Fernando Antireno (tecla-
dos}.

T e £ hvelar i

GEC '86

GEC '88

GEC %0

GEC'88

Fk " adifal+)
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Chile, I-1I v III.

Guilherme Bauer,
Brasil, IT1

Oscar Bazin,
Argentina, II.

Gustavoe Becerra,
Chile, 1 y 1.

electrédnica en cinta
magnetotbnica.

En ¢l Infinito para musi- 1687, 12'08”

ca electrénica en cinta

magnetofonica. Fragmen-

to.

Guatro Piezas instrumen- 1989, 11°50"
tales para misica elec-

trénica.

Losangoe Cdqui para 1988, 4'32”

cQro.

Los Mitos para cordéfo-
no, aeréfono, idiéfona,

membranéfono.

Romance de la Rosa Fres- 1951, 248"
ca para coro.

Manos de Qbrero, texto 1967, 4'36"
Gabriela Mistral para

vOZ ¥ guitarta,

Troze para cello solo. 1961, 2'38”

1984, 10720™

estreno mundial.

1/X/87, 1I, preestrenc
mundial.

12/X/89, 11,
estreno mundial.

12/%/89, [I1,
estreno en Chile.

17X/87, 11,
estreno en Chile.

1/X/85, 1, homenaje 60
afos.

5/%/85, 1,
homenaje 60 ainos.

B/X/85, 1,
homenaje 60 anos,
estrena mundial.

Ensamble vocal in ille
Tempore, Victor Alarcdn
{director).

Giulia Martelli {(cordéfo-
no), ﬁmgel Cardenas (cor-
défono), Bohbi Jane Berk-
heirmer (aeréfono), Rai-
mundo Garride (ididfono),
René Calderén (membra-
néfono), Oscar Bazin (di-
recior),

Coro Coilegium josquin,
Alejandro Reyes (direc-
tor).

Rosario Cristi {mezzuso-
prano}, Luis Orlandini
(guitarra).

Celse Lopez (violoncello).

GEC90
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Compositor, Titelo de la obra e Afio de Fecha de presencacion, Intérpretes Edicién
pais de arigen, instrumentacién compusicion encuentros en el que en fono-
encuentros en y duracién se presentd, grama
que participd tipo de estreno

Dos canciones de Tripthi- 1981, 6'52" 5/X/85, I, homenaje 60 Hanns Stein (tenor), Cirilo GEC '86

kin anos. Vila (piano). {hH

(1) Bericht ither der Tot

sines (enossen.
(2) Herr Doktor {texto
B. Brecht).

Ledn Biriott, Géminis para violin y 1987, 445" 19/X/789, 111, Isidro Rodriguez (violin),
Uruguay, 1IL violoncello. estreno en Chile. Celso Lépez (violoncello).
Carlos Botto, Chile, Partita para piano. 1984, 11'30" K85, 1, Cecilia Plaza (piano). GEC 86
Iyll estrence mundial

Homenaje o Franz Lisz, 1986, 4'14" 11X/B7, 1. Marcelo Ciceres (piano} GEC '8%

opus 38, N° 2 para

piano.
Gabriel Brncig, Bach y las tres monedas 1580 1/X/85, 1,
Chile. para musica electroa- estreno en Chile.

ciistica en cinta magne-

tofénica.

Trée (a la memoria de 1983, 1508~ 4/%/87, 11, Patricio Cadiz {violin), Pa-

Alberio Ginastera) para
violin, violoncello y
piano.

estreno en Chile.

tricio Barria {(wicloncello),
Cinilo Vila (prano).

eURIYD) TedST ISIAIY
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Chile, I, II y I1L.

Lindembergue
Cardoso,
Brasil, IIL.

Gabriel ). Cerini,
Argentina, 111

Cecitia Cordero,
Chile, 1.

siglo para musia elec-
troacstica en cinta
magnetofénica.

Las 7 pregunias (texto
Pable Neruda) para
voz, piano, clarinete y
percusion.

Seco, Fantasmal y Vertigi-
nose para piano.

La atra eoncertacién para
voz acustica y electroa-
custica, voz procesada,
taklas, indues, bajo
eléctrico, director intér-
prete.

Dos Miniaturas para
tuba.

Cuairenso hijo de Cua-
tromse para flauta, vio-
lencello, tuba, ruido
blanco.

Sobrre un verso del Capudn
ttexto Pablo Neruda)
para (enor y piano.

1985, 9'10"

1986, 751"

1989, 12'54"

1983, 3'28"

1988, 817"

1985, 4'30°

B/X/B5, I,
estreno mundial.

4/X/87, 11,
homenaje a Franz Liszt.

21/X/89, 111,
estreno mundial.

14/X/89, 111, homenaje
postume, estreno en Chile.

19/X/89, II1,

estreno mundial

3/X/85, I,

Lorna Guzmién (soprano),
Cecilia Plaza (piano), Jorge
Rodriguez (clarinete), Rai-
mundo Garrido (percu-
si6n).

Cecilia Plaza (piano).

Francesca Ancarola {voz
acastica y electroacustica),
Claudia Virgilio (voz pro-
cesada), Merly Donoso {ta-
blas indites}, Silvio Paredes
{bajo eléctrico), Eduarde
Ciaceres (director intér-
prete).

Luis Hernén Angel (tuba).

Carmen Almarza (flauta),
Alejandro Tagle (violonce-
llo), Garlos Herrera {tuba},
Jacqueline Lefevre {ruido
blance), Guillerme Rifo
{director).

Victor Alarcon (tenor), Ce-
cilia Plaza (piano).

GEC 86

GEC '88

GEC '50

GEC
86
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Compositor, Titulo de la obra e Afio de Fecha de presentacion, Intérpretes Edicién
pais de origen, instrumentacion composicién encuentros en el que en fony-
ENCUeRtros en y duracién se presento, grama
que participé tipo de estreno
Rolando Cori, Hermase e5 ver bajar de la 1987, 9°50" 29/1X/87, 11, estreno mun- Herndn Jara(flauta traver- GEC
Chile, 11 y I1L Montasia para flauta, dial. sa), Luis Orlandini (guita- ‘88
guitarra, percusion, rra), Héctor Moro (percu-
contrabajo. sitn), René Cartes {contra-
bajo), Alejandro Guarello
{director).
L4
Magnificat para coro fe- 1989, 6'56" 1% X/89, 111, estreno mun- Coro femenino: Laura Dé- GEC 90
menino y guitarra am- dial. lano, Irene Alvarado, Ve-
plificada. ronica Sierralta, Isabel
Garay.
Juan Mourds (guitarra am-
plificada), Alejandre
Reyes {director).
Sergio Cornejo, ...t forpio para flauta, 1987, 333" 15/X/89, 111 Carmen Almarza (flauta), GEC 90
Chile, I11. choe, clarinete, violin, Guillermo Milla {(oboe),
violonceflo y piane. Ranl Crag (clarinete), Isi-
dro Rodriguez (violin),
Clara Jury (violoncello),
Luis Alberto Latorre {pia-
no), Guillermo Rifo (direc-
tor).
Rendn Coriés, El viejo Sdtire (texto 1985-87, 3725~ 1/X/87, 11, estrenc mun- Mauricio Cortés {tenor), GEC '88
Chile, Il Amado Nervo) para te- dial. Deborah Singer (piana).
nor ¥ piano.
Acario Cotapos, Sonata Fantasia para 1924, 10'16" 21/X/B9, 111, homenaje a Elma Miranda (piano). GEC
Chile, I1I. piano. 1 (1) afios de su nacimiento. aq

JRUS|IT) {EMSTL EISIAY
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Cozn,
Argentina, IL.

Santiage Chotsou-
rian, Argentina, I1.

Ricardo Dal Farra,
Argentina, 1L

Alfredo del Mdna-
co, Venezuela, ITL

Pablo Di Liscia, Ar-
gentina, 1l

Raul Do Valle, Bra-
sil, 111

Oscar Edelstein, Ar-
genuna, I1.

Marianc Etkin, Ar-
gentina, IT y IEL

contrabajn, percusion,
y cinta magnetofonica.

De La Oda a Salinas (tex-
to Fray Luis de Leén)
para voz, flauta traver-
sa, clarinete y saxo alto.

Integrados para musica
electroacidstica v guita-
rra grabada,

Chants para flauta tra-
versa,

Que sean Dos para flauta
traversa y guitarra.

Inieraccion para contra-
bajo y pianc.
Triste para flauta tra-

versa, saxo aito v clari-
nete.

Camine de Comnisa para
flauia traversa, clarine-
te, plano y percusion.

Aw¢mas para piano.

1986, 4'30”

1986, 753"

1988, 532"

4'32"

1983, 451"

14980, 745"

1985, 709"

1988, 7'45”

AL f RS LIS AR

1/X/87, 11, estreno
Chile.

20/X/89, 111, estreno
Chile.

15/X/89, L1I, estreno
Chile.

1/X/87, LI, estreno
Chile.
F7/X/89, II1, estreno
Chile,

20/1X/87, 11, estrenc
Chile.

29/1X/87, 11, estrenc
Chile.

12/X/89, 111, esireno
Chite.

Lad ]}

Bl

en

en

€n

€n

€n

it = T
jo), Juan Coderch (percu-
stdn).

Carmen Luisa Letelier
{voz), Eliana Qrrego (flau-
ta traversa), Jorge Rodri-
guez (clarinete), Amekia
Wenborne (saxo alio), Ciri-
lo Vila {directar).

Arturo Gervasoni (guita-
rra grabada).

Soledad Jaramillo {flauta
traversa).

Javier Gémez (flauta tra-
versa), Juan Mouris (guita-
rra).

Eugenio Parra (contraba-
jo), Cirilo Vila {piano).

Eliana Orrego (flauta tra-
versa). Jorge Rodriguez
{saxo alte}, Francisco
Gouet (clarinete bajo}, Jor-
ge Hermosilla {director).

Alejandro Lavanderos
{flauta traversa), Rail Crag
(clarinete), Beatniz Boden-
hifer (piano), Carlos Vera
{percusién).

Cecilia Plaza {piano).

esnIDRUY (BN uonedmidy v
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Compaositor, Titulo de la obra e Ano de Fecha de presentacion, Iniérpretes Edicién
pals de origen, instrumentacién composicin encuentros en el que en fono-
ENCuentros en ¥ duracidn S€ presento, grama
que participd tipo de estreno
Pablo Freire, Ecua- Trompa de Lobo para 1986, 9'00" 12/X/89, 111, estreno en Herndn Jara (flauta traver-
dor, 111. flauta traversa, oboe, Chile. sa), Enrique Pefia {oboe),
clarinete, fagot, corno, Francisco Gouet (clarine-
flauta traversa. te), Pedro Sierra (fagot),
Bernardo Guggiana (cor-
no), Alberto Harms {flauta
traversa, invitado).
Sergio Freire, Bra- Baurembi para madsica 1488, 660" 20/X/89, I11, estreno en
sil, I11. electroacastica. Chile.
Martin A. Fumaro-  Estatisme para muiisica 820 20/X/89, 111, estrenc en
la, Argentina, IIL. electroacustica. Chile.
Gerardo Gandini, Eusebius para piany 1584, 10°22” 4/X/87, II, estreno en Gerardoe Gandini (piano).
Argentina, II. {cuatro nocturnos para Chile.
piane o un nociurno
para 4 pianos).
Fernando Garcia, Tierras ofendidas. 1984, 518" 15/X/89, 111, estreno en Eduardo Perea (flauta tra- GEC 90
Chile, I11. Tormentos. Chite. versa}, Santiago Araya (o-
Desaparicignes, para boe), Luis Yiiez (clarine-
flauta traversa, oboe, te), Andrés Maupoint (di-
clarinete. rector).
Leonardo Garcia, Muraiki para corno y 1989, 617" 1 7/X/89, I1L, estreno Edward Brown {corno GEC'90

Chile, 111.

Celso Garrido-
Lecca, Pert, I1L

quena.

Sinpay para guitarra.

1988, 11720

mundial.

19/3/89, 11, estrenc mun-
dial.

francés), Leonardo Garcia
{quena).

Mauricio Valdebenito {gui-
tarra).

fEUIN) [ENSNPY EISIATH

$3130¢7) Oplenpy



101

Jcilrlilc, I.

Ramén Gorigoitfa,
Chile, I11.

Dante Grela, Ar-
gentuna, [[ y I1L

Alejandro Guarello,
Chile, I, 11 y I1L

Vispera para guitarra,

voz y planc.

(1) Agua dz otro rio.

(2) El tiempo aprisiong
tu rostro.

(3) Amaba el Mar.

Acuerdos para oboe, cla-
Tinete, trompeta, violin,
violoncello, contrabajo
y percusién.

Trip para flauta, oboe y
clarinete.

De los Mundas Paralelos
para piano y sonidos
electrénicos.

Pour Klavier para piano.
Selitario Tl para corno
francés.

Incontri (v) para flauta

traversa, clarinete y vio-
lencello.

1986, 555"

1982, 12°28"

1989, 14'09”

1985, 7'14"

1987, 736"

1984, 7'34"

17/7X/89, L11, estreno mun-
dial.

4/X!87, 11, estreno en
Chile.

19/X/89, 111, estreno en
Chile.

3/X/85, 1, estreno mundial.

4/X/87, 11, estren mun-
dial.

21/X/89, 111, estrenc mun-
dial.

lamdara LOpes (5Opantsf,
Pablo Morales (piano).

Rodrigo Herrera (oboe),
Jorge Rodriguez (clarine-
te), Juan Carlos Urbina
(trompeta), Alberto Dour-
thé (violln), Verdnica Gon-
zalez (violoncello}, lsmael
Torres (gontrabajo), Ge-
rardo Salazar (percusidn),
Santiago Meza (director).

Eliana Orrego (flauta tra-
versz}, Jorge Galdn (oboe),
Francisco Gouet (clarine-
te), Jorge Hermosilla (di-
receor).

Ana Maria Correa (piano)

Cecilia Plaza {piano).

Edward Brown (corno
francés).

Hernan Jara (flauta traver-
sa), Francisco Gouet (clari-
nete), Celso Lopez {violon-
cello).

GEC
00

GEC
86

GEC
‘88
GEC
‘80
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BUINYY) RSN BISASY/



G0l

Compositor, Titulo de la obra e Aiio de Fecha de presentacitn, Intérprewes Edicién
pais de origen, instrumentacion composicion encuentras en el que en fono-
ENCUETILTOS €N y duracidn se presentd, grama
que participd tipo de estrenc
Guerra-Peixe, Bra- Bilhete de um jogral para 1984, 2'40” 15/X/89, III, estreno en Pedro Poveda (vinla).
sif, 111. viola. Chile.
Federico Heinlein, Estrella Selitaria para 1683, 8’30 5/X/85, 1, estreno mundial. Cecilia Lopez (violin), Cla- GEC
Chile, I y IL. violin, vicloncello, fa- ra Jury (vicloncello}, Pedro ‘86
got, clarinete y oboe. Sierra (fagot), Francisco
Gouet (clarinete), Guiller-
mo Milla (choe).
Imaginaciones para 1987, 647" 3/X187, 11 thomenaje 75 Quinteto de Vientos Pro GEC
quinteto de vientos. anos de vida), estreno Arte: Hernan fara (flauta ‘88
mundial. traversa), Daniel Vidal (o-
boe), Francisco Gouet {cla-
rinete), Pedro Sierra {fa-
got), Mauricio lbacache
(corno francés).
Jorge Horst, Argen- ._.En lo vive... (1exto 1984, 4'36" 8/X/87, 11, estrenoc en Ilse Simpfendérfer (voz),
tina, II. Martha Busso) para voz Chile. Alberto Harms (flauta tra-
y flauta traversa. versa).
Carlos Isamitt, Chi- Evocacionies Huilliches 1945, 945" 29/1%/87, 11, homenaje Hanns Stein (tenor), Hilda

le, [I.

Juan José Iturribe-
rry, Uruguay, 111

Manuel Juarez, Ar-
gentina, 1.

Elsa Justel, Argenti-

para lenor y piano.

Fuera de lo Jaula para
piano preparada.

Dos por Do para dio de
flauta traversa.

Tchihualasto o La Valfe de

1983, 620"

750"

1989, 9'35”

100 afios.

12/X/84, 111, estreno en
Chile.

3/X/87, II, estrenu en
Chile.

20/X/89, I1I, estreno en

Cabezas (pizno).

Deborah Singer (piane
preparadao).

Gonzalo Cortés y Pablo Ra-
mirez (flautas traversas).

[RUINYD) TSN eIstAoY
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Francisco Kropfl,
Argentina, I11.

Harry Lamott
Crowl, jr., Brasil,
LII.

Diego Legrand,
Uruguay, [11.

Alfonso Letelier,
Chile, I,

Miguel Letelier,
Chile, 1.

Max Lifchiiz, Méxi-
co, I11.

Maria Eugenia Luc,
Argentina, II.

Maria Teresa Luen-
ga, Argentina, I11.

Claudio Lluan, Ar-
gentina, 1.

Orillas para muisica elec-
troaciistica.

Sabra para oboe y
piano.

Eterna [nterrogante para
viola, violoncello y con-
trabajo.

Decires (texto Marqués
de Santillana) para
caro.

Tres canciones para con-
tralto, clarinete y piano.
(1) La Mort Favorable.
(2) La Détresse.

(3 Au-delide lennur. .

Transformaciones 2 para
violfn solo.

En la salu blanca v o es-
pejo para flauta traver-
sa, oboe y clarinete,

Prescencias para flauta
traversa, violin y piann.

Vidala de los Tiempos
Muerios para piano,

1988, 10°10"

1983, 10°55”

1988, 10r04"

243"

14'16"

1981

1983-84, 537"
1983-84

1986, 5'50"

205"

1980, 10°06”

1980, 555"

14/X/89, III, estrenc en
Chile.
17/X/88, III, estreno en
Chile.

12/X/89, I, estreno mun-
diak.

4/%/87, 11, homenaje en
sus 75 anos de vida.

1/Xs85, L

21/X/849, II1, estreno en
Chile.

3/X/87, 11, estreno en
Chile.

19/X/89, II1, estrenoc en
Chile.

3/X/87, 11, estrena €n
Chile.

Daniel Vidal (oboe), Kari-
na Glasinovié (piano).

Ratl Fauré (viola), fuan
Goic (violoncello), Eugenio
Parra {contrabajo).

Coro Collegium Josquin,
Alejandro Reyes {direc-
tor).

Carmen Luisa Letelier
(contralio), Valene Geor-
ges {clarinete}, Cirilo Vila
(piano).

Jatme Mancilla {violin).

Gonzalo Garcia {flmma tra-
versa), Sergio Marin (o-
boe), Rail Crag (clarinete).

Eliana Orrego (flauta tra-
versa), Antonio Dourthé
(violin), Cirilo Vila {piano).

Cirilo Vila (piano).

GEC

2)
B,
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Compeositor, Titulo de la abra Ao de Fecha de presentacién, Intérpretes Edicién
pais de origen, instrumentacion composicién encuentros en el que en fono-
encuentros en ¥ duracién se presento, grama
que participé lipo de estreno
Fernando Maglia, Espacios Surgidos 11 pa- 912" 19/X/89, 11I, estreno en Hugo Manzi (guitarra),
Argentina, III. ra guitarra. Chile.
Daniele Marcondes  Zeol para guitarra y ar- 1989, 4'00" 14/X/89, 111, estreno en Francisco Gonzalez {(guita-
Gugelmo, Brasil,  pa del piano, Chile. rra), Manuel jiménez (arpa
III. del piano).
Gabriel Matihey, Juegos Qtoriales para 1984, 9°04” 5/X/B5, L Cecilia Plaza (piano}.
Chile, 1. piano.
Gilberto Mendes, Tres cuentos de Coridar 13'55" 21/X/89, 111, estrenc en Karina Glasinovi, (piano).
Brasit, I11. para piane. Chile.
José Miguel Miran- 786/PER para piano. 20" 3487, 11 Luis Alberto Latorre (pia- GEC
da, Chile, IL. no). 88
Jorge Edgard Moli-  Pieza para piano y per- 1986, 757" 20/IX/B7, 11, estreno en  Alvaro Cruz (percusiém),
na, Argentina, I cusion. Chile. Karina Glasinovi¢, (piano).
Celso Majola, Bra-  Quinteto para flauta tra- 1985, 4°33" 1'77%/89, 111, estreno mun-  Soledad Jaramillo (flauta
sil, [11. versa, clarinete, fagot, dial. traversa), Darwin Rodri-
cello y violin. guez {clarinete), Jaime Ma-
rabol{ (fagot), Angel Cir-
denas {violoncello), Alber-
to Dourthé {violin), Santia-
go Meza (director).
Vicente Monchao, Pieza opus 12 para 1983, 444" 17/%/88, 111, estreno mun- Juan Sebastidn Leiva (vio-
Argentina, I11. violin. dial. lin).
Marlos Nobre. Rra- Solo 1 para flauta tra- 1984, 4'55%" 14/%/89. I11. estreno en Gonzalo Cortés iflauta tra-

fEUIGD (eSO EISIATY
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rrete, Chile, 1.

Flavio Oliveira, Bra-
sil, T

Juan Orrego-Salas,
Chile, 1.

Sergio Ortega, Chi-
le, 1I. '

Graciela Paraskevai-
dis, Argentina, Uru-
guay, H y HI.

Stella Perales, Ar-
gentina, 1L

ITa, piano, vigioncclo y
flauta traversa.

Round about Debussy pa-
ra piano.

Balada opus 84 para
violoncello y piano.

Tres cangiones en estilp po-
pudar opus BO (texto Pa-
bio Neruda) para so-
prano y guitarra,

(1) Oda al Aire.

(2) Oda ala Cebolla.
{3) Oda al Pan.

...Aves y lamentos por
AlejoCarpentier para ca-
vecin.

Un lade, vtro lade para
piano.

Ms fuerza tiene paracla-
rinete.

Pulstones para flauta
traversa, clarinele, vio-
la, vicloncello y pianc.

1989, 6'00"

1982-83, 10000

1981, 5'15"

1983, 5'56"

1984, 802"

1984, 3'40"

1985, 521"

muundia;.

14/X/89, I11, estrenc en
Chile.

3/X/85, [, estrenc en Chile.

5/X/85, [, estrena en Chile.

3/X/87, 11, estreno en
Chile.

1/Xi87, 11, estreno en
Chile.

14/X%/89, I1l, estrenc en
Chile.

15/X/89, 111, estrenn en
Chile.

rdiricia ROArigucs  puanoy,
Rodrigo Diaz (vivloncello),
Javier Gomez (flawa tra-
versa).

Luz Manriquez {piano).

Patricio Barria {cello), Ciri-
lo Vila (piana).

Lorna Guzman (sopranoc),
Hélida Corvaldn (guita-
Tra).

Maité Daiber (clavecin).

Cecilia Plaza {piano}

José Olivares (clarinete).

Eduardo Perea (flauta tra-
versa), Luis Yaniez {clarine-
te). Alejandra Mahave
(viola), Eduarde Salgado
{vicloncella), Luis Alberto
Latorre (piano).

GEC
86

GEC
‘88
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Compositor, Tiwulo de la obra e Afio de Fecha de presentacion, Intérpretes Edicién
pak de origen, instrumentacién cOmposicion encuentros en el que en fono-
encuentros en y duracién st presentd, grama
que participd tipo de estreno
Alberto Perduca, Polar para flauta traver- 1982, 703" 15/X/89, 111, estreno en Herndn Jara {flauta traver-
Argentina, I1I. sa, clarinete, clarinete Chile. sa), Darwin Rodriguez (cla-
bajo. rinete}, Francisco Gouet
{clarinete bajo).
Andrés Posada, Co- Triptico para clarinete 1987, 11'15" 17/X/89, 11, estrenc en Claudio Chaparro (clarme-
lombia, I11. Ne 2 Chile. te).
Cergio Prudencio,  Juegos Imaginados para 1985-87, 4'26” 16/X/89, III, estreno en Miguel Zirate y Juan Co-
Bolivia, [11. percusion. Chile. derch (percusién).
Hernin Ramirez, Tocatta para dos pianos. 1981, 19°14" 3/K/85, 1y I1, estreno mun- Luis Alberto Latorre y Pa-
Chile, I v II. dial. tricia Rodriguez {pianos).
Sonetos de Amor y Muerte 1986, 6'07" YX/B7, 11, estreno mun- Victor Alarcon (tenor), Ce- GEC
(texto Pablo Neruda) dial. cilia Plaza (piano). 88
para [enor y piano.
Eduardoe Reck- Convulsdo na Fuga para 1989, 10'00" 20/%/89, 111, estreno mun-
Miranda, Brasil, 111. miisica electroacustica. dial.
Tim Rescala, Brasil, Tange para trombén. 1988, 3'40" 12/X/89, 111, estreno en Jorge Cerda (trombotn).
111. Chile.
Carlos Riesco, Chi- Anoranzas para clarine- 1984, 7157 17X/85, 1, estreno en Chile, Valene Georges (clarine- GEC
le, L te y piano. te), Cirilo Vila {piano}. '86
Guillermo Rifo, Intento para flauta tra- 1984, 300" 5/X/85, 1. Alberto Harms (flauta tra- GEC
Chile, I, 11 y I1I. versa y cinta magneto- versa). "86

fomica.

fPUANID) [ENSIY EISIATY
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Arturo Rodas,
Ecuador, 111

Diana Rud, Argen-

tina, 11.

Arturo Salinas. Mé-
xico, I

Claudic Santoro,
Brasil, 1.

Francis Schwarnz,

Puerto Rico, T1L

Carlos Silva, Chile,
1II.

Miguel Angel Sugo,
Argentina, T1L

cusidn y Hauta traversd.

Tercer Vacte para violin,
viola, violoncelle, con-
trabajo, percusion y na-
rrador.

Oh... para trompeta.

Tres Melancolias para
flauta traversa y piana.

Unami para flauta tra-
versa,

Dup para fagot ¥ piano.
La Locura de Robert
Schumann musico-actor
¥ pianc.

Indimito para fagot.

Ave Maria para corq.

1984, 6'47"

1984, 751"

1984, 5735

1988, 2°16"

1682, 8'00™

1983, 2001"

1989, 5'10"

1985, 300"

idk.

21/%/8%, 111, estreno mun-
dial.

21/X/89, 111, estreno mun-
dial,

29/1%/87, LI, estrenc cn
Chile.

14/X/89, 111, estreno mun-
dial.

14/X/89, 111, homenaje
postumo, estrenc en Chiie.

15/X/89, I1I, estreno en
Chile.

14/X/89, II1, estreno mun-
dial.

12/X/89, IlI, estreno en
Chile.

Cruz (percusién), Jasha
Koneffke (flauta traversa),
Guillermo Rifo (directar).

Carmen Gloria Palma, Jor-
ge Marambio {violines),
Alejandra Mahave (vicla),
Clara Jury (vielonce-
lla),Miguel Pizarro (con-
wrabajo), fuan Coderch, Ri-
cardo Vivanco (percusidn),
Victor Alarcon {narrador),
Lothar Kénigs {(director).

John Schroeder (trompe-
ta).

Alejandro Lavanderas
(ftauta traversa), Beatriz
Bodenhofer {piano).

Leonardo Garcia (flauta
traversa).

Pedro Sierra {fagot}, Debo-
rah Singer (piano).

Eduardo Ciceres (masico
actor), Cecilia Plaza (pia-
no).

Pedro Sierra (fagot).
Coro Ensamble Vocal in

illo Tempare, Victor Alar-
cén {director).

GEC
90

GEC
‘90
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Compositor, Titulo de 1a obra e Ao de Fecha de presentacion, Intérpretes Edicion
pals de crigen, instrumentacién campaosicién encuentros en el que en fono-
encuentros en y duracién se presenté, grama
que participé tipo de estreno
Luis Szardn, Para- Variaciones en puntas pa- 1984, 13'09” 1/X/87, 11, estrend en Quinteto de vieatos Pro
guay, IL y ITL ra quinteto de vientos. Chile. Arte: Herndn Jara (flauta
traversa), Daniel Vidal {o-
boe), Francisco Gouet (cla-
rinete), Pedro Sierra {fa-
got), Mauricic Ibacache
{corno).
Afiesu para barftono, 1980, 9'21" 17/X/89, 111, estreno en Fernando Lara (baritono},
flauta traversa, oboe, Chile, Eliana Orrego {flauta tra-
violln, vicla, violonce- versa}, Santiago Araya (o-
llo. voz femenina, voz boe), Sara Meza (violin),
= masculina, percusion y Marcelo Loewe (viola), Bri-
o piano. gitte Orth (violoncello),
Claudia Virgilio (voz feme-
nina), Wilson Hidalge (voz
masculina), René Calderon
{percusién), Adriana Bal-
ter (piano), Antenio
Dourthé {director).
Tato Taborda, jr., Organismo cuarteto de 1987, 16'33" 21/X/89, 11I, estreno en Javier Menéndez, Enrique
Brasil, IIL guitarras. Chile. Torreblanca, Alexis Dur-
bahn, Francisco Mendoza,
guitarras.
Alicia Terzidn, Ar- Bestielz: Erase una vez 1981 4/X/87, 11, estreno en

gentina, IT.

—Huvia de oro— (Qué
poasé en el Castillo? para
musica electroacistica
en cinta magnetofd-

Chile.

FRUIIYD) [ENSNY BIstADY
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Chile, 11.

Héctor Tosar, Uru-
guay, IT y 111

Gabriel Valverde,
Argentina, 111,

Santiago, Vera, Chi-
le, 1.

Roberto Victorio,
Brasil, IT11.

Cirilo Vita, Chile, 1 y
IL

= T T aT

Reflejos 4 para violin 1,
violin 11, viela, violon-
cello.

...en RE para piano.

Escenas introspectivas pa-
ra violin y piano.

Akuaresca para dijo de
pianc

Transeunies Transitamos
para soprano, narra-
dor, vibrifono y percu-
sidn.

Tonada del Transeiinte
para clarinete.

Recuerdo ¢l Mar (texto
Pablo Neruda) para te-
nar y piano.

4 Hojas dz Otofio

...¥ ung flor para esta ¥
olras primaveras...

para flauta traversa.

Cortaron tres drboles (tex-
to Federice Garcia Lor-
ca} para coro.

1974, 7'45"

1981, 1113

1981, 10'02"

1985, 4'03”

15982, 453"

1980, 3'007

1984, 3'507

1984, 703
1987

1960, 264"

1/%X/87, 11, estreno en
Chile.

19/X/84, 111, estreno en
Chile.
14/X/89, I1], estreno en
Chile.
17%/85, I, estreno mundial.

1/X/89, Iil, estreno en
Chile.

LIX/83, 1

3/X/85, 1

1/X/87, 11, estreno mun-
diat.

4/X/87, 11, homenaje 50
anos de vida.

Celiz Avaria (violin ), Car-
men Gloria Palma (violin
I, Cristobal Giesen {vio-
la}, Clara Jury (violonce-
ilo).

Cirilo Vila (piano).

Felipe Hidalgo (violin},
Jacqueline Urizar {piano).

Karina Glasinovi¢ y Marce-
lo Céceres (pianos)

Lydia Menckhaus {sopra-
no), Victor Alarcon (narra-
dor), Ricarde Vivanco {(vi-
brifono), Migucl Zirate
{percusién).

Valene Georges (clarinete)

Victor Alarcédn (tenor}, Ce-
cilia Plaza {piano).

Alejandro Lavanderos
{flauta traversa).

Core Collegium Josquin,
Alejandro Reyes (direc-
tor).

GEC
‘36

GEC
‘86

GEC
‘88
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Compositor, Titulo de Ja obra e Ao de Fecha de presentacion, Invérpretes Edicion
pais de origen. instrumentacion camposicion encuentros en €l que en fono-
EeNcuentiras en ¥ duracién se presentd, grama
que participo tipo de estreno

Heitor Villa-Lobos, Rosa Amarela para coro. 's5" 4/X/87, 11 (homenaje 100 Collegium Josquin, Alejan-

Brasil. 11. anos de nacimiento). dro Reyes (director).

Patricio Wang, Chi-  Alter Ege para dio de 1983, 403" 14/X/89, I11, estrenc en Cristidn Mufioz y Cristidn GEC

le, 115 trompeta. Chile. Flores (trompetas). G0
Vladimir Wistuba, Heana para guita- 1988, 5'40™ 15/X/89, 11, estreno mun- Jaime Calisto (guitarra-re- GEC
Chile/Finlandia, I11. trista-recitante, cha- dial. citante), Italo Pedrotti 90

NOTA: Los datos det presente catdlogo, no necesariamente corresponden a los impresos en cada programa, puesto que por razones de fuerza mayor hubo gue realizar cambios

ranga.

de titimo momento.

(charango).

Agradexce la colaburacion brindada por Francesca Ancarola, pava la realizacién de este articulo, especialmente en la confeccion del catdlogo.

FEUS) [EANSAJ BISIADY

$3.120B7) OpJETpY





