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La educacién sistematica del miisico en nuestros paises ha estado fundamental-
mente centrada en los llamados Conservatorios de Miisica. Casualmente, el nom-
bre de éstos alude al hecho de conservar la miisica en su estado original. Esta
palabra ha tenido tal fuerza, sobre todo en nuestra Latinoamérica, que remover
minimamente aquello que con tanto esmero “se conserva” es realmente una tarea
de titanes. Al parecer; los colonizados no frueden cambiar lo que inventaron los colonizadores.

La musica llamada docta, por ejemplo, se ha manifestado en nuestro conti-
nente como una bandera de la cultura, cosa que no es mentira, pero esta claro
que con los aflos, aungque se creyé otra cosa, este monstruo de la cultura musical
docta ha pasado a ser una anécdota histérica, que se manifiesta en museos de
musica llamados salas de concierto, o nos da una seftal auténtica de su fuerza que
nos pone inevitablemente frente a un paisaje sin objetos, en donde sélo dentro de
su marco debemos dibujar nuestros ideales creativos.

Creo que no podemos olvidar algunas cuestiones bisicas dentre de to que ha
sido tradicién politica en nuestro pais y que nos trae de regalo una misica que en
su origen es revolucionaria y tremendamente contestataria. Sin embargo, sc in-
troduce en Latinoamérica con un ropaje que adquirié en su viaje por el Atlintico
¥ que se convirtié en placeres de las clases sociales que mantienen aiin el poder
€CONOINICO.

Fsta idea pucde sonar a resentimiento, a pesar de que cs indiscutible para
todos por sus hechos, Uno de cllos es que va a generar toda una linea cultural que
con el tiempo nos condujo a la dificil situacion de tener a un estudiante de altimo
ano en una carrera de miisica, cn un conservatorio, con nociones ¢asi nulas de lo
que ha acontecido, por ¢jemplo, con la musica del siglo XX, y st lo aprendié ~por
eso digo casi- fue gracias a un curso, seminario u otra actividad extraprogramdtca.
Y no voy a mencionar la ausencia del estudio de la misica compuesta en los Glu-
mos 50 anos entre los intérpretes, por ser generoso y no entrar en polémicas
absurdas, puesto que el solo hecho de que no se enseiie ya ¢s lo suficientemente
absurdo.

Lo paraddjico de esta situacidn es que nos esmeramos por mantener un arte
que no inventamos, nos esmeramos por invertir miles de délares en difundir un
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artc musical de hace mds de 100 afios que a esta altura se defiende solo, que lo
apoyan sus propios paises de origen, los que, ademds, se preocupan de salvaguar-
dar el arte que generan hoy, el que seguramente deberemos sostener nosotros en
el futuro, puesto que al no haber una preccupacién real por lo que se crea ¢
inventa en nuestros paises actualmente, el destino inevitable de nuestras creacio-
TiES SErd permanecer en un armario o en una biblioteca muy prestigiosa, pero sin
sonar.

Por otro lado, cl riesgo también nace de los mismos miisicos, especialmente
intérpretes de muisica clasica, que su maxima ambicién es interpretar muy bien a
Mozart y que ansian viajar a Europa a “perfeccionarse” en alguna escuela de Ale-
mania o Francia y asi poder tocar bien ese repertorio. Desde aqui les digo: por
favor vayan; por favor viajen a Europa y comprucben como el musico en los paises
europeos s¢ convierte, actualmente, en materia dictil que busca, que promueve
otra musica y que la alternativa de sélo tocar muy bien a los clasicos es una opcién
de algunos que no desean que ¢l mundo pueda ser otra cosa. Ademds, para el
bien de la humanidad, en los tltimos 100 aftos han nacido también otros compo-
sitores en Africa, Latinoamérica y Asia.

Desde nuestra ubicacion geogréfica, Chile ya no se puede quejar de aisla-
miento ni de no tener acceseo a la informacién que circula por el planeta, 8i bien,
ésta puede haber side la bandera de lucha de algunos, en las condiciones actua-
les, con TV Cable e Internet, el aceeso a la integracidn y al concepto “aldea glo-
bal”, sélo para mencionar dos ejemplos, se hace cada vez mds elocuente.

En este mar los musicos podemos navegar dia a dia recogiendo visiones sono-
ras, no séle de lo cercano tangible, sino, también, de lo cercano intangible. El
miisico creativo busca permanentemente, investiga, se arriesgaa lo que no conoce,
escicha lo que no acepta, acepta lo que no consee, se crean caminos de integracion
global, sin ignorar la globalidad del pensamiento vernaculo. El acercamiento a
nuevas propuestas nace de esta globalidad, que adquiere su localismo o proyec-
cién planetaria, en una actitud de apertura permanente a aquello que resuenay
trasciende.

Nuestros oidos estin cxpuestos como nuonca a [a variedad sonora, a la satura-
cién y a la imposicién de 1o que no queremos escuchar, ya sea viniendo de veci-
nos, en un bus, en el supermercado u otro lugar que no permita la opcién del
silencio. Como nunca el hombre moderno tiene la opcién de poder construir su
propio discurso musical proveniente de soportes como la radio, la televisién y el
compact disc, asimismo, se nos ofrece la alternativa del “zapping sonore” que
construye y deconstruye la misica, cualquiera sea su estética, tendencia, origen,
época y calidad. De esta manera cualquier auditor se convierte en el artifice de
una continuidad, que es la propia, y relega a la creacidn, en su forma original, al
capricho del auditor.

En la construccién y deconstruccién permanente, misicos y auditores orto-
doxos y liberales nos movemos sin escapatoria, mds que de una reclusion, “det
mundanal ruido”, lo mis lejos posible. Estamos entonces ante una problematica
mucho mds amplia que la de la miisica, estamos ante la problemdtica del sonido,
del sonido como fendmeno que contiene a la miisica en su interior.
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Cualquier intento de identidad no resultard muy real si no partimos de resul-
tados comprobados que nos ha dejado el pasado y el presente, por una parte, ¥,
por otra, intentos, riesgos, nuevas ideas y otros caminos en la educacion de nues-
tros mulsicos que nos puedan conducir idealmente a un artista con una mejor
viston de su entorno y sus posibilidades potenciales. Cualquier intento de identi-
dad significa abolir, de una vez por todas, aquellas practicas musicales —o lo diré
de una manera mejor—, aquellas teorias de la miisica que producen en el alumno
la sensacién del embotellamiento; es decir, que tiene la impresién de estar lleno
de no se sabe qué y a la vez encerrado, no se sabe dénde, sin poder “hacer la
miisica”, usarla, crearla y vivirla a partir de si mismo, a pesar de ya haberla estudia-
do por mis de cinco o seis afios, en otras palabras, sentirse musico sin poder
sentirlo. Cualquier intento sélo pasard con el cambio radical de los maestros que
han y hemos tenido unza educacién en gran porcentaje muerta y estitica, repet-
dora de férmulas, llena de santos, de recetas y prejuicios, como si estudidramos
religién en vez de musica.

Cualquier cambio no tendrd mayores resultados en la educacidn sistemdtica
en escuelas e instituciones, si los medios de comunicacién no nos acompanan a
diario instalando modelos, modas, calidad y rutas en la musica. No olvidemos que
la educacién es un fenémeno active que estd presente en toda nuestra vida en
tanto seamos perceptives, receplivos y/o criticos con aquello que ingresa cada dia
por nuestros oidos, sin poder controtarlo con el simple hecho de cerrarlos o cam-
biar su direccién, como podemos hacerlo con los ojos. La radio y la television, en
un intento de futuro, podrian replantearse eventualmente que el efecto de “bom-
bardec” permanente hacia el espectador y el auditor generari, como ya estd suce-
diendo, tal cantidad de saturacién por la gran informacién que se recibe, que,
finalmente, la indiferencia frente a lo que se ve o a lo que se escucha puede pro-
vocar, 4 la larga y como una medida de autodefensa del organismo y del cuerpe
humano, un rechazo cotidiano y continuade a seguir viendo o escuchando pro-
gramas y se opte por la alternativa de escuchar discos y casetes recomendados o
arrendar tres o cuatro videos para el fin de semana.

Los medios de comunicacién nos dan la posibilidad de lo diverso, lo que en
nuestro mundo es positive, mas la desificacion en todo también es positiva, ya que
nos permite maduorar la informacidn ¢ internalizarla,

Con todos los aportes de los medios de comunicacion dosificados y una aper-
tura de la institucién educativa hacia otras realidades musicales que no sean las
propias, nos podremos acercar a una cducacion del misico, de nuestro misico
que habita geogrificamente donde el planeta se acaba, pero si lo vemos
revertidamente y con optimismo, éste habita en donde todo puede comenzar.
Nuestra situacién de pais latinogmericano, colonizado y tercermundista nos da
culturalmente mds veniajas que desventajas. No olvidemos que estamos hablando
desde hoy en adelante. Tal vez el pasado ha sido con nosotros un poco despectivo
en el escenario mundial, pero nada de lo que ha sido tiene ¢l deber de seguir
sicndolo como norma general.

Los localismos cuando son propios, son, porque ahi se han generado, ahi na-
cieron, 8i tenemos quc justificar el folclore, por ejemplo, en la actual globalizacién,
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es porgue naturalmente todo tiene un jugar en donde nacid. Lo que provoca la
crisis es aquello que viene a asumir Ja careta de lo auténtico en otro lugar, asi
como dijo un alcalde: “Es en este teatro en donde nace, vive y se desarrolla la
cultura chilena”. No mencionaré el alcalde ni el teatro donde sucede toda nues-
tra cultura nacional, pero aunque fuera cualquier teatro, ¢no les parece que es
una percepcion muy desgraciada de nuestra cultura? Creo que nuestra ubicacién
en el planeta nos deja en una gran ventaja para acceder a todas las culturas. Como
muisicos no tenemos que rendir de manera ortodoxa cuentas a nadie, pues como
nacién no tenemos nada en particular que nos haya definido hasta hoy, no tene-
mos una musica de pais que nos haga reconocible ¢n cuzlquier lugar del mundo,
El no tener ningdn peso de alguna tradicién musical ficilmente identificable so-
bre nuestros hombros, nos plantea el mejor de los desafios en la masica.

Nuestra educacién hacia el milsico —y consecuente con esta postura—nos pon-
drd en la situacién de asumir de una vez por todas nuestra hibridez cultural, nues-
ro todo, de lo que llega y se queda y asienta como si fuera propio; mas nada ha
tenido la fuerza suficiente para constituirse como totalidad, porque nuestra tota-
lidad necesaria e histéricamente estd en todo lo ecléciica que pueda ser nuestra
musica, asi como lo ecléctico que nosotros somos.

La posmodernidad, como conducia asumida, estard de nuestro lado si la vivi-
mos plenamente y hacemos intentos para disfrutarla, puesto que en Chile se pre-
senta casi sin reparos, la tenemos en plens, Aquello que por afnos nos ha penado
como ausente y ha sido tema de grandes polémicas, “squé es y cudl es nuestra
identidad cultural?”, estard en nuestras manos después de elaborarle con todo lo
heferogéneo que se nos haya presentado en la vida cotidiana, Con esa misma mate-
ria podremos estructurar nuestro arte musical.

No es de lamentar que Chile sea tan largo. Lo largo de su geografia climdtica
nos regaia trotes, décimas, kultrunes y periconas, No es de lamentar que tenga-
mos casi doscientos afios de Bach, Mozart y Beethoven, asi como tampoco lo es la
fuerza con que han ingresado en las ltimas décadas la masica caribena, el jazz, el
rock y la miisica de oriente. Todo ¢sto, sumado a los aportes que la electrénicayla
computacién son capaces de dar —si las instituciones lo permiten y se lo permiten,
junto con maestros dispucstos a renovar su condicion de tales~, se podria ofrecer
una educacién al musico a partir de nuestra realidad musical y sociocultural, en
una educacién musical que para existir no pase por ser proselitista y religiosa,
Nuestro miisico —y aceptémoslo de una vez por todas— no s, ni serd Beethoven, ni
mapuche, ni Violeta, ni genio del rock o del pop, sino ¢l conjunto de lo que nos
pucda entregar toda esa musica y nos dari la visién de un creador que ha partido
desde su propia realidad, identidad, tiempo, condicidn y geografia,
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