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ACTIVIDADES EXTRANJERAS
MITROFOULOS CONTRATADO EN NUEVA YORK.

Acaba de firmar un contrato por dos afios como director ti-
tular de la Filarmoénica de Nueva York, Dimitri Mitropoulos, na-
cido en Grecia y desde hace catorce afios residente en Estados Uni-
dos. Se inicié en este dltimo pafs, dirigiendo como huésped de la
Orquesta Sinfénica de Boston. Posteriormente fué contratado
como titular de la Sinfénica de Minneépolis, cargo que desempefié
por varias temporadas sucesivas.

Los programas de este director han incluido siempre un gran
porcentaje de misica contemporanea, generalmente ejecutadas
en primeras audiciones. En este sentido no ha escatimado esfuer-
zos por dar a conocer las obras méis avanzadas de los composito-
res actuales, incluyendo las de un buen ntimero de jévenes crea-
dores, los que ha dado a conocer al piblico. En este predicamento
ha encargado composiciones a muchos artistas contemporéineos,
entre los que se cuenta a Krenek, Schoenberg, Sessions, Piston
y otros.

Una innovacién en sus programas ya anunciados frente a la
Filarménica de Nueva York, constituye la ejecucion integral de
algunas obras draméticas, las que se presentaran en forma de con-
cierto. Entre éstas figura Elekira de Strauss, L'Heure Espagnole
de Ravel, Les Choephores de Milhaud y el Wozzeck de Alban Berg.

Junto a la interesante labor que est4 realizando frente al con-
junto neoyorkino, Mitropoulos cumplird también algunos con-
tratos como director huésped en San Francisco, Biifalo y Cleve-
land. Durante su ausencia se presentaran en Nueva York, Jeorge
Szell, Bruno Walter vy Leonard Bernstein.

Miuisica CONTEMPORANEA EN Nuteva YoORK

Una extraordinaria actividad en la ejecucién de Miisica Con-
temporanea significo la temporada de 1950 en Nueva York. Abundé
ésta en estrenos, y lo que es mas notable de acuerdo con lo ex-
presado por un comentarista (Musical America), hubo de presen-
ciar hechos tan extraordinarios como la repeticién, exigida por los
aplausos del piblico, de una obra dodecafénica ejecutada en el
Carnegie Hall; la cantata «El sobreviviente de Varsovia» para re-
citante, coro de hombre y orquesta de Schoenberg, dirigida por
Mitropoulos.

Tanto en el género sinfénico como en los de cdmara, el pasado
afio musical neoyorkino abundé en interés. Entre las obras per-
tenecientes al primero de éstos, se menciona una Sinfonia de Anton
von Webern y las Variaciones de Schoenberg, <tour de force»,
ambos de ia escuela dodecafénica. No menos importante entre
éstas fué el estreno de la Segunda Sinfonfa del norteamericano
Roger Sessions, obra agraciada con el Premio de la Critica de 1950.
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Sin embargo, en lo que respecta a la misica de cAmara, el pa-
norama resultd aifin més prolifico, debido principalmente a las
actuaciones del Cuarteto de la Juilliard School, quien después
de sus escasos afios de vida ya ha conquistado un lugar entre los
mejores conjuntos de su género, sobre todo en la interpretacién
de misica moderna. Por su parte la Liga de Compositores ha con-
tribuido en forma no menos eficiente a esta actividad, por medio
de interesantes conciertos publicos. De Anton von Webern, la
Chamber Art Society presentd su Concierto para nueve instrumen-
tos op. 24 v Tres Canciones del op. 1§. Esta misma institucién que
dirige el compositor Robert Craft, presenté un programa completo
dedicado a Schoenberg, comprendiendo éste su Serenata op. 24,
Suite op. 29 v el Pierroi Linaire.

El Cuarteto de la Juilliard ejecutd por su parte los cuatro
Cuartetos de Cuerdas v la Oda a Napolesn, para recitante, piano
vy cuarteto de este mismo compositor v los New Friends of Music,
st hermosa Fanifasia para violin y piano compuesta en 1949.

De Alban Berg se ejecutaron en la Juilliard School su Cuar-
teto op. 3, Siete Canciones de 1907, Dos Canciones de 1930, Cuatro
piezas para clarinete y piano op. 5, la Sonata para piane op. 1 v la
Suite Lirica.

En los conciertos de la S. I. M. C. se present6 el Cuarteto para
violin, clarinete, saxofdn lenor y piano op. 22 de Anton von Webern,
Miisica en diez movimientos para piano de Arthur Schnabel y Con-
cierlo para piano, cello obligado e instrumentos de viento de Ben Weber,
compositor americano.

A los compositores dodecafonistas se agregaron también otras
figuras de la musica actual. Los Seis Cuartetos de Béla Bartok,
se ejecutaron una vez mdas después de tres temporadas en que no
han faltado. La Liga de Compositores presenté los Cuarlelos N°
14 v 15 de Milhaud y el Octeto que resulté de la ejecucién con-
secutiva de ambos, junto a <«Quattro liricke di Amtonio Machado»
de Luigt Dallapiccola, para voz y piano y al famoso <Priboutki»
de Strawinsky.

Otras obras de alto valor ejecutadas durante el afio 1950 por
ia Liga de Compositores, fué un Sexieto para vientos de Leos Ja-
nacek, un Trio de Frank Martin, un Cuarieto con piano de Aardn
Copland, el Cuarteto N.° 4 de William Schuman y composiciones
de Silvestre Revueltas y Amadeo Roldan.

Para completar este panorama, la Little Orchestra Society
dirigida por Thomas Scherman presenté ¢l Kammermusik op. 24
N.» I de Hindemith v E! Retablo de Maese Pedro de Falla junto
a la Cantata «Ich Nafte viel Bekiimmernis> de Bach, que segun
el comentarista, «no resultd menos fresca que las obras modernas
que la acompaifiaron».

SoBrRE EL BoLivaAr pDE MIiLHAUD

Con el objeto de ilustrar a nuestros lectores respecto de las
diversas opiniones que mereciera el estreno de la Opera BOLIVAR
del compositor Darius Milhaud, extractamos sin comentario al-
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guno, parrafos del juicio emitido por el critico Pol Gaillard, en Ia
revista francesa de Filosofia v Arte ¢«L.a Pensée», que a continua-
cién traducimos y transcribimos:

«Quisiéramos poder decirlo todo de una sola vez. {No es jus-
tamente la fusién total entre la poesia, el teatro, la musica, la danza
y la pintura sobre uno de los més hermosos temas que existen, la
conquista de la independencia, la que da a la primera parte de Bo-
livar una excepcional belleza, v lo que hace de ella un espectéculo
de inmensa grandeza? {Cémo disociar aqui un elemento del otro,
la iorma del fondo, la midsica del texto, los colores de la misica?
Tres de los mas grandes creadores existentes, Jules Supervielle,
Darius Milhaud y Fernand Léger, entusiasmados con el argumen-
to, se han reunido para alcanzar el mds grande poder de emocién,
posible en el escenario de épera, y cada uno de ellos di6 en forma
notoria lo mejor de si mismo v de su propio arte: Ellos fundieron
sus inspiraciones en el mismo fuego de libertad, hicieron revivir
a Bolivar... v al mismo tiempo han vuelto a crear la epopeva tea-
tral lirica. No obstante las cdbalas y el escandalo de los criticos
aburguesados, estoy convencido que la fecha 12 de Mayo de 1950
quedara inscrita en la historia de la épera francesa.

«Bolivar comienza con una tierna berceuse burlesca en la que
las disonancias, lejos de perjudicar a la melodfa, como los men-
cionados criticos nos lo insinuaron, expresan admirablemente todo
lo que en ella hay de espontineo, de vital v de una improvisacién
que para el nifio hacen dos bravos esclavos negros, Precipitacion
v Nicanor, cuyo espiritu es mucho mas libre que el de los sefiores
criticos:

Dors, mon petit bonhomme,

Dors, men petit veau noir,

T’auras du bon lait, t'auras des gateux,
T’auras tout la beurre, t'auras des cadeaux
Plein les mains, pleins les poches.

Dors mon petit taureau,

Mon petit numero...

«All4 lejos en el otro extremo del escenario, ante el cactus
de Fernand Leger, Bolivar y Maria Teresa cantan su amor. Nos-
otros sentimos su felicidad, asf como la fragilidad de éste, v todo
lo que les exige a los amantes para hacer felices a los que estdn a
su alrededor. Aquello que Vigny dijo a la Muyjer:

C’est 4 toi qu’il convient d’ouir les grandes plaintes
Que 'humanité triste exhale sourdement. .
Ton coeur vivre et résonne au cri de lopprlmé
Tu posses par le bras 'homme. . . Il se léve armé. ..

Maria Teresa realiza aqui todo esto con frases muy _simples
pronunciadas antes del paseo, después del cual ha de morir:
—~Cuando pienso en esos infelices, yo me avergiienzo de mis
quejas. {No podremos libertarlos algin dia?
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~—Seguramente. {Cémo se puede vivir rodeado de esclavos?

—Estas palabras son muy tuyas, amigo mio.

—Eres ti quien me las sugiere.

Bolivar desde ahora conoce su meta. La escena siguiente es
la de la liberacién de esclavos, cuya alegria se expresa en seguida
por el més hermoso coro danzado que conozco: «Citoyens, Cito-
venses, Liberté, Libertas»>. Ni la mas minima grandilocuencia sino
gritos maravillosamente inesperados, cantos enteramente ilumina-
dos de alegria fraternal, de bondad venturosa, de dignidad recon-
quistada, de sentimiento naciente de la responsabilidad, y siempre,
gracias a Nicanor y Precipitacién, la sal delicada del humor po-
pular. Son momentos que no se olvidan jamés.

&
* sk

La ley es la ley, acaba de afirmar el Sr. Visitador Extraordi-
nario, que prohibe a los colonos cultivar lino, planta reservada
a la madre patria colonialista.

—Esta tierra es nuestra, contesta Bolivar... Yo prefiero
la Enciclopedia a la Inquisicién de la metrépoli.

—No es ése el problema.

—Ese es el problema.,

Espafia trata de enrolar por la fuerza a los campesinos: ellos
rehusan y comprenden que ahora es necesario batirse junto a Boli-
var, porque de lo contrario serdn obligados a batirse contra él, es
decir, contra ellos mismos, contra su libertad. Surge el ejército
popular (hombres y mujeres), toma las armas de los espafioles v
comienzan sus victorias.

¢Los monjes al servicio de Espafia podrin desmoralizar a ese
ejército presentando el temblor de 1812 como un castigo de Dios
por los pecados individuales v sobre todo por el gran pecado colec-
tivo de la insurreccién? Bolivar en persona arresta a uno de esos
monjes;

EL MoNjE.—Yo represento a Dios sobre la tierra.

BoLivar— No es cierto.—S6is un mal sacerdote—Yo os digo
que deberfais tener vergiienza de sumar vuestras
mentiras a los escombros de la catéstrofe.

Y en una pieza de espléndida fuerza humana, que Roger Bour-
din canta con toda su alma, Bolivar levanta a los penitentes pros-
ternados en el polvo.

%
* *

Un aiio mas tarde, después de una sabrosa escena cbmica so-
bre las vacilaciones del Sefior Alcalde («Qué fastidio no conocer
al vencedor cuando se es alcalde de una ciudad préxima al campo
de batalla»), el Ejército Libertador entra en Caracas.

*
* #
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Los espafioles vuelven a la ofensiva. Bolivar es derrotado en
la Puerta. Sobreviene la represion. Bovés, el tirano, bajo pena
de muerte, ordena a todas las mujeres de la ciudad cuyos esposos
han muerto al servicio de la Independencia, a bailar con sus ofi-
ciales, y él mismo reglamenta la ejecucién (v las ejecuciones) de
ese baile tragico. ilnverosimil! exclaman nuestros criticos. Que ellos
estudien historia antes de formular sus opiniones. Supervielle les
previno que él no inventarfa nada y Roblés les dijo lo mismo hace
dos afios con respecto a su MONTSERRAT; pero ellos no quieren
informarse. Nosotros sabemos demasiado bien que esta escena
es posible, y que el refinamiento en la crueldad es el arma de todos
los imperialismos cuando sienten escapéirseles el poder de las ma-
nos. Bovés obliga a las viudas a danzar con sus verdugos, tal como
las S5 obligaban a las prisioneras a ejecutar musica ante el mar-
tirio de sus camaradas. Y para obligarnos aquf a comprender este
horror, a vivirlo, Darius Milhaud triunfa en la proeza técnica de
fundir y contrastar al mismo tiempo las danzas populares ejecu-
tadas en la escena y su propia partitura lirica, ejecutada en el foso
de la orquesta, expresa patéticamente el dolor y la rebeli6n.

’. * i
L =

El critico agrega de que el interés tanto musical como lite-
rario de la 6pera decae como consecuencia de un final romdantico
propuesto por el autor del libreto, en contraste con el magnifico
tono de epopeva que prima en los dos primeros actos. «Ello, no
obstante, dice Pol Guillard, no me impide el afirmar de que el es-
treno de BoLivarR marcard una época en la historia de la épera
francesa».

NECROLOGIA

Entre Diciembre y Abril pasado han dejado de existir cinco
destacados artistas extranjeros. Charles Koechlin, compositor fran-
cés nacido en 1867, falleci6 a la edad de 83 afios, en Paris, cubriendo
su existencia una importantisima porcién de la vida musical fran-
cesa, due se iniciara en la época en que el misico realizé sus estu-
dios con Massenet y Fauré. Koechlin puede con justicia ser sefia-
lado entre los pioneros de la creaciébn musical contemporinea de
su pafs, reconociéndosele al mismo tiempo por su espiritu abierto
a todas las reformas estéticas que le tocaran presenciar durante
su vida. Francia pierde no sb6lo a un compositor eminente, sino
que también a un tedrico vy pedagogo de primera linea, cuyo nom-
bre perdurard en sus famosos tratados de Armonia, Contrapunto,
v Fuga,

En Diciembre pasado falleci6 en Irlanda el compositor inglés
Erust J. Moeran, figura destacada de la creacién musical de los
dltimos tiempos. Nacié cerca de Londres en 1894, y sus 56 afios
de permanencia en este mundo, los consagré por entero ala com-
posicién, especialidad en la que logré conquistar un prestigio que
se valoriz6é mas allA de las fronteras de su pafs natal.

oo
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Su estilo guardd siempre una estrecha relacién con el folklore
de Inglaterra y especialmente con el de la regién de Norfolk, donde
transcurrieron muchos afios de su vida. Esta influencia logré po-
sitivos resultados en algunas de sus obras de juventud, como un
Cuarteto de Cuerdas y una Sonata para vielin y pianoe, que hoy dia
siguen exhibiéndose como sus mejores creaciones,

También se interesé por la cancién popular irlandesa y de
éstas publicé una coleccion, resultado de catorce afios de inves-
tigacién sobre la materia (1934-1948).

Algunos criticos identificaron en su musica la doble influencia
de John Ireland y Peter Warlock, lo que en cierto sentido establece
una caracteristica muy propia a su estilo, definide por un reposado
modernismo, en que si bien no hay lugar a audacias, por lo menos
la frescura de sus ideas resulta siempre atrayente. Descoll6 espe-
cialmente en la misica coral v en esto se perciben los lazos estre-
chos que lo unieron a Warlock, otro paladin de este género. Sus
«Songs for Spring lime», sobre textos isabelinos, son exponentes
de su madura técnica, buen gusto y refinamiento, unidos a esa
expresibn reservada y nunca espectacular que también es patri-
monio de sus obras orquestales, como la Sinfonia en sol menor,
una Serenata para orguesic, un Concierlo para viclin ¥ orguesta,
otro para wvioloncello y un Nocturno para baritono, coro y orquesta.

El 21 de Marzo murié en Suiza Willem Mengelberg, Director
de fama internacional, nacido en Utrecht en 1871. Desde 1945
permanecié en exilio fuera de su patria por habérsele acusado de
colaborar con el régimen nazi. Estudi6 en la Escuela de Misica
de Utrecht y en seguida en el Conservatorio de Colonia. En 1892
fué contratado como Director Musical en Lucerna y tres afios méis
tarde, como Director asistente de la famosa orquesta del Consert-
gebow de Amsterdam, puesto que retuvo hasta 1945, Entre los afios
1911 y 1914 actud como director regular de la Orquesta Sinfénica
de Londres y de la Filarménica Real de esta misma ciudad. En
1905 realizd su primera gira por Estados Unidos, como director
de la Orquesta Filarménica de Nueva York y desde entonces co-
menzd a ser regularmente invitado por las orquestas més imper-
tantes de Alemania, Francia, Inglaterra, Italia y Rusia.

Mengelberg se destacd especialmente como intérprete de Beet-
hoven, Strauss v Mabhler. El famoso Poema Sinfénico «FEin Hel-
denleben» de Richard Strauss fué dedicado a él.

A los 77 afios de edad muri6é en Boston Sergei Kousseviizky,
nacido en Rusia en 1874, Desde su nombramiento como profesor
de la Escuela de Miusica de la Sociedad Filarmoénica de Moscq,
comenzd a prestar servicios a la humanidad, los que siempre es-
tuvieron inspirados por sus profundos conocimientos y abierto
espiritu a lo m4s nuevo de la creacién musical. Su brillante carrera
de director en Europa y Norteamérica la inicié como ejecutante
en la fila de los contrabajos de la Orquesta Imperial de Mosc@. Des-
de su unién con Natalia emprendié la magnifica labor de estimulo
a la creacién musical contemporinea que hiciera en nombre de
la Fundacién Koussevitzky. Hasta 1918, fecha en que salié de



cRONICA 93

su pafs natal, dirigié su propia orquesta, la que habja creado con
el objeto de dar a conocer la misica de los jévenes compositores
rusos. Viajd entonces a Parfs. Alli fundé la Sociedad de Conciertos
Koussevitzky, patrocinada por él y destinada, como la anterior,
a la difusién de la mitsica moderna. De esta época datan sus pri-
meros encargos de musica, los que llenan una valiosa lista que com-
pletara desde su puesto de director titular de la Orquesta Sinfénica
de Boston, el que ocup6 durante veinticinco afios a partir de 1924.
La chspide de su vida se produjo dentro de este perfodo, en que
el maestro se entregd por entero al servicio de la causa que desde
sus primeros afios de existencia le habia atraide por sobre otras;
la de contribuir a la difusién de la miisica contemporanea. No titu-
bed por un instante ante los mas avanzados creadores ni ante los
mis jovenes. Donde él creyd ver talento, allf se dirigié con sus en-
cargos, los que han favorecido a un conjunto tan destacado de
artistas como lo son Ravel, Strawinsky, Malipiero, Barték, Ho-
negger, Hindemith, Schoenberg, Britten, Martinu, Copland, Pis-
ton, Villa-Lobos, Schuman, Foss, Messiaen, Dallapiccola v muchos
otros.

Sus 25 afios frente a la Orquesta Sinfénica de Boston fueron
decisivos para el prestigio universal que conquisté este conjunto
y los programas que frente a ella realizara, definitivos para la di-
fusién del sinntimero de compositores que fueron favorecidos por
el maestro.

Su fltima obra maestra, fué la Fundacién de la Escuela de
Verano de Tanglewood, la que desde hace algunos afios refine en
los montes Berkshires, bajo su presidencia, a los més distinguidos
maestros de composicién, teorfa, instrumentos y misica de camara
v a todos los jovenes estudiantes que concurren alli a escuchar
las ensefianzas de éstos v los Festivales de Miisica que se organi-
zan paralelamente.

En Miami murié el 12 de Marzo el pianista y pedagogo Ha-
rold Bawuer. Fué alumno de Paderewsky, quien ademis de haber
sido su profesor, fué quien lo convenciera de dedicarse al piano
en vez del violin, especialidad que él habia escogido anteriormente.
Nacié en Inglaterra, pero adquiri6 carta de ciudadanfa norteame-
ricana en 1917. En 1900 hizo su debut como solista frente a la
Orquesta Sinfénica de Boston. Desde esta fecha inicié una brillante
carrera de concertista en la que alterné con sus recitales algunas
actuaciones de conjunto con el Trio formado por Jacques Thibaud,
Pablo Casals v él. Fué profesor de la catedra de piano de la Escuela
de Misica de Manhattan. Fundd, en 1919, la Asociacién Beethoven,
dentro de la cual sirvié como su Presidente hasta 1939.

Entre sus cbras pedagégicas participé activamente en la edi-
cién completa de la misica de piano de Schumann, la que ha sido
ampliamente difundida a través de numerosas publicaciones. En
1948 entregd a la publicidad su autobiografia titulada «Harold
Bauer: His Book».
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Musica CONTEMPORANEA EN LATINOAMERICA

A las iniciativas que desde hace algunos afios mantienen la
Liga de Compositores Argentinos vy la Asociacién Nacional de Com-
positores de Chile, se agregan ahora las de la Agrupacién Espacio
de Lima y Mfsica Viva de Sao Paulo, destinadas todas ellas a la
difusién de la miisica de nuestros dias, por medio de conciertos
de vanguardia que a la larga formarin un pfblico comprensivo
y bien dispuesto a aceptar la creacién de los compositores contem-
poraneos.

Durante el verano pasade, la Agrupacion Espacio de Lima
ofreci6é tres conciertos, en cuyos programas se incluyeron obras
de cAmara, tales como la Sonatina para piano de Ravel, la Segunda
Sonate para viole v piano de Milhaud, Danszas Bilgaras de Bart6k,
Cuarteto op. 49 de Shostakowich, Faniasie para oboe, violin, viola
y cello de Britten, Ocho piezas para cuarieto de Hindemith, Sonaia
para piano de Strawinsky, Contrastes de Barték, Dio para flauta
v oboe de Ginastera, Sonatina para clarinete y piano de Honegger,
«Omaggi» para piano de Malipiero v el Concierto para clavecin de
Manuel de Falla.

Por su parte, la Sociedad Mftsica Viva de Sao Paulo que pre-
side el compositor H. J. Koellreutter, ha ofrecido cuatro progra-
mas en los cuales se incluyé por iguales partes musica pre-clasica
v misica contemporinea. Entre las obras presentadas figuran
la Ofrende Musical de J. S. Bach, un programa dedicado a obras
de la Edad Media y Renacimiento, la Infroduccion v Allegro de
Ravel, Cinco Conciones Infantiles Polacas de Panufnik, «Due Li-
riche D’ Anacreonti» de Dallapiccola, Senaia para dos pianos y per-
cusidn de Bartok, Novena o nuestra Sefiora de Gracia de Luiz Cosme
e <«Historia de un Soldado» de Strawinsky.

No menos interesante que las labores de difusién de 1a mitisica
contemporinea realizadas por las instituciones mencionadas es
la que durante su temporada de Primavera realiz6 la Orquesta
Sinfénica Nacional de Méjico, en seis progranas dirigidos por Car-
los Chavez y Leonard Bernstein. Durante éstos, se escucharon
obras de los mejicanos Ball vy Gay y ChAvez, «Sheherazada> de
Ravel, <Kl beso del Ada> y «La consagracién de la Primavera» de
Strawinsky. En el Concierto para piano y orquesta de Carlos Cha-
vez figuré como solista el pianista chileno Claudio Arrau.

Otros estrenos importantes en diversos puntos de América
Latina han constituido el de los Interludios de «Peter Grimes» de
Britten en Buenos Aires, bajo la direccibn de Washington Castro,
el de musica para cuerdas, percusién y selecta de Bart6k en esta
misma ciudad vy bajo la direccién de Arturo Rodzinsky, el de las
Danzas Risticas de Ginastera y la QObertura para el Fousto Criollo
de este mismo autor, realizadas por la Orquesta Sinfénica de Coér-
doba v la del Teatro Colon respectivamente. Por su parte, el 5. O.
D. R. E. de Montevideo anuncia el estreno de «kl Hijo Prédige»
de Prokofieff v el Colén de Buenos Aires, el de «Apolo Musagela»
de Strawinsky.
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FestivaL DE GRAN BRETANA

En presencia de S. M. el Rey de Inglaterra, se inaugur6, en
Mayo pasado, el Festival de Gran Bretafia, que promete ser una
de las exhibiciones més ambiciosas de arte en general realizadas
hasta el momento en el mundo entero. Comprenderi éste cinco
meses de Conciertos, representaciones dramdticas, exposiciones
de pintura y teatro, realizadas por los méas connotados intérpretes
de diferentes pafses. En esta oportunidad se presentarin 17 or-
questas diferentes, entre las cuales figuran la Filarménica de
Londres, la Orquesta de Halle y Liverpool, la del Conservatorio
de Paris, la del Consertgebow de Amsterdam, la Orquesta Filar-
moénica de Viena y muchas otras. Especialmente interesante es
el programa de éperas y ballets que realizardA Covent Garden, in-
cluyéndose en éste «El Anillo de los Nibelungos» (Integral), «Par-
sifal» v «Tristdn e Isolda» de Wagner, <Alceste» de Gluck, <«Don
Carlos» v «Simone Boccanegra» de Verdi, «Katja Kabanova» de
Janacek, «Hugh the Drover» de Vaughan Williams, «Dido v Eneas»
de Purcell, <Albert Herring», «El Rapto de Lucrecta», «Let'smake
an Opera» de Britten, «Basiien ef Bastienne», «Don Juan», «Cosi
Jan tutte>, «Las Bodas de Figaro» e «Idomeneo> de Mozart, «Mas-
que of Timon> v <Don Quijote> de Purcell vy «Jacques et Jacque-
line> de Offenbach.

EL Wozzeck DE ALBAN BERG EN Paris v NUeva York

Empresas de verdadera ambicién han constituido los estre-
nos de Wozzeck en Paris v Nueva York, realizados por Jascha Ho-
renstein y Dimitri Mitropoulus, respectivamente, Esta Opera es-
trenada por Kleiber en Berlin el afio 1925, dej6 de figurar en los
repertorios de conciertos o presentaciones drimaticas debido a
a sus extremas dificultades musicales y escénicas. Desde su reestreno
en Londres el afio 1949, ha vuelto a incorporarse a la vida de con-
ciertos encontrando una entusiasta acogida por parte del pifiblico,
que ha tenido oportunidad de escuchar sus fltimas ejecuciones.

A pesar del paradojal libreto de Georg Biichner v del com-
plejo lenguaje musical de Alban Berg, esta obra ha logrado im-
ponerse debido principalmente al impacto dramAtico que resultd
de la colaboracién de ambos artistas.

Pocos meses después que Alban Berg hubo terminado su 6pera,
algunos amigos y discipulos de! compositor, fascinados por ella,
comenzaron a realizar anilisis de la partitura vy a conseguir que
se abriera el camino para su estreno. Fritz Mahler fué el primero
en publicar un estudio detallado de la obra vy de las interrelaciones
de su escena y musica. Seis afios después de su estreno, o sea en
1931, la Liga de Compositores de Nueva York encargé a Willi Reich
escribir un andlisis de la obra mencionada, que fué publicado bajo
el titulo de «A guide to Wozzeck», lo que prepard la primera pre-
sentacién de esta 6pera en Estados Unidos, realizada por Leopoldo
Stokowsky en Philadelphia v luego en Nueva York. Desde enton-
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ces no habia vuelto a presentarse hasta que en 1949, Adrian Boult
con la Orquesta v Coros de la B. B. C. vy solistas especialmente
contratados, realizé después de cien ensayos una nueva ejecucién
de esta importante obra dramética en Londres. Ella encontré una
inmediata acogida en el piblico, lo que en cierto sentido sirvié
de impulso definitivo para que se efectuaran las dos recientes pre-
sentaciones en Parfs y Nueva York. Ambas han sido coronadas
por un éxito similar al de Londres y el prestigio definitivo de la
obra quedari establecido una vez entregada al comercio la gra-
bacién integral de ella en disco microsurco, la que ya se anuncia
en los oOrganos de publicidad del round.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE VIENA

Entre el 31 de Marzo y el 15 de Abril se realizé6 en Viena el
Cuarto Festival Internacional de Misica, que comprendié una
serie de conciertos de miisica moderna, ejecutada por artistas aus-
triacos y extranjeros. Viena goz6 hasta antes de la segunda guerra
mundial del prestigio que le otorgaba el ser uno de los centros mu-
sicales mas importantes de Europa. Este prestigio, sin embargo,
no se lo daba una actividad de conciertos demasiado inclinada
hacia la presentacién de obras de reciente creacién. Esta ciudad
més bien era sefialada como cuna de la tradicién austro-alemana,
donde abundaban audiciones integrales de la obra de Beethoven,
Schubert, Brahms, Mozart, Haydn, Bruckner y Reger. A lo mas
nuevo que se aventuré fué a Richard Strauss.

La Wiener Konzerthausgesellschaft, en su deseo de incorpo-
rar la misica moderna a la actividad artistica de la ciudad, inicid
con posterioridad a la reciente guerra estos festivales internacio-
nales de mfsica contemporinea, los que hasta el momento han
conquistado un creciente prestigio en la esfera cultural de Europa,
compitiendo con los del Mayo Florentino o los bienales de Venecia.

En esta oportunidad se programaron obras consagradas de
la muisica contemporinea como <FEl Pdjaro de Fuego» y <«Perse-
phone> de Strawinsky, «Pelleas et Melisande» de Debussy, «Los
Gurrelieder> vy la <«Noche Transfigurada» de Schoenberg, junto
a creaciones mas recientes de estos mismos autores como también
de muchos compositores de la nueva generacién. Un especial in-
terés revistié el estreno en esta ciudad de «Un sobreviviente de Var-
sovia», cantata de Schoenberg presentada bajo la direccién de
Hermann Scherchen. El critico Erwin von Mittag escribié sobre
ésta: «es dramitica en su aliento y convence menos por su sustan-
cia que por la fuerza de caricter con que describe los horrores de
un pasado muy reciente, sin el menor rebuscamiento de artificios
efectistas».

En forma de concierto se presentd la 6pera «Carlos V> de Ernst
Krenek, lo que el critico citado consideré que habria constituido
«un completo fracaso». <Es evidente—agregé—que en esta obra
el compositor de tan reconocidos méritos, sometié su gran talento
al yugo de doctrinas demasiado estrictas, perdiendo asf la necesa-
ria libertad de expresi6bn musical».



CROENIC A 97

Entre las 6peras modernas presentadas en este Festival figu-
raron como las més importantes «El Castillo de Barbe Azul» de
Béla Bartok y <El amor por ires naranjas» de Prokofielf, las que
se citan como los dos éxitos mas grandes de estas jornadas de arte.

Entre los compositores de la joven generacién figuraron los
nombres de Benjamin Britten, representado por su <Serenala»
para tenor, corno y orquesta de cuerdas, el de Mario Peragallo,
por un <«Concierio para piano y orquesta», escrito en el sistema de
los doce tonos y que segun von Mittag «no dej6é ninguna impre-
si6n profunda», el de Menotti, el conocido operista norteamericano,
por otro «Concierte para piano y orguesia», <que nos trasplanta
muy habilmente al tiempo presente la técnica de los estudios de
Diabelli en el primer movimiento, mientras que en el final nos
enfrenta al més trivial lenguaje del jazz. Toda la composicién es
ecléctica y llena de ese pujante instinto musical que caracteriza
a Menotti».

Otros hechos sobresalientes de este Festival lo constituye-
ron la presentacién integral de los Cuartetos de Barték vy el estreno
del «Concierto para vieloncello y orquesia» de Bohuslav Martinu,
interpretado por el solista francés Pierre Fournier.

CELEBRACION DEL 70.° ANIVERSARIO DE ERNST BrocH

El cumpleafios del eminente compositor Ernst Bloch fué ce-
lebrado con un Festival de seis dias en Chicago. Incluy6 éste dos
programas sinfénicos a cargo de la famosa orquesta de esta ciudad,
uno dirigido por el propio compositor y el restante por el maestro
Rafael Kubelik. En el Gltimo de éstos se estren6 el «Scherzo Fan-
lasque» para piano y orquesta, actuando como solista Ida Krehm,
completando el programa, «Sckelomo» para violoncello y orquesta,
ejecutado por Zara Nelsova,

Ernst Bloch naci6 en Suiza en 1880, estudi6 alli con Jaques
Dalcroze vy luego en Bruselas con Franz Rasse. En 1917 se esta-
blecié en Nueva York como Profesor de Composicién de la David
Mannes School. Desde entonces reside en los Estados Unidos, ha-
biendo realizado esporidicas salidas a Europa. La dltima de éstas
realiz6se en 1949 para asistir a la primera ejecuciéon de su Concerto
‘Symphonique.

Es autor de un crecido ntmero de obras en las cuales predo-
mina un estilo especificamente hebreo y una técnica correspon-
diente a la que pueden exhibir en la actualidad los m4s destacados
compositores norteamericanos, Cubren éstas los géneros sinfénicos,
de camara v vocal y en todos ellos se destaca con similar eficiencia
y pareja personalidad.

OPERAS DE ULTIMA HORA

Con éxitos sin precedentes se han venido ejecutando durante
los dltimos meses dos 6peras contemporineas que han producido
verdadero revuelo entre los criticos v comentaristas de los princi-

7
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pales centros artisticos del mundo. Se trata de <«El Prisionero»
de Dallapiccola y «El Cénsul> de Menotti.

La primera de éstas fué estrenada durante el Maggio Musicale
Florentino de 1950, luego fué estrenada por la Radio de Turin v
la de Bruselas y recientemente fué montada por el Juilliard Opera
Group en Nueva York.

En !a partitura de «<FEl Prisionero» se combina la técnica dode-
cafénica con un tipo de expresién vocal que recuerda ciertos aspec-
tos de la 6pera italiana desde Monteverdi a Verdi. Dentro de los
primeros aspectos seflalados, existen contactos, v muy directos,
con el «Wozzeck» de Alban Berg, especialmente en sus interlu-
dios en forma de ricercari v en la canalizaci6n de las cumbres dra-
maticas dentro de estructuras firmemente contrapuntisticas. La
critica norteamericana opiné en general de que pese a la atraccibén
de su muasica contemplada en su manuscrito, «El Prisionero» re-
sulté desilusionante como obra teatral. «Parte de ello se debe a
la extrema introspeccién de su libreto, que méis se acerca a plantear
un caso mental que un argumento de bpera. Sélo el protagonista
aparece personalizado con claridad e individualismo; los otros
seis actores no son més que sombrias figuras vistas al través de
ia torturada mente del prisionero. El movimiento escénico es pobre.
I.a obra adquiere interés s6lo en proporcién a la habilidad con que
el pablico logre identificarse con la angustia personal del prisionero».

Después de su estreno en Broadway, «FEI Consul> de Menotti
se ha presentado en Italia, Londres y Viena. En el primero de es-
tos paises, la critica adopté un tono marcadamente agresivo, sobre
todo en los comentarios que de esta 6pera hizo Teodoro Celli. «Me-
notti—dijo—ha exagerado el wverismo, llevindolo a un realismo
brutal y grandilocuente. {Y la muisica? La hibrida y poco original
miusica de Menotti es eficaz nada mas que como rumor de comen-
tario». Luigi Pestalozza agrega: <El Cénsul se reduce a una mera
recopilacién antolégica de Puccini, Mascagni, Prokofieff, Mous-
sorgsky v otros ilustres maestros. Menotti: un misico en la peri-
feria del arte, destinado s6lo a aparecer en los indices de alguna
futura historia de la 6pera».

En Inglaterra el éxito publico no correspondié al juicio de
la critica, al través del cual el fracaso de «El Cénsul» no puede
juzgarse menor que en Italia. Edward Lockspeiser dice que «el
talento operistico de Menotti es ciertamente paradojal, puesto
que él en vez de enfocar la atencién en la misica, nos aparta de
ellas. Esto nos explica el por qué la figura de Menotti ha sido exal-
tada por los criticos de teatro, en tanto que la critica musical se
ha meostrado muy severa.

Viena ha sido tal vez uno de los lugares donde <«El Consul»
recibié los mas elogiosos comentarios, sin embargo éstos se dirigen
a celebrar especialmente el argumento y libreto de la Opera y son
parcos al referirse a su misica.
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BARLETTA EN LoNDREs Y Paris

Inmediatamente después de una jira por la costa Atlantica
de Sudamérica, el virtuoso del bandoneén Alejandro Barletta se
dirigié6 a Inglaterra como huésped del Consejo Britanico y luego
a Francia como invitado del Gobierno Francés. Su primera pre-
sentaci6n en Londres se llevé a cabo en Canning House, sede lon-
dinense de la Sociedad Anglo Argentina v del Consejo Hispénico.
El programa que ejecutd en esta oportunidad consulté obras de
Purcell, Bach, Scarlatti, Moussorgsky v el estreno en Europa de
la Sonatina Pastoral del argentino Juan José Castro, especialmente
escrita para Barletta. La critica inglesa se agregd a las expresiones
de entusiasmo que previamente habian constituido los juicios de
la prensa americana, elogiando especialmente la musicalidad con
que el joven bandoneonista argentino interpreta tanto las trans-
cripciones de los grandes cl4sicos como las que hoy dia sus com-
patriotas han escrito especialmente para él.

Luego de actuar en la capital inglesa se dirigi6é a Paris, donde
se presenté como solista en uno de los conciertos de la Sociedad
del Conservatorio, dirigide por el joven maestro francés André
Cluytens. En esta oportunidad interpretd un Concierto para dr-
gano vy orquesta de Haendel. El propio director Cluytens se expres6
del solista argentino diciendo: «Me complace mucho el valor que
Alejandro Barletta ha tenido al incorporar un instrumento que
parece ser propiedad del arte popular, al rango de portador de la
misica mas seria de todas las épocas. El instrumento es un poco
débil para reemplazar al 4rgano, en el caso del Concierto de Haen-
del, pero suena muy bien en los pasajes solistas. Espero que el se-
flor Barletta tenga el éxito que se merece durante su jira por Eu-
ropa».

INTERESANTES PROGRAMAS ESTA PRESENTANDO «AMIGOS DE LA MUG-
sica», DE BUENOS AIRES

Con cuatro conciertos dirigidos por Adolph Busch, inicié su
temporada en el Teatro Broadway de Buenos Aires, la Sociedad
«Amigos de la Mfsica». En cada uno de los programas dirigidos
por este distinguido maestro, se incluy6 una obra de Haendel, una
de Mozart, una de Beethoven y otra de Bach, en muchas de las
cuales Adolph Busch actué ademdis como solista. De acuerdo con
lo anteriormente expresado, puede observarse de que los conciertos
a cargo de Busch se inclinaron hacia el terreno del clasicismo y
época barroca.

En abierto contraste con esta programacién estuvo la que
en seguida propuso el maestro Desiré Defauw, en cuyos conciertos
predominaron las ejecuciones de misica contemporanea. El inte-
rés de cada uno de sus programas merece destacarlos en forma
especial. En el primero de ellos se present6 Preludio y Toccata de
José Marfa Castro, Concert dans le gout theatral de Couperin, La
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vide de Marie para soprano v orquesta de Paul Hindemith, Con-
cierto de Cdmara, para violin e instrumentos de viento de Alban
Berg v Sinfonia en do mayor de Bizet.

En el segundo concierto se programa la Sinfonia en sol menor
K 185 de Mozart, Los Amores de Ronsard para cuarteto vocal y
orquesta, de Milhaud, Concierto para piano vy orguesta de Jean Fran-
caix y Simfonieita N.°© 2 del argentino Graetzer.

El tercer programa incluye la Sinfonia para orquesta de cuer-
das de nuestro compatriota Domingo Santa Cruz, en primera au-
dicibn en Buenos Aires. Se agregan a ésta Concierto para orquesta
de Felipe Emanuel Bach, Balada para violoncello y orquesta de
Frank Martin, Concierto para violoncello v orquesta de Albert Rous-
sel v Serenate op. 9 de Suk. En este dltimo programa actuari como
solista el eminente cellista francés Pierre Fournier.

El dltimo concierto de la temporada de ¢Amigos de la M-
sica» estard a cargo del maestro aleman Otto Klemperer, inclu-
yendo éste la Sinfonia op. 10 N.° 2 de Haydn, la suite del ballet
«Le bourgeois gentilhomme» de Richard Strauss, la Seremata op.
11 N.° I de Brahms y la Cuarta Sinfonfa de Schubert.





