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que Dalf, de ser mtsico, pudiera inventar nada mejor como burla
de la 6pera tradicional. En todo lo contrario de su sentido pondera-
tivo usual, podria decirse del «Mauricio» que representa una
obra tnica, sin paralelo posible o, mejor atn, un espectaculo incon-
cebible e inaudito.

S. V.

CONCIERTOS
DESPEDIDA DE DAVID VAN VACTOR

Antes de inaugurarse la serie de conciertos de Primavera de la
Orquesta Sinfénica de Chile, el 29 de Septiembre dirigié6 David
Van Vactor su concierto de despedida, en el Teatro Municipal. No
es necesario insistir una vez mas sobre las altas cualidades artis-
ticas o sobre la importancia de la labor desarrollada entre nosotros
por el excelente compositor, intérprete y director de orquesta norte-
americano. Las pAginas de nuestra Revista han comentado una por
una las actuaciones de este excelente miisico, de quien, con estricta
justicia, v en resumen, podria decirse que es uno de los musicos
extranjeros que han realizado en Chile una obramaéspositiva. Como
intérprete tanto como compositor o profesor, David Van Vactor
evidenci6é en cuanto estuvo a su cargo una eficiencia técnica, una
capacidad y una cultura artistica de primer rango. Ojala que su
ausencia de ahora sea por breve tiempo y podamos contar en este
pafs con su colaboracién para nuestras actividades musicales del
préximo afio.

En el concierto a que nos referimos, Van Vactor incluyé dos de
las obras que obtuvieron mayor éxito bajosu direccién en actuacio-
nes anteriores,—la <Primera Sinfonfa» de Brahms y la «Obertura
auna comedia» de que &l es autor,—mas dos «Canciones para mezzo-
soprano y orquesta» de R. Strauss y el estreno de la <Sinfonfa
Concertante», con flauta solista de Domingo Santa Cruz. Teresa
Orrego interpreté la parte de mezzo-soprano en las canciones de
Strauss, con ese sentido draméatico y ese buen gusto que hemos te-
nido ocasién de sefialar en este nuevo valor que despunta en nues-
tro arte. Van Vactor actué como flauta solista en la Sinfonia Con-
certante de Santa Cruz, dirigiendo la orquesta Victor Tevah.

Es casi imposible en una primera audicién entrar a discriminar
toda la complejidad de elementos que intervienen en una obra de
tanta sutileza como la Sinfonfa Concertante de Santa Cruz. No
obstante, nos aventuraremos a un juicio general sobre su contenido.
Representa un aspecto de la personalidad de su autor que no es el
més divulgado, aunque para nosotros encierre lo mas sustancial de
ella. Santa Cruz, que de preferencia aparece en nuestros conciertos
con sus obras de mayor envergadura, como la «Cantata de los Rios
de Chile» o las «Variaciones para piano y orquesta», gana mucho
cuando la fuerza poderosa de su inspiracién, se constrifie en los -
mites de las formas de camara. Su «Cuarteto de cuerdas» y su «Suite



CRONICA MUSICAL 33

e —————

para orquesta de cuerdas» constituyen buenos ejemplos de lo que
afirmamos. Uno y otra se hallan en la linea de su Sinfonfa Concer-
tante, pensada y realizada sin lugar a dudas dentro del concepto
clasico de esta forma; es decir, como un género mucho més cercano
a la escritura concertante de los clasicos vieneses anteriores a Beetho-
ven,—que hoy dia representa casi un tipo de mtsica de cAmara,—
que a las vastas aglomeraciones sinf6nicas de después. Noes sélo la
flauta solista el instrumento concertante de esta Sinfonia, todas
las demés partes de maderas y la trompeta estin escritas en este
sentido y mantienen a lo largo de la composicién la independencia
y el ingenioso juego entre ellas tan caracteristico de esta clase de
miisica. Hubiéramos incluso preferido una menor cantidad de ins-
trumentos de arco en la orquesta base,—no nos atrevemos a decir
«de ripienc»,—o, en todo caso, que el grupo de los instrumentos
de viento estuviera colocado de tal manera que pudiera el auditor
percibir con el necesario relieve el papel que les corresponde den-
tro de la orquesta. Como las sinfonias concertantes de Mozart, tan
cercano en este aspecto a los maestros italianos precedentes, la de
Santa Cruz bien pudiera clasificarse como un Concerto Grosso
desarrollado en una amplia forma de Sonata.

De los tres tiempos que integran la obra, para nuestro gusto
particular el més bello es el del centro, <Lento y elegfaco». Pero,
insistimos, sefialando una preferencia puramente subjetiva. La
«Sinfonia Concertante» de Santa Cruz es un modelo de unidad y
de justo equilibrio entre todos sus elementos. Dentro de una depa-
racién de estilo y de una tan concentrada expresién que la hacen
destacarse como fruto de auténtica madurez en unc de los misicos
que mas han contribuido al progreso de la musica chilena en nues-
tros dias.

FESTIVALES DE OBRAS DE CAMARGO GUARNIERI

Invitado por el Instituto de Extensién Musical, el joven compo-
sitor brasilefio Camargo Guarnieri visit6 nuestra capital para diri-
gir 1a Orquesta Sinfénica de Chile en un concierto de sus obras, que
tuvo lugar el 19 de Octubre, en el Teatro Municipal.

La personalidad de este musico es una de las que mayor inte-
rés han despertado dentro de la misica de vanguardia de América
del Sur. Recientes estin los éxitos alcanzados por el compositor
paulista en los Estados Unidos, donde su «Segundo Cuarteto para
cuerdas» fué distinguido el afio pasado con el premio tinico del
Concurso Interamericano organizado por Chamber Music Guild y
la R. C. A. Victor. El mismo afio, Camargo Guarnieri vefa consoli-
dada la fama de que goza dentro de su pafs con el Premio Luiz
Alberto Penteado de Rezende, destinado a la mejor Sinfonfa para
gran orquesta escrita dentro de una auténtica <expresién brasilefia
y moderna». En Chile existia una justificada expectacién por cono-
cer la produccién de este misico con la mayor amplitud posible.
Lo que determiné que un numeroso y selecto ptiblico se congregara
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a escuchar tanto el festival sinfénico, como el concierto de mitsica
de cAmara que se celebré unos dias después.

Los conciertos del tipo de lo que se viene llamando festival
presentan graves inconvenientes. Sobre todo si las obras que lo
ocupan por entero son de un compositor joven. Cuando se trata de
uno de los grandes maestros de la mtisica, que une a lo poderoso de
su personalidad una dilatada produccién,—Bach, Beethoven, Wag-
ner,—le es posible al organizador del festival presentar obras que
muestren distintos aspectos de su estilo, que mantengan entre si
el necesario contraste como para que el interés del auditor no des-
fallezca. Privados de este recurso, que sblo ofrecen algunos de los
musicos que nos han legado una obra conclusa, los festivales de
miisicos vivos caen en una desesperante monotonia. Monotonia en
la que las buenas cualidades del musico palidecen por su reiteracién
y sus defectos se agrandan, crecen 2 lo infinito por las mismas ra-
zones. Cualquiera de las composiciones de Camargo Guarnieri in-
terpretadas en el festival a que nos referimos, hubiera producido
una éptima impresién dentro de un programa donde figurasen las
de otros misicos, clasicos y modernos. Camargo Guarnieri es mi-
sico de una sélida técnica y de acusado estilo, pleno del vigor ritmi-
co que presta a sus creaciones una inteligente utilizacién de ma-
teriales del folklore de Brasil. Pero su «Obertura Concertante», su
«Concierto para piano y orquesta» y su «Primera Sinfonia», reali-
zadas todas en menos de una década, incurren forzosamente en
una repeticién de formas de expresién, en una similitud de proce-
dimientos técnicos, que pueden hacer creer en un amaneramiento
de este misico que en realidad no existe. La agrupaci6én de estas
obras en un solo programa perjudic6é grandemente su efecto.

Igual, pero en menor medida, ocurrié con el concierto de obras
de camara de Camargo Guarnieri. Por lo menos existia entre ellas
el contraste de los distintos géneros instrumentales a que pertene-
cen. El «Cuarteto para cuerdas N.° 2» es ejemplo de la solidez de
concepciones de su autor, no sélo en cuanto al empleo de materia-
les técnicos, sino por su contenido. Representa una composicién
seria, bien realizada, con un acusado perfil moderno, en el que se
percibe tanto como la impronta del estilo personal de Camargo
Guarnieri, la de un cierto lenguaje inconfundiblemente brasilefio.
La «Segunda Sonata» para piano y violin y la «Sonatina N.° 1»
para piano, muy anteriores al Cuarteto, son cbras de més endeble
realizacién y de menor interés musical.

Siempre estrechamente vinculado a la misica popular brasile-
fia, Camargo Guarnieri en sus obras de composicién mAs reciente
se descubre como un misico de un amplio porvenir, llamado a re-
presentar un aspecto muy significativo de la misica nueva de las
Américas.

La pianista brasilefia Lidia Simoes actub en ambos conciertos.
Como solista del «Concierto para piano y orquesta» y como intér-
prete de la Sonatina y varias piezas para piano solo, en el de camara.
Tendriamos que escucharla en otras obras para poder juzgarla.
En las de Camargo Guarnieri demostré una completa seguridad
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ritmica y una comprensién excelente de la misica que ejecuts. El
violinista Tito Dourthé cumplié con destreza su parte en la Sonata
para violin, interpretada junto con el autor al piano. El cuarteto
de cuerdas formado por Ernesto Ledermann, Tito Dourthé, Zoltan
Fischer y Angel Ceruti, ofreci6 una versién ajustada a las exigencias
de la dificil partitura.

ESTRENO DE LA «SEGUNDA SINFONIA» DE MARTINU

Bajo la direccién de Victor Tevah, la Sinfénica de Chile interpreté un con-
cierto de miisica checoeslovaca, el 9 de N oviembre, en el que se inclufan la ober-
tura de <La Novia Vendida» de Smetana, el <Concierto para violoncello ¥ orques-
ta» de Dvorak y la «Segunda Sinfonia» de Bohuslay Martinu. De las tres obras,
la Sinfénica de Chile y Victor Tevah realizaron versiones impecables. Adolfo
Simek-Vojik, como solista en el Concierto para violoncello, ofrecié una interpreta-
¢ién perfecta, no sélo desde un punto de vista técnico, de simple virtuosismo, sino
por la manera en que supo aduefiarse del peculiar sentido de una musica como ésta,
tan impregnada en sugerencias ritmicas y melédicas del folklore checo,

La «Segunda Sinfonfas de Martinu, escrita en 1943 en los Estados Unidos,
donde reside su autor en la actualidad, sefiala una derjvacién muy interesante del
nacionalismo checoeslovacod hacia los campos del neo-clasicismo, tendencia entre
las m4s fecundas de la misica de nuestro tiempo. El folklorismo de un Smetana,
la frescura de invencién vy la brillantez orquestaltan caracteristicas de este maestro,
asoman su rostro en tal o cual momento de la obra de Martinu. Sobre todo en el
primer movimiento. En los dem4s, la elaboracién del material tematico derivado
de ese folklore se sujeta a procedimientos de mayor refinamiento. Ahora bien,
con los inconvenientes que presenta el empleo de la mitsica popular en formascerra-
das que la constrifien con exceso o la desnaturalizan por completo. Debussy escri-
bié sobre estos casos muy agudas péginas, que recomendamos a la curiosidad del
lector. Por supuesto, Martinu no incurre en la ingenuidad de los sinfonistas de
fines de siglo. Es mucho mis inteligente y adecuado el uso que hace de temas
moravoes o bohemios que el que puede advertirse en las Sinfonfas de Dvorak. Una
excelente técnica se une a ello. Con ciertos dejos strawinskistas, no sélo por lo que
se refiere a la orhuestacién, sino también en cuanto a la construccién ritmica, Que
hace de los dos tltimos tiempos verdaderos fragmentos de una sinfonfa coreogra-
fica.

CONCIERTOS DE PRIMAVERA DE DIFUSION POPULAR

Con excepcién de los conciertos sinfénicos antes resefiados ¥ un tercero diri-
gido por Victor Tevah en el Teatro Municipal, el 26 de Octubre, la temporada de
Primavera de Ja Orquesta Sinfénica de Chile ha estado dedicada a conciertos po-
pulares en teatros de barrio. Hasta el presente se han ejecutado ya seis de estos
conciertos, a precios en extremo reducidos Yy con programas que contemplan las
obras mas adecuadas de los maestros clisicos, rominticos y modernos méas aptas
para la obra de difusién cultural que se persigue. Los teatros Oriente, Portugal,
Alameda, Hollywood, Nacional y Caupolicin, son los visitados hasta ahora por
nuestro pritner cenjunto sinfénico, en esta empresa de tan altos fines, Comple-
menta esta obra la presentacién de jévenes solistas chilenos, valores que empiezan
2 destacarse en nuestro ambiente y que adquieren, de esta forma, un contacto es-



36 REVISTA MUSITICAL

P e e S ]

trecho con amplios pliblicos, necesario para su formacién. Entre los solistas que han
actuado, cabe citar a la soprano Ruth Gonzalez, al violinista Pedro d'Andurain y
al pianista Alfonso Montecino. Este Gltimo ejecuté el primer tiempo del «Concier-
to en Do mayors, para piano y orquesta, de Beethoven, en un concierto efectuado
en la vasta sala del Teatro Caupolicin, para los empleados y obrercs de Santiago,
con entrada finica a un peso.

Los conciertos populares organizados por el Instituto de Extension Musical
en la presente Primavera, vienen constituyendo un completo éxito.

ULTIMO CONCIERTO DE LA TEMPORADA DE CAMARA

En la Sala Cervantes se celebr el décimosexto concierto de abono de la Sec-
cién de Misica de Camara del Instituto de Extensi6n Musical. En su primera
parte, el violista Zoltan Fischer, acompafiado al piano por Hugo Fernéindez, in-
terpretaron la Sonata Op. 11 N.° 4 para estos instrumentos, obra de Paul Hinde-
mith. Zoltan Fischer nos ha ofrecido repetidas ocasiones en el curso de esta tem-
porada para elogiar sus brillantescondiciones de artista. En la Sonata de Hindemith,
que es una de las obras més acabadas, de mayor maestria de este compositor,
Zoltan Fischer se superd a s mismo. Violista y pianista realizaron una interpre-
taci6n de antologia. Bien valdria la pena conservarla en discos; si no estuviesen
tan comercializadas las empresas que se dedican a esto, cabrfa esperarlo. Ambos
ejecutantes, tocaron también por primera vez en pablico un «Poema para viola
y pianos, de Alfonso Letelier, que no desdice de lo mejor que ha escrito este mil-
sico chileno, por su hondo contenido, por su l{mpido patetismo sin rebuscamiento.
La amplitud y nobleza de su melodia nos confirman en todo lo que esperames de
este compositor hacia una renovacién, con un nuevo impulso expresivo, de la mi-
sica de este pals.

Una <Escena Andaluza» para vicla y quinteto con piano, del espaiiol Joaquin
Turina y el «Quinteto en Mi bemol», con piano de Ernst Dohnanyi, completaban
el programa. El Quinteto bien mereceria una ejecucién mas reiterada. No se com-
prende el inexplicable olvido en que yacen las producciones de cAmara del misico
hingaro, uno de los mas henrados y més serios de los maestros con que se cierra
el gran siglo roméntico v se inaugura el nuestro. La «Escena Andaluza, de Turina,
pertenece por entero a ese tipo de miisica para sexteto que solfa amenizar las vela-
das en los tristes cafés de hace algiin tiempo. M{sica para pensionistas en retiro,
provectas sefioritas ultra-roménticas, que se consuelan de su vida con el ensuefio
de barcarolas y serenatas andaluzas a la luz de la luna. Insignificante misica, llena
de ese cander y también de ese mal gusto que predomina en las acuarelas y cuadri-
tos de género de las viejas familias de provincia. Toda ia lirica de Turina, tan sin
trampa, se muestra en ella con un dulzor almibarado, que llega ya hasta a hacerse
grato en la época tan dura que vivimos.

EL VIOLONCELLISTA BERNARD MICHELIN

Un temperamento esencialmente latino, por su fogosidad y por su finura,
por el cAlido acento poético que sabe dar a sus interpretaciones; una técnica pro-
digiosa, de artista completo. Estas son las sobresalientes cualidades del violonce-
llista francés Bernard Michelin, que nos visitd en los tltimos dias de Octubre,
para interpretar dos conciertos en nuestro Teatro Municipal. Muy joven, un mu-
chacho de poco mas de veinte afios, la riqueza de su temperamento privilegiado de
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miisico y la facilidad con que resuelve los mis arduos problemas de téenica, lo
llevaron a veces a una precipitaci6n en el tiempo de ciertas obras no muy adecuado
para su espiritu. Pero Gnicamente este defecto,—levisimo en él, por otra parte,—
podria sefialarsele. Las perspectivas que se abren a este miisico, son las mas hala-
giefias. Dentro de su instrumento, supera a todos los intérpretes que hemos po-
dido escuchar, con excepcién del genial Pablo Casals. Las «Variaciones»> de Beetho-
ven que toc$ en su primer concierto y la <Sonatas de Brahms del segundo, lo acre-
ditaron como el admirable artista que es. Habr4 mucho que hablar de este nuevo
talento que la Francia renacida nos ha enviado en jira americana. No podian haber
encontrado mejor embajador de su gran arte, en cuanto a la musica.

LOS COROS DE CONCEPCION

Bajo los auspicios del Instituto de Extensién Musical, los Coros de la Sinfé-
nica de Concepcitn, que dirige ¢l maestro Arturo Medina, actuaron en Santiago
en dos conciertos, celebrados los dfas 5 y 8 de Noviembre, en los teatros Central y
Municipal, respectivamente.

Estos Coros que, con toda justicia, podian va desde sus primeras presenta-
ciones ser considerados como el primer conjunto de su clase con que cuenta Chile -
¥, sin duda, uno de los primeros de nuestra América, a la hora presente han al-
canzado una perfeccién suma. No hay palabras para encomiar el esfuerzo tenaz vy
sostenido con que su director prosigue una obra de paulatino mejoramiento, sin
sentirse jamis satisfecho del todo con los triunfos que logra. La versién de los
motetes de Tomés Luis de Victoria, «O vos omnes» v «Estote fortes in bello>, ilegd
al Gltimo extremo de la depuracién expresiva, del hondodramatismo que requiere
la msica del polifonista clasico espafiol. Con idéntica inteligente adaptaci6n al es
tilo de cada maestro, ejecutaron las composiciones de Palestrina, Lassus, Schutz,
Morley, Jannequin, Costeley, y las demas primeras figuras de la misica polifénica
y madrigalesca de los siglos XVI y XVII.

En el primer concierto de los Coros de Concepcién se incluyeron tres obras de
autores nacionales: «Jesu dulcis memoria> de Julia Lépez, sobre un tema grego-
riano, realizada con un buen conocimiento de la técnica que corresponde a esta
clase de misica; «S¢ bueno», de Pedro Humberto Allende, bellfsima obra, de una
extrema belleza en su ambiente sonoro y el madrigal de René Amengual «Tértola
amapte», sin duda una de las primeras producciones de la joven generacion chi-
lena para conjuntos de voces. En las tres obras, los Coros de Concepcidn pusieron
igual celo para hallar la expresitn justa, el conveniente equilibrio de las voces y
la superacién de las dificultades que presenta la compleja escritura coral de Pe-
dro Humberto Allende y de René Amengual.

Un Coral y el «Sicut locutus est> del «Magnificat>, de J. 8. Bach, los madri-
gales <Io tacero» de Gesualdo y <Lasciatemi morire», de Monteverdi, entre otras
obras del repertorio consagrado de los Coros de Concepcién, volvieron a conocer
su éxito de siempre en estos conciertos.

EL CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

La Universidad de Chile acaba de constituir, bajo la direccién de Mario Bae-
za Gajardo, un conjunto coral estudiantil de unas cien voces, que ofreci su primer
concierto pablico en el Municipal, el 4 de Noviembre.
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Apenas con cuatro meses de trabajo, la labor acometida por este Coro de la
Universidad es sorprendente. Obras de Lassus, Costeley, Juan Vézquez y J. S,
Bach, entre los clasicos; numerosas composiciones de andnimos franceses, alema-
nes, espafioles, norteamericanocs, ingleses y chilenos, pertenecientes a la misica
arcaica y tradicional o bien arreglos de canciones populares, componfan
un programa de gran variedad y de acusado relieve artistico. El Coro se de-
sempefié con absoluta disciplina y una clara comprensién de las indicaciones de
su director, miisico que desde hace unos afios, cuando dirigfa el Coro del Insti-
tuto de Humanidades de la Universidad Catélica, supo probar sus profundos co-
nocimientos y su sensibilidad artistica.

Una parte del programa estuvo dedicada a la actuacién de pequefios conjun-
tos, dirigidos por Abdulia Bath, en forma por demés elogiable. Ojal4 que este Coro
de 1a Universidad de Chile se sienta estimulado por el éxito obtenido en su pri-
mera presentacitén para proseguir una labor que tantos beneficios culturales pue-
de representar. Mucho desearfamos esto, tanto en beneficio de nuestro ambiente
musical como de los propios componentes juveniles de esta agrupacién coral, La
préctica de la misica en conjuntos de voces es uno de los més eficientes medios de
educacibn colectiva. Esperamos que en un préximo concierto el Coro se habra am-
pliado en el nlimero de sus miembros, ya que no en calidad, pues desde un comien-
zo lo forman voces bien timbradas, regidas por un sano criterio selectivo,

S. V.
OTROS CONCIERTOS

La soprano negra, Elabelle Davis, presentada por la Seciedad Musical <Da-
niel», constituyé uno de los conciertos de solistas de mejor calidad que hayan
tenido lugar este afio en el Teatro Municipal.

En su programa incluy6 en primer término obras de Sarti, Scarlatti y Han-
del. De este (ltimo cantd un Aria de <Radamisto>. En seguida interpreté lieder
de Schumann, Schubert, Duparc, Fauré y Bizet. En la parte central canté un
trozo de «Afda», de Verdi. Finalmente nos hizo ofr canciones norteamericanas de
Boatner, Burleigh y Ditt.

De su actuacién dedujimos que esta soprano es una magnffica intérprete de
Yeder, no asf una cantante de épera. Su clara y pura voz no es poderosa. Se adap-
ta mucho mejor a Ia intimidad de la misica de cAmara que al gran escenario ope-
ristico. Con una gran sensibilidad interpreté los lieder de Schumann y Schubert,
y las canciones de Duparc y Fauré. La vulgaridad del trozo de Bizet desaparecid
al ser éste cantado con tan buen gusto como lo hizo Ellabelle Davis. En los spi-
rituals se vi6 realmente todo lo que puede dar esta buena cantante, sin ser forzada
a interpretar géneros musicales que se salen de su esfera artistica.

Deploramos, eso sf, el precario acompafiamiento al piano que hubo de sufrir
la cantante. El maestro Federico Longis, pese a su vasta experiencia, no acompa-
fi6 en debida forma a esta soprano. La delicada trabazén del canto y el piano en
los lieder de Schumann, Schubert, Duparc y Fauré no fué comprendida por el
pianista, que con su dura ejecucién rompié la unidad tan sutil de estas canciones.
En cuanto a los spirituals, el maestro Longis incurrié en errores de acentuacion,
desfigurando el aspecto tan tfpico de estas composiciones.

*
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Es dif{cil encontrar literatura musical para dos pianos que tenga un positivo
valor artfstico. La escasez de esta musica estd determinada por la dificultad que
implica su creacidn y el poco partido que posteriormente se obtiene de ella, Es
as{ como gran parte de la muasica para dos pianocs est4 constitufida por transcrip-
ciones de piano solo, u otras obras, transcripciones que a la postre no resultan muy
felices. Finalmente, desde el punto de vista de la ejecucién, las dificultades téc-
nicas que se presentan son considerables. El hecho de que dos pianistas tengan
que coordinar sus temperamentos, y amoldarlos al estrechc marco de una compo-
sicidn, es trabajo que requiere muchas condiciones, aparte de poseer una técnica
personal muy sélida. No es éste el caso de las Hermanas Leschin, cuyas cualida-
des personales dejan mucho que desear. Por una parte, su técnica dura y dispa-
reja, su fraseo muy cortado, falto de unidad, y la poca comprension de las obras
interpretadas; por otra, la defectuosa trabazén entre ambas ejecutantes, restaron
el poco brillo que el concierto hubiera podido tener,

En cuanto a las obras, dudamos de su valor artfstico, aiin en el caso que hu-
bieran sido correctamente ejecutadas. Tanto la <Suite», de Zipoli, como el <Ron-
dé6», de Chopin; la <Romanza», de Arensky; la «Danza Sinfénica», de Rachma-
ninoff; y la <Fantasfa», de Michailov, poco aportan a la literatura musical pia-
nistica.

Fuera de los trozos de Bach y Mozart, las hermanas Leschin incluyeron en
el programa tres obras a las que deseamos referirnos en particular. Eh primer
término mencionaremos lag «Variaciones sobre un tema de Haydna, de Brahms.
Para piano solo estas <Variaciones» ya constituyen una composicién bastante
densa, transcrita para dos pianos es insoportable. En seguida, «Le boeuf sur le
toit>, obra de Darius Milhaud, es, por cierto, bastante vulgar y muy inferior al
«Scaramouche>.

En la Sala de Conciertos de Radio Minerfa, tuvo lugar un recital de piano a
cargo de la joven alumna de Arabella Plaza, Lelia San Martin. El programa que
ejecutd inclufa obras de Brahms, Chopin, Debussy y Beethoven. De este Gltimo
interpret6 la Sonata <Auroras.

Este concierto revela un marcado progreso en el estudio pianfstico de la se-
fiorita San Martfn. Por de pronto, su técnica se ha clarificado notablemente. Su
dedaje es mas nftido y limpio y no exagera ya tanto el uso del pedal.

El serio programa que abordé Lelia San Martfn, puso en evidencia, entre
otras cosas, sus notables dotes musicales innatas. Con verdadero instinto musical
pudo salvar las dificultades que le imponian las obras. Pero fatalmente se trans-
parentaba en la pianista la falta de madurez. Esta podr4 lograrla Lelia San Mar-
tin dentro de unos pocos afios—es muy joven atin—y después de adquirir una sé-
lida cultura musical,

Ultimamente se presentd de nuevo, esta vez en el Teatro Radio City, la Or-
questa Sinfénica «Santiago», bajo la direccién del doctor Salvador Candiani
Herrera. Esta orquesta, como ya lo hemos dicho en otra ocasién, se compone de
més o menos cincuenta miembros, que aportan su encomiable entusiasmo y me-
dianos recursos técnicos a la fervorosa iniciativa del doctor Candiani: la Orquesta
Sinfénica ¢Santiago». Por la calidad de aficionados de sus componentes, no pode-
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mos exigirle a esta orquesta una correccién, que sélo es dable encontrar en con-
juntos profesionales. Debemos, sf, felicitar a los integrantes de este conjunto y a
su director, por la realizacion de esta iniciativa. El programa queejecutélaOrques-
ta Sinfénica <Santiago», bajo la direccién del doctor Candiani, fué el siguiente:
Primera parte, Obertura de <La Flauta Magica» y <Pequefia Serenata Nocturna»,
de Mozart. Segunda parte, Suite <El Arbol Viejo», del compositor chileno Javier
Rengifo. Tercera parte, Ballet N.® 2, de <Rosamundas, de Schubert y Marcha de
<«Tanrhauser>, de Wagner,

Bajo los auspicios del Iastituto Chileno-Norteamericano de Cultura, se rea-
lizé6 no hace mucho un concierto en el que participaron la distinguida pianista chi-
lena Elvira Savi y el destacado barftono Mario Arancibia. Elvira Savi interpret6
un programa en el que se inclufan obras de Chopin, Debussy, Leng y Prokofieff,
Por su parte, Mario Arancibia, acompafiado por la misma pianista, cantd lieder
de Schumann y obras de Bach y Gershwin. De este tiltimo interpreté un trozo de
«Porgy and Besss. Finalizd su actuacién con un negro spiritual.

Esti demas referirse a la actuacién misma de los artistas, los que, por otra
parte, se desempefiaron brillantemente. Debemos, eso sf, deplorar la inconfortable
situacién de la sala de conciertos, afecta a los ruidos exteriores.

D.N.T.
VINA DEL MAR Y VALPARAISO

Prosiguiendo su labor de cultura musical, tan eficientemente dirigida por la
sefiora dofia Elvira Ramos de Larrafn, la Sociedad Pro-Arte de Vifia del Mar ha
organizado en los meses de Septiembre a Noviembre inclusive, cuatro conciertos,
que tuvieron lugar en los salones del Hotel O'Higgins y en el Palacio de Bellas
Artes del vecino balneario. El primero de estos conciertos estuvo a cargo de Joana
y Louise Leschin, quienes interpretaron un concierto a dos pianos con obras de
Brahms, Arensky, Infante, Gershwin, Saint-Saens, Ravel y Milhaud, junto a trans-
cripciones de Haendel, Bach y Mozart. La soprano de color Elabelle Davis inter-
pretd un recital de lieder acompaiiada al piano por Federico Longis, Bernard
Michelin, el notable violoncellista francés, se present$ en un programa con obras
de Bach, Beethoven y miisicos modernos, acompaiiado por Pierre Dervaux. Tapia
Caballero ejecutd el Gltimo de estos conciertos. La parte central de su programa
estuvo consagrada a los «Diez Preludios» de Claude Debussy, de los que es inme-
jorable intérprete.

La soprano uruguaya Socorrito Villegas, actudé en el Teatro Municipal de
Vifia del Mar, en una funcién a beneficio de los Hospitales de Nifios de esta ciudad
¥ Valparaiso, La critica ha subrayado especialmente suexquisita interpretacién
de arias de Haendel, Pergolesi, Mozart y Delibes.

El conjunto coral formado por un grupo de profesores de Vifia del Mar, se pre-
sentd en el Teatro Municipal el 7 de Noviembre, en un concierto dirigido por la ge-
fiora Marfa Righi de Vergara. Obras de Lassus, Victoria, Haendel, Bach, Medels-
sohn, compositores moderncs chilenos y canciones folkloricas arregladas para co-
ros integraron el programa.
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La joven cantante Olga Caimi se presentd por tercera vez en el curso de la
presente temporada, en un concierto celebrado en el Palacio de Bellas Artes de
Vifia. La acompaii6 el maestro Luis Esteban Giarda. El concierto fué auspiciado
por el Departamento de Extensién Cultural de la 1. Municipalidad.

El Cuarteto de cuerdas de la Sociedad Musical de Valparafso, formado por
Daniel Hernindez, primer violin; Luis Ferretti, segundo violfn; Kurt Liebrecht,
viola y Jorge Valenzuela Llanocs, violoncello, interpreté su concierto de presenta-
cién en el Aula Magna de la Universidad Catélica de Valparafso, a fines de Sep-
tiembre. Interpreté el Cuarteto Op. 15 N.° 3 de Haydn y el Cuarteto en Sol mayor
N.? 19 de Mozart, ademis de piezas para cuarteto de cuerdas de otros autores.

En el Aula Magna de la Universidad Santa Marfa de Valparafso, Daniel Her-
nindez y la seiiora Eleonora Sgoglia ejecutaron un recital para violin y piano.

CURICO

El arpista espafiol Nicanor Zabaleta ejecuté un concierto en esta ciudad,
auspiciado por el Centro de Ex-Alumnas del Liceo de Niiias.

En los conciertos «Misiones de Arte», organizados por el Departamento de
Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacién, se presentd, durante su
presente jira al sur del pafs, en la ciudad de Curicé la pianista polaca Felicja Roon.
La pianista polaca actud en el teatro del Liceo de Nifias, I.a parte basica de su
programa estuvo dedicada a la audicién completa del «Carnaval> de Robert
Schumann,

TALCA

Los Coros de la Sinfonica de Concepcidén actuaron con un grandioso éxito en
esta ciudad, el 9 de Noviembre, en un concierto organizado por la Legién Femeni-
na América. Bajo la direccién del maestro Arturo Medina, los Coros de Concep-
cién interpretaron un selecto programa, formado por obras de los clisicos de la
polifonia de los siglos XVI y XVII, como Orlando de Lassus, Toméas Luis de Vic-
toria, Giovanni Palestrina y de los madrigalistas Monteverdi, Gastoldi y Costeley.
Composiciones de Bach, Mozart, Pergolessi, Brahms, Eslava, Pedro Humberto
Allende y otros misicos modernos figuraron asimismo en esta extraordinaria vela-
da artistica.

TEMUCO

El grupo orquestal «Palestrina» celebré sus doce afios de existencia el 28 de
Agosto con un concierto que tuvo lugar en los salones de la sociedad Proteccién
Mutua. Actud bajo la direcciéon del maestro Antonio Eibner.

Con motivo de celebrar su 19.° aniversario, el Grupo Chopin de esta ciudad
ofrecié un concierto, ejecutado por €l distinguido pianista chilero Arnalde Tapia
Caballero. El programa estuvo integrado por composiciones de Scarlatti, Beetho-
ven, Chopin, Debussy, Falla y J. Ibert.





