Maria Luisa Sepilveda Maira
(1892 - 1958)

por Raquel Bustos Valderrama

Continuando en la linea de investigar a la mujer en la composicién chilena del
siglo XX presentamos ahora una creadora que se destaca por tres razones:
es la primera compositora titulada en Chile, la ‘mica mano femenina en la
némina de los compositores nacionalistas de comienzos de esta centuria y
una de las iniciadoras de la investigacién musical,

El propésito principal de nuestro trabajo fue delinear y definir a Maria
Luisa Septlveda como compositora, revisar los aspectos de su labor docente
que incidieron en su vida creativa y reunir los antecedentes de su trabajo
como investigadora.

La bibliografia bésica para todo estudio sobre creacién nacional, Pereira
Salas!, Salas Viu?, y Samuel Claro3, se incrementé con las publicaciones
del ecuatoriano Emilio Uzctegui*, y de Zulema Rosés Lacoigne ®,

Nuestro método de trabajo repiti las instancias fijadas en estudios simi-
lares publicados en Revista Musical Chilena N°. 135-136 y 142-144.

Aspectos Biogrdficos

Naci6 en Chillin en 1892. Su padre fue don Bernardo Sepiilveda, profesor
de filosofia e idiomas en el Liceo de esa ciudad y su madre una distinguida
poetisa, colaboradora de varias revistas®. A los seis afios de edad, ingresé al
Conservatorio Nacional de Musica, donde realizé estudios de violin con José
Varalla, piano con Bindo Paoli, armonia, contrapunto y fuga con Luigi Ste-
fano Giarda. Eugenio Pereira Salas incluyé a Maria Luisa Septlveda entre
los alumnos de significativa importancia que iban a animar los cuadros ar.
tisticos de comienzos de siglo?, En 1918 recibi6 el titulo de Concertista y
Profesora de Piano %; su exitoso examen final fue corroborado en una elogio-

! Eugenio Pereira Salas, Historia de la Muisica en Chile, 1850 - 1900, Publicaciones de la
Universidad de Chile,

2 Vicente Salas Viu. La Creacién Musical en Chile, 1950 - 1951. Ediciones de la Uni-
versidad de Chile, Santiago, sf,

8 Samuel Claro y Jorge Urrutia. Historia de la Musica en Chile. Editorial ORBE, Santia-
go, 1973,

Samuel Claro, Oyendo a Chile. Editorial Andrés Bello, Santiago, 1979,

* Emilio Uzcategui, Misicos Chilenos Contempordneos. s. ed., Santiago, 1819,

5 Zulema Rosés Lacoigne. Mujeres Compositoras. s, ed., Buenos Aires, 1950.

6 “Maria Luisa Sepulveda”. En Revista Misica 1/10, Santiago, 1920, p.l.

El articulo es una reproduccién del material del libro de Emilio Uzcategui,

7 Pereira Salas, op. cit., p, 267.

8 Salas Viu, op. cit,, p. 423,

Rev. Musical Chilena, 1981, XXXV, N° 153-155, pp.117-140.
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sa carta de su profesor Paoli, quien la consider$ entre sus discipulas mas
destacadas, con talento técnico y la recomendé para la ensefianza de piano®.

Fue su maestro de composicién, don Domingo Brescia. Obtuvo el titulo
de compositora en 1919 con una Romanza sobre versos de un lied de Schu-
mann, ante una comisién compuesta por los maestros Enrique Soro, L. Ste-
fano Giarda, y Raoul Hiigel . Se desempefi6 como profesora de piano del
Conservatorio Nacional de Musica entre los afios 1918 y 1931 y profeso-
ra de Armonia y Folklore en la Escuela Vocacional de Educacién Artistica
de Santiago. Incursioné en la direccién orquestal presentando en 1916 un con-
junto femenino denominado “White Orchestra”, que aludfa al vestuario ente-
ramente de blanco de sus componentes, en las siguientes obras; Babillage,
Brise de Soir, de Gillet y Serenate de Luigini!*. Se desempefié como ayu-
dante de Pedro Humberto Allende en la formacién del “Coro Femenino” fun-
dado en 1923, uno de los tres coros que tuvo la Sociedad Bach con el fin de
ampliar la Sociedad y para fomentar el arte musical en Chile 2,

Segiin Samuel Claro, Maria Luisa Sepdlveda est4 con Pedro Humberto
Allende, Carlos Isamitt y Carlos Lavin en la “generacién de musicos que
decidieron agregar la tarea de investigacién a la creacién”, pudiendo conside-
rérsele, por lo tanto, una de las iniciadoras de la investigacién musicolégica
en nuestro pais 1%, Realizé recopilaciones del folklore tradicional y pregones
que se estimaron valiosos aportes al estudio y difusién de este aspecto del
arte ™, Las recolecciones se realizaron de preferencia en la regién central
de nuestro pais 13,

En 1947 publicé en la Revista Musical Chilena un articulo sobre los pre-
gones en el que los define como un medio para poner de manifiesto “uno
de los aspectos méis interesantes del alma popular”%; el referido articulo
transcribe, ademds, seis pregones santiaguinos de la recoleccién de la compo-
sitora. Fl trabajo de Marfa Luisa Septilveda complementaria los trabajos mu-
sicolégicos de recopilacién folklérica, aborigen y criolla, que realizara el
compositor Pedro Humberto Allende. Con algunos afios de antelacién a la

9 “I.as manifestaciones artisticas del afio 1923”. En Revista Musica. IV-V/1923-1924, San-
tiago, 1924, p. 28.

10 “Maria Luisa Septlveda”, loc. cit, p. 2.

1 1bid., p. 2.

12 Domingo Santa Cruz, “La Sociedod Bach y su gran batalla™. En Mi Vida en la Mdsi-
ca. Autohiografia histérica inédita, Volumen I, Segunda parte, 1924-1928, p. 159. En
relacién a la Sociedad Bach ver, Domingo Santa Cruz, “Mis Recuerdos sobre la Sociedad
Bach™. En Revista Musical Chilena IV/40, (Veranp 1950-1951), Santiago, pp. 8-62.
13 Claro, Oyendo a Chile, op. cit., p. 103.

14 Salas Viu, op. cit., p. 426.

16 Carlos Isamitt, “El folklore en la creacién artistica de los compositores chilenos”, En
Revista Musical Chilena, X1/55 (octubre-noviembre, 1957), Santiago, p. 32.

16 Marfa Luisa Sepfilveda, “Generalidades sobre Pregones”. En Revista Musical Chilena,
3/25-28 {octubre, noviembre, 1947), p. 30.
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publicacién del articulo en la Revista Musical Chilena edité un folleto “La
Voz del Pasado” con pregones santiaguinos y otros temas folkléricos®”.

Los datos biograficos de la compositora se pierden en 1947, La biisqueda
de los contactos humanos que existieron con posterioridad a su alejamiento
de la docencia en el Conservatorio Nacional de Misica, no fue positiva, Sus
elogiadas alumnas de piano como Olga Aguilar, Adriana Saavedra, Ana Maria
Tagle, Olga Zagal, Pilar Inchiustegui no tuvieron renombre 8, Existe un
busto de Dofia Maria Luisa en el Museo Pedagégico de Santiago, pero nadie
sabe las circunstancias por las que llegé allf ni si se acompaiié o registré
documentacién alguna de su inauguracién, si es que fue inaugurado,

La vida y obra de Maria Luisa Sepilveda se desvanece en la Historia de
la Misica Chilena; sus partituras despiertan, a veces, la curiosidad de los j6-
venes estudiantes de piano y algunos docentes las incluyen en los programas
de estudio; aunque el contacto con su obra sea muy tenue, atin persiste con
la juventud chilena que siempre quiso formar musicalmente. Falleci¢ en San-
tiago en 1958 19,

Andlisis Estilistico

El catilogo de las obras de Maria Luisa Sepilveda corresponde a obras di-
décticas, para voz y acompafiamiento instrumental y para orquesta.

El anélisis de las partituras reunidas y su visién sintética final nos permi-
tieron dividirla en tres grupos no excluyentes,

a.—Obras que tienen afinidad con las siguientes corrientes estético-musi-
cales: impresionismo, neo-clasicismo y romanticismo.

b.— Obras descriptivas

c.-— Obras nacionalistas

a.— Como compositora formada en el ambiente nacional, Dofia Marfa Luisa
tuvo contacto, en forma indirecta, con las corrientes musicales for4neas, mas
ello no fue inconveniente para que utilizara recursos que, considerando la re-
latividad del concepto de lo nuevo, podrian estimarse de vanguardia en
nuestro pais,

En sus obras didécticas se pueden apreciar recursos de bi y politonalidad,
bifuncionalidad, paralelismos de cuartas, quintas, novenas, etc., manejo co-
loristico de la disonancia y tonalismo libre.

17 Maria Luisa Sepilveda Maira. La Voz del Pasado. Pregones santiaguinos antiguos y
otros temas folkléricos, Casa Amarilla, Santiago, sf,

18 “I.as Manifestaciones artisticas del afic 1923, loc. cit., pp. 29-30,

19 Ver necrologia, Eugenio Pereira Salas, “Maria Luisa Septilveda”. En Revista Musical
Chileng X11/80 (julio-agosto, 1958), Santiago, Pp. 180-1861.
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El ejemplo 1 —Estudio en Sol b M, de Dos Estudios para piano— destinado
a trabajar arpegios sucesivos y simultineos en las diferentes regiones del
piano, es un ejemplo de politonalidad. Las cuatro secciones en que se divide
oscilan entre Sol b (AB), Mi M (C) y Sol b (A); sobre apoyos arménicos que
definen la tonalidad se mueven arpegios de Fa M, Sol b M, Fa M, Sol M, Sol b
M, Re M, Mi m, Re b M, Re m, etc,

El ejemplo 2 —Estudio en Cuartas, de Dos Estudios para piano— tiene como
tonalidad inicial y terminal Mi M, afirmada por la presencia de la interva-
lica V I, I IV, en la llave de Fa; el tratamiento tonal libre resulta aquf co-
mo consecuencia de atender al objetivo didActico: dominar ampliamente
el intervalo de cuarta en ejercicios separados sucesivos simulténeos e inter-
calados en un esquema ritmico de cuatro semicorcheas.
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El ejemplo 3 —Palmatoria” de Locita de las Monjas Clarisas— ilustra el
uso de la bitonalidad. Su di4fana textura con predominio del intervalo de
quinta y la simplicidad formal estin reflejando la tendencia neoclasica de
la compositora.
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Por carecer de las partituras pertinentes no nos fue posible corroborar la
afirmacién de Roberto Escobar en el sentido que Marfa Luisa Sepilveda
habria realizado ensayos de micro-tonalidad %, como tampoco revisar su es-
tudio dodecafénico Atabales Sombrios.

El romanticismo de la compositora se aprecia en sus obras para canto y
acompafamiento instrumental. Se constaté en ellas y se corrobord en sus
obras corales, un muy buen dominio de la sintaxis musical en funcién de la
sintaxis literaria, Las acentuaciones, articulaciones, frases, secciones y pe-
riodos musicales son correspondientes con el conjunto oracional. Hay un al-
to sentido melédico y un buen manejo de la tensién para alcanzar el climax
que enfatiza, de preferencia, con el aumento del ritmo y densidad arménicos
(Ejemplo 4, Cp. 17-24).

En otras obras, como Cuando Odo la Canzone, Y yo nunca, nunca mds,
recrea e] estilo de los roménticos alemanes de comienzos del sigle XIX con
un piano que describe ambientes y acompafia mesuradamente la voz.

b.—Maria Luisa Sepiilveda compartié la gran inquietud de Pedro Hum-
berto Allende por la dignificacion de la ensefianza musical y el aprendizaje
mis consciente de la misica en los colegios ?, Compuso un extenso reper-
torio de cantos escolares y estudios para piano que pueden englobarse entre
estas obras denominadas descriptivas. Las llamamos asi porque, como su

20 Roberto Escobar, Misicos sin Pasado. Pomaire, Santiago, 1869, p. 139,
21 Isamitt Carlos, “Anotaciones alrededor de Humberto Allende y su obra”, En Boletin
Latinoamericano de Mdsica. Afio 11, Tomo IL Lima, abril 1936, p. 241.
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nombre lo indica, retratan instancias de la vida cotidiana o bien recrean mu-
sicalmiente el sentido de los versos de connotadas plumas de la lirica nacional.
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El ejemplo 5, Toque de campanas, grafica simultineamente el estilo impre-
sionista del lenguaje musical y la secuencia del tafiido de las campanas desde

su lento canto monédico inicial hasta lograr su climax y reposo final,
(a) Cp. 14, b) Cp. 1417 y ¢) Cp. 35-38).
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El ejemplo 6, El afilador 2, estd inspirado en una poesia de J. Cajal que

comienza:

22 “E] afilador”, En Dos Trozos para piano, Casa Amarilla, Stgo. 1929,
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Miro la estrella

y pienso

afilador que va

con su carro azul

y en luminosa rueda. .,

Musicalmente se reproduce el movimiento de la rueda por siguiente
ostinato (ejemplo 6, a) Cp. 1).

Terminan estos versos:

Yo estaria bien alli,

haciendo sonar,

—nostélgica de mares— mi ocarina
de afilador astral

La ocarina llama como sigue (b!) Cp. 8, b?) Cp. 14):

£.6
&
@) Alegretto
n I' ) 8

.

Los cantos escolares incluyen hermosos versos de Julio Barrenechea, An-
drés Sabella, Manuel Magallanes Moure, Oscar Jara Azécar, Gabriela Mistral
y Pablo Neruda, entre otros, Musicalmente corresponden a formas de cancién
simple binaria y ternaria, contrapuntisticas, adecuadas a los intereses y men-
talidad juveniles,

c.— Cuando en 1916 compartiera Marfa Luisa Septlveda con Pedro Hum-
berto Allende el Primer Premio del concurso Musical “Zig-Zag”, Luigi Stefano
Giarda escribié sobre la necesidad de los compositores chilenos de inspirarse
en el folklore de nuestro pais aprovechando y ennobleciendo la riqueza melé-
dica de nuestras canciones y danzas. Urgia Giarda a los noveles compaositores
a seguir en el trabajo iniciado por Allende en sus “Escenas Campesinas” 2.

23 Giarda, Luigi Stefano, “El concurso Musical de Zig-Zag”. En Revista Zig-Zag, X11/618.
23 diciembre, Santiago, 1916.
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Resulta hasta cierto punto un contrasentido que el premio de Maria Luisa
Septlveda haya sido por una muy europea Bourré, para piano y el de Pedro
Allende por un Morceau, para piano.

“Dos cualidades primordiales reconozco en el maestro Allende: su amor al
terruiio, que se manifiesta en toda su obra eminentemente nacionalista, y su
amplio criterio para juzgar y aun para alentar muchas veces bondadosamente
a sus colegas compositores” **, Estas palabras de Dofia Maria Luisa demues-
tran su gran admiracién por el trabajo de Pedro Humberto Allende.

El aspecto mis relevante desde el punto de vista de su significado como
compositora es justamente esta afinidad con la idea nacionalista que comenzé
a gestarse en nuestro pais a comienzos de este siglo. Se consideran en esta li-
nea dos tipos de obras:

A.— Aquellas que incorporan elementos del folklore,
recopilados e identificados como tales en las parti-
turas,

B.— Aquellas que utilizan formas de canciones fol-
kléricas chilenas,

Cancién de las Corhuillas y Ast lo hace Juan son ejemplo del primer tipo.
El manuscrito de la primera tiene una nota que dice: “Corhuila, coihuilla y
corhuilla, nombre comin para designar los sapos y ranas que cantan en la
noche. Provincia de Nuble. Diccionario etimolégico de Lenz” y la segunda
obra sefiala: “Investigacién de Maria Luisa Sepulveda”.

Estas obras orquestales revelan un muy discreto manejo del género y
estin mas bien destinadas a grupos de cAmara. Predomina en el trabajo de las
partes un planteamiento vocal y son frecuentes los didlogos por bloques, En
Cancién . .. el motivo expuesto por el clarinete imita el canto de las corhui-
llas (ejemplo 7 a) Cp. 17-20):

24 “Los musicos Chilenos y la Cbra de Pedro Humberto Allende”, En Revista Musical
Chilena, N® 5 (septiembre, 1945), Santiago, p. 52.
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En la segunda seccién, el corno inglés expone una melodia de tonada
acompafiada en largos apoyos arménicos por el fagot y los instrumentos
graves (ejemplo 7 b) Cp. 27-39).

La simplicidad formal de toda la obra de Maria Luisa Septlveda se ve
una vez mas confirmada en Asi lo hace Juan. Este trozo tiene dos versiones
vocales, para dos voces y para canon a dos voces. En la partitura para or-
questa se suman los procedimientos usados en estas dos versiones y se le
agrega un bajo instrumental en el cello v el bajo.
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B.— Una de las obras més destacadas y originales en este segundo tipo es
Cantares de mi tierra nativa. Su riqueza y vivacidad ritmica, melédica y ar-
ménica revelan una faceta muy distinta de la personalidad de la composito-
ra. La libertad en el uso de la disonancia y las interesantes polirritmias la
definen como una obra esponténea y la mas lograda en su bésqueda del co-
lor nacional,

Melddica y arménicamente hay un predominio triddico hasta configurar
el intervalo de novena, En los tres primeros compases hay dos células moti-
vicas: la trfada menor, que genera los temas A y B, y el intervalo de novena
que constituye la sonoridad arménica més coloristica de los interludios de
la parte B (ejemplo 9 a).

Si bien los temas son melédicamente semejantes se diferencian en ritmo
y estructura de sus miembros,

1% tema
LR ——Jeomp, 6- 9
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Los interludios arménicos son interesantes, entre los compases 11 al 21
hay un ostinato de acordes en quintas y cuartas que en el compés 21 se re-
ducen a una secuencia de quinta justa.

La introduccién del tema B es sobre ostinatos ritmicos de novenas —com-
pases 39 al 41—, que continfian sin intermitencia acompafando la primera
presentacién de B, compases 42 al 46.

Estas novenas se transforman sin variantes ritmicas en intervalos de quin-
ta en la segunda y tercera exposicién de B —compases 53 al 57 y compases
B84 al 68—, Entre los compases 69 al 78 se suman ambos recursos en forma
simultdnea, es decir, la novena, que se desplaza ahora a la llave de Sol, se
acompafia con los intervalos melédicos de guinta en la llave de Fa. La coda
final rememora una vez més el antecedente del tema A.

Sintesis estilistica:

En la trayectoria creativa de Marfa Luisa Sepulveda podemos diferenciar
en primer lugar los aspectos positivos y relevantes. Hay una evidente hones-
tidad profesional en el sentido de dedicarse a cultivar casi exclusivamente
los géneros que domina; no se tienta con las grandes formas orquestales que
requieren gran sentido reflexivo, poder de abstraccién y vision de conjunto
final. Existe en toda su obra una marcada sensibilidad por el medio fisico
y su entorno y una absoluta conciencia de la necesidad de formacién musi-
cal infantil programada y metédica con miras a tener en el pais un pablico
musicalmente culto.

Respecto de su técnica de composicién es simple y directa en el uso de
los pardmetros musicales, es buena creadora de ambientes y su estilo puede
clasificarse de fino, infantil, moderado, sin divagaciones.

Si-bien el estilo puede calificarse, ello no significa que sea identificable,
no hay madurez estilistica y mucho menos una trayectoria evolutiva.

CONCLUSION

Comeo primera mujer compositora titulada en el pafs, Marfa Luisa Sepulveda
se ubica en un lugar significativo de la creacién musical chilena. Su tra-
bajo se orienta principalmente hacia repertorios para adolescentes, unifi-
cando la creacién con sus propésitos didécticos. Si estimamos que nacionalis-
mo es, més que el uso de ritmos, melodéas y modos de un determinado pafs,
un asunto de compromiso natural y de intencién, Maria Luisa es una com-
positora nacionalista: utiliza rasgos y caracteristicas nuestras, elige prosa y
versos de escritores chilenos y crea con espontaneidad para el medio nacional
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y aun latinoamericano. Este camino ha sido continuado por otras composito-
ras entre las que destaca la actual Presidente de la Asociacién Nacional de
Compositores-Chile, Ida Vivado, a quien nos referimos en un estudio pu-
blicado en Revista Musical Chilena 2. ‘

Maria Luisa Septlveda estd bien catalogada como una de las iniciadoras
de la investigacién musicolégica en nuestro pais, Sus trabajos de recopila-
cién se han consolidado, por una parte, en su obra creativa y, por otra, en las
publicaciones de pregones, tonadas y danzas del folklore criollo.
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bre, 1947), Santiago, pp. 30-32,

Jacques, Dalcroze; trad, M. L. Sepilveda, “La Educacién Musical del Maiiana”, En
Revista Musica, III/1 (enero, 1922}, Santiago, pp. 7-9.

La Voz del Pasado. Pregones santiaguinos antiguos y otros temas folkléricos, Casa Ama-
rilla, Santiago, sf,

CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE MARIA LUISA SEPULVEDA
NOTAS PRELIMINARES

1. Los antecedentes iniciales para la confeccién de este catilogo se obtuvieron de las
obras mencionadas entre los nfimeros 1 - 5 de la Introduccién,

2. La ubicacién muy parcial de las partituras, un total de 21 de las 54 catalogadas, se rea-
lizé en la Biblioteca Nacional, Biblioteca y Archive de la Facultad de Artes y archivos
privados de don Domingo Santa Cruz y don Carlos Botto.

3. El titulo de las obras que no fueron revisadas se copi6 siguiendo las indicaciones de
la fuente bibliogrifica.

4. Se inicia el Catalogo con las obras en orden cronolégico, y luego se detallan las sin
dataci6n en el siguiente orden: para violin, violin y piano, piano, dos pianos, guitarra,
cantoc y piano, voces y piano, coro, orquesta.

ABREVIATURAS

BA Buenos Aires

CA Casa Amarilla, Santiago, Chile.
CD Casa Doggenweiler, Santiago, Chile.

C N M Conservatorio Nacional de Msica, Santiago.

ED Edicién,
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Lit Litografia
MS Manuscrito

RM Revista Miisica, Editada per Anibal Aracena Infanta entre los afios 1920
vy 1924, en Santiago, Chile,

sf Sin fecha,

Stgo, Santiago,
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