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Por Hahib Hassan Touma *

Si abarcamos la historia cultural de los 4rabes desde los tiempos preislémicos
hasta la época islimica en términos generales, la que se inicia en el siglo VI1
y se extiende hasta el siglo XVII, alcanzando su apogeo en el siglo XIII, po-
demos distinguir diversos criterios para enfocar este perfodo histérico por
parte de renombrados historiadores. Durante la era preislamica hubo poetas
que eran cronistas de cada pueblo, expertos en genealogia, en problemas
juridicos, de vecindad, limites y, asimismo, en los acontecimientos heroicos
de los antepasados. Expresaban sus conocimientos en forma poética y los
transmitian a los miembros de su raza tanto como a los pueblos vecinos. Esta
poesia representa una importante fuente para la investigacién de los orige-
nes del pueblo é4rabe, y ella proporciona con frecuencia informaciones de
gran utilidad para la musicologia.

Sélo a comienzos del siglo VII, paralelamente con el ingreso del Islam a
la historia del mundo, los cronistas narran la historia de manera mis precisa
basindose en la poesia antigua y estructurAndola como biografias, genealo-
gias, leyendas, tradiciones y narraciones. Es asi como Al-Tabari, un cronista
que vivié entre los afios 838 y 923 D.C,, ordend, como muchos otros cronistas
de su época, los acontecimientos en forma cronolégica, describiendo los su-
cesos que ocurrian afio a afio. En cambio, Al-Mas‘adi ( 956) establece co-
mo punto de referencia un pueblo, un rey o una dinastia, y analiza los
acontecimientos en relacién a ese punto, Es, ademas, uno de los primeros
en incluir anécdotas histéricas en las cronicas,

Trescientos afios mds tarde fue escrito e] tratado de Ibn Khaldin (1332-
1406). “Su visién de la historia la adquirié6 durante sus numerosos viajes y
en el ejercicio de sus variadas funciones politicas, y la vertié en su obra
principal, ‘Kitib al-Tbar’ (Libro de los Ejemplos). La primera parte de esta
obra, la ‘Muqaddima’ (Prolegémenos), le dio fama como socitlogo. Puede,
por lo tanto, reclamar para si el mérito de ser el primer historiador arabe-
isldmico que aplicé las teorias filosofico-materialistas de Al-Kindi, Al-Farabi,
Ibn Sini [Avicena], Ibn Ru¥d [Averroes] y otros, al estudio de los fenéme-
nos de la sociedad humana” (Lothar Rathmann, Geschichte der Araber, Von
den Anfingen bis zur Gegenwart, p. 244).

# Traducciéon de una ponencia presentada al simposio sobre “Historicidad en la Muisica
Europea y de otros Continentes™ (Geschichtlichkeit in ausereuropiiischer und europiisches
Musik), dirigido por el profesor Christian Ahrens en el congreso internacijonal auspiciado
por la Sociedad de Musicologia alemana (Gesellschaft fiir Musikforschung), que se cele-
bré en Bayreuth entre el 20 v el 26 de septiembre de 1981,

Revista Musical Chilena, 1981, XXXV, N¢ 156, pp. 28-33
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A comienzos del siglo IX la crénica histérica asume la categoria de ciencia
independiente dentro del contexto cultural ardbigo-islamico, cuyo territorio
geografico abarca desde Espafia, pasando por el Africa del Norte, hasta el
Asia Central, y desde Anatolia hasta la costa de Africa Oriental, con el arabe
como el idioma de los sabios. Una apreciable cantidad de tratados sobre
musica fueron escritos en estos territorios, entre los cuales un considerable
nimero ha sido preservado en perfecto estado hasta nuestros dias, e incluso
ha sido traducido a idiomas europeos. Como ejemplo, podemos mencionar
Kitab al- Musiqi al-Kabir, dé Al-Farabi {1950), “El Gran Libre de la Mu-
sica”, traducido entre 1930 y 1935 al francés por el barén Rodolphe d’Erlan-
ger, para los voltmenes I y II de su obra La musique arabe, editada en
Paris. Destacamos el hecho de que estos tratados hayan sido traducidos a
lenguas europeas, porque los principales centros cientificos de] siglo XX se
encuentran en Europa y los Estados Unidos, Por lo tanto, los mas impor-
tantes idiomas del mundo de las ciencias actuales son los europeos.

Una disciplina tan sélida como la musicologfa es precisamente la que debe
plantearse la interrogante sobre la trayectoria de la historia de la mfsica
de las culturas no europeas. Los europeos han escrito su historia de la musi-
ca, la que abarca formas de expresién musical dentro de un periodo de
alréededor de 400 afios, y la han presentado de manera bastante completa en
el caso de muchos paises europeos y en forma muy defectuosa en el caso
de otros. Ahora deseamos referimos especfficamente a la cultura musical de
los 4rabes, cuya historia se remonta a 1.500 afios aproximadamente, y no dis-
cutiremos sus caracteristicas cientificas sin considerar previamente la men-
talidad 4rabe. Esta comprensién permitird un mejor andlisis de la historia
de la musica.

Un elemento fundamenta]l de nuestra mentalidad es la subordinaci6n de
la elaboracién de las ideas musicales, en primer lugar, a pardmetros tonales.
El proceso creativo de una obra se basa en su configuracién tonal predomi-
nante, tanto por parte del creador, como por el auditor que la recibe. Esto
es valido tanto para los trozos improvisados como para los que han sido
compuestos, o, para expresarlo de manera mis exacta, se trata de organiza-
ciones ritmico-temporales tanto libres como las mas estrictas,

La totalidad del repertoric musical 4rabe esta regido por el fenémeno
magam. Este repertorio es como un continuum de formas expresivas que se
organizan desde las mas sencillas hasta las de mayor complejidad. En la
terminologia musicolégica occidental se podria hablar de formas expresivas
de la musica popular y de la artistica, El fenémeno magam prescribe una
firme estructura tonal, que debe observar una jerarquia tonal y también una
determinada cualidad tonal que identifica a cada magam. Existen més o
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menos 70 magamat en la musica arabe, cuya realizacién se basa en la estruc-
tura tonal de cada uno de ellos,

Esto significa que la estructura tonal tradicional es més importante que
la estructura ritmico-temperal de la musica, tanto en el proceso creativo como
en la audicién cuidadosa de la musica, Por lo tanto, no es posible concebir
la repeticién fiel de las notas de un maqam, o la repeticién exacta de un
determinado fragmento ritmico-temporal de una serie magam, En aquellas
formas musicales que tienen una estructura ritmico-temporal estricta, lo tonal
es siempre prioritario. Por lo tanto, la organizacién ritmico-temporal {ija,
obligatoria y sin variantes de la musica en sus repeticiones, tiene una impor-
tancia secundaria e inclusive puede prescindirse de ella.

De esto se desprende que la notacién exacta de la miisica 4rabe es contra-
dictoria a su esencia. Es probable que por este motivo los musicos e histo-
riadores drabes hayan rehuido la notacién de su musica. En su Kitab'al-
Aghani al-Kabir (E! Gran Libro de los Cénticos),Al-Isfahini (1967), inclu-
ye informaciones y biografias de los poetas, de los compositores, cantantes e
instrumentistas de cada una de las canciones a las que se refiere, y proporciona
datos sobre el ritmo y los modos, pero no presenta ejemplos musicales, En 20
tomos, esta obra abarca alrededor de 400 afios, desde el siglo VII hasta el X.
En su notable tratado Kitab al-Masiqi al-Kabir (El Gran Libro de la Musica),
Al-Farabi (t 950), tampoco ofrece ejemplos musicales, pero si férmulas rit-
micas y escalas, cuyos tonos corresponden a la divisién de los trastes del
laiid y se denominan trastes del dedo indice, traste del dedo medio o traste
zalzdlico del dedo medio.

En el siglo XIII, Safi al-Din ($1294) escribié Kitéb al-Adwdr (El Libro
de los Modos), en el que enfoca, entre otros temas, los angham (tonos),
la composicién, los modos y el ritmo. Anota de manera fragmentaria la mi-
sica de una cancién, e indica el ritmo y el modo correspondientes. Sobre el
texto de la cancion da los nombres correspondientes a los tonos de la melo-
dia y las indicaciones del ritmo. En otro de sus tratados sobre misica, Safi
al-Din divide la octava en 17 limmas y comas y establece una denominacién
para los 17 tonos diferentes de la octava, sobre la base de las letras del

alfabeto arabe: A, B, é, D, H, W, Z, H, T, I, etc. Dentro de las indicaciones

sobre el ritmo aparece la unidad de tiempo correspondiente a un perfodo
ritmico que se repite.

La falta de ejemplos musicales en la literatura musical arabe constituye
un problema bastante serio, porque hace dificil determinar las fases de esta
cultura musical. Podriamos preguntarnos entonces por qué la misica es
anotada. Como norma se anota algo para preservarlo y transmitirlo a otros
sin modificaciones. En la cultura musical 4rabe la preservacién de la misica
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se inicia en e] siglo VI y contintia hasta nuestros dias a través de la tradi-
cién oral. Tanto entonces como ahora los miisicos no entregan sus piezas a
otros musicos; no obstante, existe el caso de cantantes gue aprenden una
canci6n de un maestro desconocido previo pago de una suma de dinero.

La instruccién practica prescinde totalmente de todo material didéctico,
como libros por ejemplo, puesto que la educacién musical en la sociedad
4drabe se basa en la instruccién oral entre profesor y alumno. El discipulo,
apoyado en una memoria bien entrenada, imita primero a su maestro, y
luego se libera de su modelo para desarrollar su propio estilo, A su vez, este
estilo debe ser acorde con las premisas de la tradicién que identifica la ma-
sica drabe; éstas son las siguientes: el sistema tonal, la organizacién ritmico-
temporal, o sea, €]l modo en que el tiempo se subdivide, los elementos que
dan forma a la melodfa, el instrumento musical, las formas de la composicién
e improvisacién vocal e instrumental y, no menos importante, las ocasiones
sociales en las que hay musica. Al no permitir el pensamiento musical 4rabe
elementos ajenos, el misico, o mejor dicho, el cantante, debe desarrollar un
estilo personal sin menoscabo de esta tradicién, pensamiento o identidad
musical.

Asi sucedié en el siglo IX, cuando Ibrahim Ibn-Al-Mahdi desplazé el an-
tiguo estilo de la escuela clasica de La Meca y Medina, y fundé una especie
de “seconda prattica” que mantiene su vigencia hasta la actualidad. Desde
los afios 50 existe una tendencia hacia la innovacién y a la ampliacién de
la miisica instrumental en la cultura musical drabe. Es €] caso de Munir
Bashir, que lucha por un mayor desarrollo de la misica tradicional sin vul-
nerar su identidad y mentalidad. Se trata de una evolucién que nace de la
esencia misma de nuestra cultura musical sin la influencia de elementos
ajenos a ella. La lucha obstinada de Ibrahim Ibn-Al-Mahdi contra los con-
servadores cimenté su trascendencia histérica, aunque no se sabe si €l tuvo
alguna vez conciencia de ello. Munir Bashir también sostuvo una larga lucha
y fue repudiado por misicos conservadores de su patria, hasta que finalmen-
te pudo fundar su propia escuela. No obstante, como él mismo afirmé, siem-
pre estuvo plenamente consciente de su influencia en el desarrollo histérico
de la musica arabe,

Henry George Farmer, en su libro A History of Arabian Music to the XIII
Century, publicado en 1929, ofrece una visién europea de la historia de la
musica 4rabe. Esta obra tampoco contiene ejemplos musicales, pero analiza
en forma exhaustiva la época musical desde el siglo VI hasta el XIII. Las
fuentes que Farmer enumera y comenta en su publicacién The Sources of
Arabian Music, editada en 1965, comprenden tratados de musica de los siglos
VIII hasta el XVII. “Pero aun si no tenemos acceso a los pocos [tratados)
que se escribieron, por lo menos es un consuelo conocer quiénes fueron sus
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autores, muchos de los cuales estin mencionados en el masalik al-absar, de
Ibn Fadlallah al-Umari ($1349)” (Farmer: 1965, p. XXIV).

Basandonos en las fuentes de los siglos VIII al XEX podemos elaborar con
exactityd una historia de la teoria musical 4rabe. Como los tratados més
importantes figuran los de Al-Mausili (1850), Al-Kindi (873), Ihwin al-Safa
(Hermanos Puros), de la segunda mitad del siglo X, Al-Hwarizmi (} 997), Al-
Farabi (1 950), Ibn Sini (% 1037), Safi al-Din (1 1294), que “puede ser el
primer tedrico musical que empleé en forma préctica el trastocamiento de
‘schisma’ que se observa en el magam Rest” (Manik: 1969, p. 91), Al Sirazi
(11311), “‘Abd al-Qadir (t1435), Al-Ladiqgi (f 1494) hasta Méesaqa (1 1889),
sélo para mencionar a los m4s importantes. Muchos de los tratados de estos
sabios enfocan la organizacién ritmico-temporal de la musica, conocida bajo
el término arabe ‘iq3’, los instrumentos, el contenido de los sentimientos de
esta musica, las ocasiones en que se ejecuta y el texto de las canciones,

La abundancia de términos que aparecen en estos tratados ayudan a esta-
blecer la historia de muchas expresiones técnicas, por ejemplo, del término
magam, que aparece por primera vez en el siglo XVI. En el siglo VIII es
designado bajo el término saut y en el siglo XII como Sadd. Los tratados
mencionados enfocan escasamente, o no lo hacen, las formas de composi-
cion e improvisacién, Surge la pregunta, entonces, si este problema incumbia
a los musicos practicos, los que no deseaban dar a conocer los secretos de
la préctica musical, o bien que los sabios lo obviaron conscientemente, por-
que no podian presentar la musica con ejemplos escritos. (Cémo podrian los
tedricos haber descrito con palabras o analizar cientificamente una expresion
musical no verbal, la que tampoco podian anotar visualmente para asi poder
fundamentar una teoria musical? ;O seri que nos faltan las fuentes para
poder estudiar este problema?

No todo lo que se escribié sobre musica en Masriq y en Magreb ha lle-
gado hasta nosotros. En los devastadores ataques de los tdrtaros a Bagdad
en el siglo XIII y durante la Reconquista en Espafia, sin duda se destruyeron
miles de manuscritos, No obstante, es importante sefialar el tratado Risdla
fi khubr ta’ lif al-alhan (Tratado sobre Conocimientos Espirituales de la
Composicién de Melodfas) escrito por Al-Kindi, el que se aboca exclusiva-
mente a la composicion, y ¢l Kitab al-Masigi al-Kabir (El Gran Libro de la
Musica) de Al-Faribi, que también dedica un capftulo a la composicién
musical.

Segiin mi opini6n, el objetivo prioritario de la historia de la musica 4rabe
es proporcionarle al lector una comprensién estética de gran amplitud. La
historia escrita debe ser complementada con materiales graficos, discografi-
cos y filmicos, Todo el material investigado debe ser ordenado cronolégica-
mente por paises, y analizado de manera discursiva, pragmética, analitica y
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comparativa, en concordancia con la naturaleza de las fuentes, las areas y
las diversas épocas. Las actuales fuentes de la misica 4rabe son: la misica
que pervive en nuestros dias, sus miisicos, los fabricantes de instrumentos, los
textos de las canciones, los estudiosos de la misica en cada uno de los paises
4rabes, y los manuscritos musicales depositados en museos y colecciones pri-
vadas en el Medio Oriente, Europa, en el norte de la India, en el Asia
Central, en la Unién Soviética y en los Estados Unidos. Cada seccién debe
enfocar los siguientes puntos:

1. Introduccién, contexto cultural y econdémico;

2. Sistema tonal y estructura ritmico-temporal, escalas, modos y patro-
nes ritmicos;

3. Formas musicales improvisadas y escritas, y estructuras modales en el
campo secular y el religioso, en el vocal e instrumental;

4. Instrumentos musicales y fabricantes de instrumentos;
5. El musico, su funcién social y cultural, la educacién musical, y

8. Objetivos y motivacion del quehacer musical.
Berlin, Alemania Federal, Internationales Institut

fiir Vergleichende Musikwissenschaftliche Studien
und Dokumentation.
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