Ukrinma krinkrin

zor Maria Ester Grebe

Esta obra fue compuesta en 1964 por ¢l joven compositor brasilefic Marlos
Nobre en homenaje ai maesiro Alberto Ginastera. Sus tres movimientos,
basados en textos indigenas brasilciios en dialecto Xucuruy, utilizan upa pe-
queiia agrupacion formada por sopranoe dramatca, tric de vientos y plano.
La creacion de esta obra coincide con el periodo de estudios de Nobre en «i
Centio Latinoamericano de Altos Estudios Musicates, de Buenos Aires, iy
tutucion en la cual etectud estudios de composicion durante los anos 1ve3
y 1964.

Ia problemdtica de esta obra gira en torno al conflicto creado entre la
construccién ldgica y estricta del primer movimiento y la construccion in-
bre e indeterminada del segundo, conilicto que se resuelve en el tercer
movuninto, en €l cual la estrictez y la libertad se suman pmducién(iose
una emancipacién de los valores puramente expresivos. Por lo tanto, es
una composicién que engendra sus propios valores jerdrquicos para solu-
cionar problemas constructives especiticos.

La estructura total se basa en la interaccion de tres niveles sonoros con-
trastantes —trio de vientos, voz y piano—, los cuales mantienen sus res-
pecuvas individualidades, conlluyendo, al mismo tiempo, en una configu-
racion global equilibrada. Analizaremos, a continuacidn, la estructura y
estilo de cada uno de los tres movimientos.

Primer movimiento

En la dara estructura de este movimiento predomina un pensamiento
formal met6dico, vrdenado y légico, Su problemdtica composicional se plan-
tea y resuelve en la superposicién de tres estratos diferenciados, los cuales
obedecen a una rigurosa preceptiva, El primero est4 formado por una cons-
truccién serial elaborada por el trfo de vientos. El segundo y tercero co-
rresponden a dos construcciones en espejo (o “cancrizans”) independien-
tes, conducidas respectivamente por la parte vocal y por e] piano. A pesar
de su estrictez formal, la escritura de este ultimo —formado por pequenos
grupos coloristicos u ornamentales, o por intervalos, acordes o enlaces rei-
terados a modo de acompaiamicnto ¢ mera puntuacién— es de gran es-
pontaneidad, aparentando ser, a primera vista, un estrato totalmente libre.
Analizaremos a continuacién la organizacién de dichos tres estratos:
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1) Los pedales a cargo del trfo de vientos se basan, horizontalmente, en
una pequeiia serie de tres sonidos y sus variantes {¢j. N9 1), los cuales se
permutan de posicién aproximadamente cada quince compases.

EJEMPLD Wy
Q

Desde un punto de vista vertical, se usa continuamente un acorde dnico,

cuyos tres sonidos (mi bemol, fa y mi becuadre) se permutan de posicién
aproximadamente cada cinco compases (ver cuadro N¢ 1). Este elemento
arménico continuo y levemente variado —que recuerda la técnica del stimm-
tausch mcdieval—~ produce un estatismo sonoro compensado por la varie-
dad de los elementos que a él se asocian,
2} La parte vocal consiste en un “cancrizans” estricto, basadoe en una suce-
sién de veinticinco sonidos, la cual se retrograda en la tercera parte del
movimiento conservindose casi completa su secuencia de duraciones y regis-
tros. Presentamos, a continuvacidn, la serie y su realizacién vocal:

EJEMPLD N'2
Serie Q

8) La parte del piano, elaborada a base de fragmentos pertenecicntes al
trio de vientos y 2 la parte vocal, se divide en dos secciones: a) una am-
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plia.-secuencia de treinta y cuatro compas:s (7-40), y b) su retrogradacién
siricta - (41:76). Cada una de estas dos secciones se subdivide a su vez de
la siguiente manera:

a) 740 b) 4176
> <
7.25: 26-40 41-56: 57.76

Ambas subdivisiones, efectuadas en funcién de la sintaxis musical, coincid.n
con las dos entradas de Ia estructura en espejo de la parte vocal (ver cuadro
N? 1). Los sectores extremos (7-25 y 57-76) se caracterizan por utilizar acor-
des tenidos y arpegios, aislados o en grupos, que vitalizan y renuevan la
textura oponiéndose al cardcter neutro del trio de vientos, Los sectores cen-
trales (26-40 y 41-56) utilizan una escritura més densa ¥ continua, que de-
sempena una funcién de acompafiamiento o puntuacién armodnicas.

.~ La superposicién de los tres estratos recién descritos produce una estruc-
tura sdlidamente organizada, cuyas correlaciones pueden obscrvarse en i
siguiente cuadro:
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La coexistencia de una divisién bipartita y dos tripartitas produce la si-
guiente interrogante: (Cudl division predomina en la forma total? La res
puesta surge claramente al examinar los aspectos ritmicos, dindmicos y ar-
ticulativos del movimiento:
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CUADRO N¢ 2

126 | 640 | 4150 | 5680
CLIMAX
Curva _
ngem! /, ‘:‘\
e
e

Ritmo Dengsidad crece gra- | Actividad continua, con<entrande | Densidad decrece

dualmente, y acumulande su foco de mayor | gradualmente.

efectividad en el centro.

Densidad  creciente; | Uso altemado de mf, f, ff, fff, | Densidad decrecien-
Dindmice  iniciacién en pp, p vy, sf, sff y sfff, ubicando su foco de | te; iniciacién en sff,

mp, concluyende en| mayor efectividad en el centro. | ff y £ tramsicién a

vna cadencia en §f, H mp, p ¥ pp.

y sff,

drticulg.  Yenutos ¥ ligados, | Mayor variedad de ataques, pre- Iniciacién en marca-
cidn culminando en mar- | dominando los sf y otios tipes| to; cenclusién en te-
catos. de acentuacidn, nutog v ligados.

Si bien es cierto que la organizacién tripartita es establecida sintdctica-
mente por puntos cadsnciales de importancia, 12 tendencia constructiva ge.
neral establece un crecimiento hacia €l centro y un decrecimiento a partir
de éste, definiéndose as{ una divisién bipartita principal coincidente con el
eje medio del cancrizans pianistico {ver cuadro N? ]).

La unidad del movimiento se fogra a través de la elaboracién homogénea
de tres pardmetros: tempo y metro —que se mantiénen invariables— y tim-
bre, que proporciona un nivel uniforme en ¢l irio de vientos y otro nivel
relativamente variable en las partes de la voz y piano, las cuales explotan
diversas posibilidades coloristicas.

Segundo movimienio

E] segundo movimicnto reacciona contra el formalismo serial del movi-
miento precedente por medio de la ruptura de las duraciones fijas o pre-
determinadas. Consta de seis unidades estructurales ejecutadas ininterrum-
pidamnente, construidas a base de duraciones libres, Dentro de cada una de
estas unidades, el compositor establece subdivisiones internas de tendencia
periédica indicadas numéricamente, las cuales sirven como flexibles punlos
de referencia que fraccionan el libre transcurso del tiempo,

Desde un punto de vista constructivo, este movimiento consiste en un es-
tudio de densidades en equilibrio. 8z divide en dos etapas: crecimiento y
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culminacién. La primera de ellas estd formada por las unidades A, B y C,
las cuales acumulan materiaies gradual y progresivamente. En la segunda
etapa, las densidades de los distintos parimetros alcanzan sus respectivos
puntos culminantes en forma escalonada. En efecto, la textura y el ritmo
logran méxima complejidad en D; y, a continuacidn, la articulacion y di-
namica culminan en E. La unidad F cumple una doble funcidn: resuelve
el cimax planteado en D y E, y prepara con un crescendo la iniciacion
del tercer movimiento. Observemos en el siguiente cuadro una medicién apro-
ximada de las densidades correspondicntes a los parametros principales
del segundo movimiento:

CUADRO N¢ %

Medicién aproximada de densidades
en el segunde movimiento

A B c D E F

Namere de 6 , 4 4 5 .
cornpases

Nimero dg 9 4 6 8 10 12
sonidos

Textura - + + 4+ |H++P + + +
Ritmo - + ++ ||+ +
Dindmica — + + + H++H | ++4
Articulacién + + + 4+ 4+ + &+ 4 +

| Climax. |

En este movimiento hay una valoracién de los elementos sonoros por si
mismos, los cuales tienden a individualizarse, ya sea como entidades abstrac
tas o como complejos timbricos. El repertorio de tonos empleado se conec-
ta con la serie bédsica del primer movimiento. Las seis unidades estructura.
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les (A, B, C, D, E y F) utilizan respectivamente 2, 4, 6, 8, 10 y 12 sonidos
de dicha serie, siguiendo un orden arbitrario,

Debido a su riqueza articulativa, este movimiento contrasta con la eco-
nomia del movimiento preccedente. A través de las seis unidades estructura-
les sz crea una atmésfera tenue, en la cual los finos trazos articulativos de-
sempefian un rol principal.
~ Fl climax del movimiento (ubicade en D y F) es preparado cuidado-
samente y se destaca por su interesante elaboracidn contrapuntistica. El si-
guiente cjemplo ilustra esta szccidén, pudiendo observarse una imitacidn par-
cialmente retrogradada entre ¢l oboe, piccolo y voz:

@ EJEMPLE m=3

DAGE

COANO
—_— pein wggee
wor

e e s o e
: - v

La voz tratada aqui como un elemento casi instrumental, se adhiere al
grupo de los vientos junto a los cuales evoluciona como una linea melédica
de igual importancia,

Tercer movimiento

En el tercer movimiento, se disuelve la rigidez serial del primer movi-
miento y se anula la indeterminacién de duraciones det segundo. Constitu-
ye una sintesis y resolucién brillante de los dos movimientos precedentes,
lograda a través de la integracién de algunos de los materiakes empleados
previamente, Su vitalidad musical se ve realzada tanto por una interesante
elaboracién del ritmo y la dindmica, como por el predominio de un tem.
pO viva.

Su clara divisién tripartita se r<sume en el siguiente cuadro esquemitico:
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CUADRO Nt 4

Esquema formal del tercer movimiento

1 1 nur

Exposicidn Desarrollo Reexposicidn

1-8 9--72 73—85
Funcign Compases

0-27;28—40/41--58/59--72
preparacién  climax  resolucién
]’ ¥ transicién

La exposicién (1-8) se basa en la superposicién de dos planos contas.
tantes: mientras el piano utiliza un vigoroso estrato ritmico percutido ba-
sado en “clusters”, el trio de vientos usa una serie —variante inversa libre
de la serie del primer movimiento— (ver ¢j. N¢ 4) desarrollada en figura-
ciones rdpidas compartidas por el piccolo y oboe y complementada por so-
nidos mantenidos en ¢l corno:

EJEMPLG N°4

?._'—_—,‘;'_ﬁ_r_;t _'::b.f_;_lj e Hfg‘_—_—'rl_‘

Bl

- El desarrollo central (3:72) integrado por cuatro sccciones orgdnicamen-
te enlazadas, utiliza los siguientes recursos:
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CUADRO N? 5

Recursos utilizados en el
desarrollo central

927 28—10 | 41-58 | 58—72

Curva ~ >|

— C T ——

General e l s

|

Tric de a) elaboracién de frag- | sonidos rcpetidos y { climax creado por un | serie {de cc. 1-8) trans

Vientos mentos serizles basades | mantenidos en trino, | uso insistente del semi- | puesta, elaborada aditi-
en ¢l intervalo de trito- | preparando el préxima | tono horizontal y verti- | vamente; vientos en
no {11-16). olimax. cal. imitacién con el piano.
by sonides rTepetidos y
uso ‘del intervalo de 72
mayor (17-27).

Yoz predominio del interva- | sonidos repetidos. empleg reiterado del in- | sustitucién  del  canto
lo de 7¢ mayor en su- tervalo de 7* mayor en | por la recitacidn,
cesivas transposiciones. transposiciones alterma-

das,
Piano écordcs'por cuartas, ela.

borando armonia-bi o

monotonal; acordes re- ]

‘petidos proveen un vi-

goroso estrato ritmico,

| ) “elusters™.

b) acordes reiterados.

empleoc de un enlace

reiterado, en el cual
predomina el uso verti-
cal de la 44, 73 y 2%

imitacidén con trie de
vientos, utilizando la
misma serie ¥ sus elabo.
raciones..

ewofry) [mRK WS

s uYEmTLI



Revistza Musical Chilena | Maria Ester Grebe

Los elementos de las dos primeras secciones de este desarrollo acumulan
tensién progresivamente, alcanzando su mayor efectividad composicional en
la tercera seccién {ej. N® 5). La cuarta seccidn desempefia un doble rol de
anticimax -—con respecto a la parte central— y de transicién, con res
pecto a la reexposicidn.

EJEMPLO NvS .
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La reexposicién equivale a una variante de la exposicién, en la cual se
explota una retrogradaciéon de la serie original (ver ejemplo N 4) condu-
cido por el trio de vientos. En €] piano, reaparecen los “clusters” que for-
man el segundo estrato ritmico percutido al cual sz agrega un expresivo
recitade vocal,

Consideraciones estillsticas

El lenguaje de esta obra es directo, espontineo y fluido. La sensibilidad
musical del joven compositor brasileiio se expresa adecuadamente en un
estilo casi barroco, cuya exuberancia ornamental no se transforma jamds en
mera expresion retdrica. El sentido orgnico de Jo ormamental, ¢l empleo
de efectos sorpresivos, el uso de glissandi como puntuacitn, la explotacién
de las posibilidades coloristicas y poder de evocacion de la voz humana son
algunas de las caracteristicas que unen el lenguaje de Marlos Nobre 2 Ia
tradicién musical brasilefia, cuyo arquetipo sc define en la obra de Heitor
Villa-Lobos, $in embargo, frente al manejo empirico e intuitivo de la forma
de este ilustre compositor, Nobre aporta una sdlida concepcidn estructura-
lista, l6gica y consciente, la cual no menoscaba los valores expresivos.
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Respecto a esta titima caracteristica, existe una estrecha similitud entre
esta obra y el bello enigma poético-musical de Guillaume de Machaut (si-
glo x1v) titulado “Ma fin est mon commencement ¢t mon conmmencement
ma fin”, rondeau que utiliza tanto una técnica “cancrizans” de gran comple-
jidad y refinamiento como una estructura bipartita correspondiente al eje
medio desde el cual se inicia el proceso de retrogradacién.

Diversos recursos contribuyen a conselidar la unidad estilistica de Ia obra
que estudiamos. Entre ellos cabe destacar la recurrencia de intcrvalos de
séptima mayor y menor y sus respectivas inversiones; el efecto expresivo de
la repsticién reiterada de simples intervalos o pequefios motivos y el empleo
del procedimiento aditivo en la construccion melédica.

En cuanto al estilo vocal, su interesanie factura se basa en el uso del
lenguaje indigena a través de sus valores expresivos y divirsas posibilidades
fonéticas. Se utilizan dos medios de emisién vocal: canto y recitacién. El
canto posee una funcion decorativa; Ia palabra recitada, gran eficacia dra-
midtica. Lasy sustancias musical y verbal se integran adecuadam:nte en un
acabado producto final que refleja auténtica poesia sonora.

No hemos pretendido clasificar o ubicar esta obra dentro de las diversas
corrientes estéticas de la misica contempordnea. No obstante, debe destacar-
se que, debido a su efective uso de técnicas seriales “sui géneris”, procedi-
mientos aleatorios primarios, y esquemas constructivos funcionales, Ukrin.
makrinkrin constituye un excelente ejempio de lo que nos brinda hoy dia
la vanguardia musical latinoamericana. Mds aun, el compositor brasilefio
no C#€ NUNCa €n una mera imitacién de procedimientos o soluciones ofre-
cidas por la musica europea de avanzada. Tampoco se ve atrafdo por la ex-
perimentacién musical “per se”. Al contrario, logra poner la técnica musi.
cal al servicio de un contenido auténticamente latinoamericano. Al no uti-
lizar elementos folkléricos o indfgenas, esta obra evade los estrechos madr-
genes del nacionalismo criollo, constituyendo un paradigma de autodefini-
¢ién cultural de un artista de nuestro continente.
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