Instrumentos musicales precolombinos de Chile*

por Maria Ester Grebe

1.  INTRODUGCION,

Uno de los testimonios arqueoldgicos que documentan cn forma irrefutable
el pasado musical de las culturas precolombinas de América lo constituyen,
sin lugar a dudas, sus instrumentos musicales. Mediante el andlisis de sus
especies y de su correspondiente morfologla y funciones, es posible recons.
truir —aunque fragmentariamente— el pasado e inferir el nivel de desarrollo
musical de pueblos carentes de escritura, Ellos admiten, asimismo, explorar
y captar en forma aproximada el lenguaje sonoro instrumental de épocas
pretéritas, posibilitando, en algunos casos, el estudio de escalas musicales
o bien de alturas y timbres aislados. Ademds, ellos permiten inferir —ya
sea mediante el estudio comparade de fuentes bibliogrificas o bien a
través de la confrontaciébn del pasado arqueoldgico con el presente organo-
légico-musical de los grupos indigenas vigentes— las agrupaciones instru-
mentales caracteristicas de una época o drea cultural y sus correspondientes
funciones sociales. Por dltimo, ellos permiten determinar criticamente y en
forma objetiva los origenes o raices culturales de los instrumentos verndculos
contemporaneos y su correspondiente proceso de permanencia y cambio. En
efecto, la presencia o ausencia de éstos en los sitios arqueolégicos es un pode-
Foso argumento para poder corroborar o descartar el origen precolombino
de un instrumento o famifia instrumental, ofreciendo un criterio certero
para determinar cuales de ellos corresponden a préstamos culturales incor-
porados al patrimonio indigena en épocas posteriores a la Conquista.

En Chile, gracias a la tesonera y abnegada labor cientifica de muchos
arquedlogos nacionales —entre ellos, Medina, Latcham, Cornely, Nielsen,

“La investigacién del presente trabajo ha sido aprobada y financiada por la Comisidn
Central de Investigacién Cientifica de la Universidad de Chile. Su desarrallo ha sido posi-
ble gracias a la generosa cooperacidn de diversos arquedlogos y directores de museos regio-
nales chilenos, quienes han brindado a Iz presente autora la posibilidad de estudiar
valiosos ejemplares de instrumentos musicales contemidos en sus colecciones argueoldgicas.
Por tanto, la investigadora suscrita agradece la cilida y geatil colaboracion de los arques-
logoes Sres. Guillermo Focacei, Gustavo Le Paige, Lautaro Nifiez, Zulema Seguel y Dillman
Bullock, a quicnes rinde con este trabaje un homenaje a su valiosa labor cientffica otien-
tade a descubrir nuestras raices culturales americanas.

Los datos empiricos aqui descritos y evaluados han sido recolectados en su totalidad
por la autora del presente trabajo. A ellos tuvo acceso la Sra. M. I. Mena, quien colaboré
durante algunas etapas fragmentarias interrumpiendo finalmente su participacién en €L
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Mostny, Iribarren, Le Paige, Ntiiez, Focacci, Seguel, Bullock, Orellana, etc—
ha sido posible incluir en las colecciones de museos regionales y locales
ejemplares de instrumentos musicales precolombinos chilenos de gran valor
e interés; y, asimismo, contribuir a su conocimiento sistemitico mediante la
publicacidn de estudios cientificos. Entre estos tltimos, se cuentan diversos
estudios arqueoldgicos, generales y especificos, que mcluyen descripciones de
uno o mis instrumentos musicales precolombinos de Chilel. A ellos se suman
algunos trabajos que enfocan en mayor profundidad aspectos de la organo-
logia chilena precolombina, los cudles constituyen una base bibliografica
sustancial para 1a presente investigacién. Sobresale, en este sentido, la serie
de cuatro trabajos de Jorge Iribarren sobre instrumentos musicales del norte
chiléno (1949, 1957, 1969 y 1971), modelos de orden y precisién metodold-
gica ‘que aportan una séllda contnbumén a Ia organo}ogia arqueoléglca de
Chile. - - :

" El primer aporte de Tribarren (1949:187) est4 chrporado en su estudio
'de Ia coleccién Broussdin de Ovalle, que analiza ‘piezas diaguitds del periodo
“‘cl4sico ‘entre las cuales se destaca unma pequefia ocarina con embocadura
central y dos orificios laterales de digitacién profusamente decorada,: El
segundo aporte del mismo autor (1957:12.21) consiste en un estudio siste-
mitico de algunos ejemplares de flautas de pan, silbatos, ocarinas y sonajas
"-del norte chico. En una contribucién posterior Iribarren (1969:91-109) nos
ofrece una excelente visién panordmica de los instrumentos musicales pre-
colombinos del norte de Chile agrupados en tres familias: idiéfonos, membra.
nofonos y aerdfonos, amplidndose ia descripcién de esta tltima. Y, final-
mente, en su cuarto estudio (1971:7-36) este autor ofrece una descripcién
‘detallada y sistemdtica de los instrumentos arqueoldgices del norte chico,
los cuales incluyen un amplio grupo de aerdfonos —silbatos rectos y acoda-
dos, flautas verticales ¥y de pan; y una ocarina— a los cuales se suma el s
tudio de una sonaja y dos apéndices con anotaciones musicales. Ningin
‘trabajo posterior sobre el tépico que tratamos podria prescindir de los ante-
“dichos trabajos cientificos, cuyo descriptivismo fino‘y objetividad unidos a
~sus valiosos datos empiricos abren un cauce férdl en la investigacidén orga-
nologica de nuestro pais.-

Cabe destacar, entre los trabajos mis antiguos, los aportes de Medina (1882:295.302) ,
. Boman (1908:230-745), Uhle (1917:162), Amberga (1921:98-100), Joseph {1030:1128-1135),
Latcham (1938:159-325) , Ryden (1944:200-205); entre los mds recienies, se cucntan los es
:tudios de Mostny (1944:140, 1952:6-8, 1958:379-301, 1967:136), Cornely (1956:160-161}, Le
Paige {1957-1958:90, 114), Lindberg (1959:27-31), Nuiiez (1962:199-207, 1963a:78-80), Nic-
meyer (1963:208-218) y Focacci (1969:61). Un importante apoTte comparativo es ofrecido
por los trabajos realizados en paifses vecinos: von Rosen. (1961-1902), Ambrosetti (1907-
1908} , Debenedetti (1917), Mead (1903 y 1924) , Mdrquez Miranda (1954}, Casanova (1946
¥y Mason (1957).
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Otra contribucién de considerable importancia es el estudio de Lautaro
Nufiez (1962:199-207) de los instrumentos musicales de madera del norte
de Chile, en el cual se estudian tambores, trompetas, flautas y cencerros
precolombinos. Su autor supera el mero nivel descriptivo mediante Iz inte-
gracién de los instrumentos a2 su correspondiente contexto cultural, eniatl-
zando sus funciones y connotaciones extramusicales. -

“Asignamos, ademds, un valor comparativo relevante a aguellas obras que
enfocan la organologia precolombina de América, tanto en. general como
de las 4reas culturales limitrofes de Chile en particular. En primer término,
1zikowitz (1935) aporta un brillante y completisimo estudio. gcncral sohre
la' organclogia indfgena pre y postcolombina de Sudamérica. Entre los tra-
bajos dedicados a los instrumentes del Perd prehtspémco. cabe sefialar a
D’Harcourt (1925), Sas (1938), Jiménez Borja. (1951) y Castro Franco (1951)
quienes ofrecen datos empiricos sobre los -instrumentos musicales de Jas
antiguas culturas andinas. Por su parte, la organologifa. precolombma del nor-
oeste argentino es estudiada con -esmero por Aretz (1946);.y.la de. las cultu-
ras prehispinicas de México por Campos. (1926). y Mard (1855 y 1961)..

La presente revision bibliogrdfica nos permite constatar Ja mnxlstcnaa
de un trabajo general sobre los instrumentos prehispdnicos de Cl'ule. Aunque
se posee algunos estudios sobre instrumentos del norte chileno, no sucede
igual con la organologia de la extensa zona centrosur, sobre la cual se
tuenta con escasas referencias bibliogrificas?.

Por tanto, la finalidad general del presente trabajo consiste en reahzar
un estudio sistemdtico de orientacién descriptiva, taxonémica y comparativa
de los instrumentos precolombinos de Chile®:.  En un nivel especifico, se
intenta identificar las rafces indigenas prehispdnicas de nuesiros instrumen-
tos musicales vernéculos por medio de Ia ubicacidn, clasificacién y descripeién
de sus fuentes arqueoldgicas, pertenecientes a las colecciones de los -Museos
Regionales chilenos. Se intenta, asimismo, explorar y describir sus fun-
ciones tanto musicales —a través de un estudio de afinaciones de aeréfonos—
como socioculturales, mediante una comparacién critica de fuentes biblio-
grdficas y datos arqueoldgicos. En un nivel aplicado, es nuestro propésato
proporcionar a la Educacién Mumcal.esco]a,r y universitaria un valioso mate-
vial diddctico consistente en un estudia de instrumentos musicales pertene-
cientes a nuestro pasado prehispdnico, ordenado segin procedimientos taxo-
némicos modernos, en los cuales se incorpora el sistema decinial.

*Entre ellas, se destdc.m Ius aportes de \{edma (op cit }, Amberga (op eit ), ]oseph
fep. it} y Lindberg (op. cit.).

*Un informe preliminar del presente trabajo fwe presentado en Iquique durants s Con-
greso en 1978, El actual forma parte de un proyecio de investigacién mis amplio de la
misma autora conaistente e un libre sobre organologia chilena titulado Imtmmmtos Mu-
sicales Verndculos de Chile, actualmente en preparacién.
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II. Materiarn ¥ METono.

De acuerdo a los objetivos propuestos, los materiales del presente trabajo
consisten en 170 instrumentos musicales precolombinos pertenecientes a las
colecciones de diversos Museos Arqueolégicos chilenos, incluyéndose tanto
materiales de exposicion como algunos de depésito. Con este fin, se ha
trabajado en doce Museos recolectindose, en cada uno ‘de ellos, datos empi-
ricos consistentés en fotografias, dibujos y documentacién del material
estudiadot. Motivado por razones tedricas y téenicas —puesto que es de
interés confrontar los materiales pre y postcolombinos indigenas ¢ hispénicos
en un nive] comparativo—, se¢ recogié paralelamente informacién y se adqui-
rié instrumentos rusicales verndculos contemporaneos —folkléricos y abori-
genes— de las regiones estudiadas con el fin de formar y organizar una
coleccién organolégica que hasta el momento asciende a 79 piezas. El
signiente Cuadro 1 presenta una informacién resumida sobre el antedicho
trabajo de terreno —efectuado en su totalidad por la presente autora— inclus
vendo fechas de recoleccién, ntimero de ftem, lugares de depdsito de las
piezas, museos o colecciones, cantidad de instrumentos precolombinos y
postcolombinos estudiados.

Nuestro trabajo sc ha orientado segun una ordenacién metodoldgica gene-
ra} inductiva, la cual ha requerido del empleo de procedimientas y técnicas
basicas especificas de descripcidn, clasificacién y comparacién, distinguiéndo-
3¢ tres etapas:

1. Método descriplivo. Cada instrumento perteneciente a la muestra ante-
dicha fue estudiado mediante la descripcidn especifica de tres aspectos fun-
damentales: morfologla, funciones y afinaciones musicales, cuando ello fue

posible.

1.1. Morfologia. Se estudid, con la mixima precisién posible, tanto la forma,
materiales, construccién, accesorios y decoracién como otros aspectos
especificos de cada instrumento.

1.2. Funciones. Se intenté indagar y precisar las funciones culturales, sociales
y musicales desempefiadas por cada instrumento o familia instrumental
precolombina. Para ello se consultaron principalmente referencias bi-
bliogrificas arqueolégicas y se analizaron —cuando ello fue posible— las
connotaciones extramusicales en la sitnacidén de una pieza en relacién
a su contexto arqueoldgico y los signos y simbolos visibles ubicados ya
sea en su decoracién, materiales o accesorios.

‘Tomando como base dichas fotografias y dibujos documentados, el Sr. Millapol Gaiardo
ha elaborado los dibujos técnicos que ilusiran el presente trabajo. Agradecemos su exce:
lente aporte téenico, en el cual se aprecia tanto su fina precisibn y rigurosa objetividad
como su sensibilidad artistica.
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Cuabno 1

MUESTRA TOTAL DE INSTRUMENTOS MUSICALES PRE Y
POSTCOLOMBINOS ESTUDIADOS

Cantidad Cantivew

Mes ¥ afio de Tlems del Depdsito Huseo o Instrum. Instrum.
Hecoleccion Inventario {Lugar) Celeccidn Precolomb, Postcolomb,
1967-1952 1.79 Santiago M. E. Grebe 7y
x-197E 1-24 Arica San Migue! de Azapz 24 -
x-3971 25-32 Arica E. Meza - B
x-1971 33-37 Iquique Arqueoldgico, U. de Chile 5 -
x-1971 38-39 Iquique Regional, U. del Nonte 2 -
%-1971 46-16 Iquique E. Carribn - 7
x-1971 47-5¢ Calama Arqueolégico, U. de Chile 5 -
x-1971 52-5¢4 Antofagasta  Arqueoldgico, U. de Chile 3 -
x-1971 55-57 Antofagasta  Regional, U. del Norte - 3

x-1971 58.106 San Pedra de
Atacama Arqueolégico 48 -1
%x1-1971 107-113 Temuco De la Frontera - 7
1-1972 - Punta Arenas De la Patagonia - -
Salesiano — -
m-1972 1i4-126 Angol Araucano 2 5
1-1973 127-203 Concepeidn Laboratorio Andalién,

-
v
3

U. de Concepcién

1.3. Afinaciones musicales. Se procedié a grabar en cinta magnetofdnica las
afinaciones musicales de aquellos aerdfonos en buen estado de conserva-
cién que atin emitian sus sonidos con nitidez. Dichas afinaciones fueron
posteriormente transcritas y analizadas,

2. Procedimiento taxondmico. Se procedié 2 clasificar sistemdticamente la
totalidad del material organolégico recogido, para lo cual se empleé el pro-
cedimiento decimal de Hornbostel y Sachs (1914, 1961), cuyo punto de
partida es la natwraleza del cuerpe vibratoriof. Dicho material clasificado
fue agrupado posteriormente por drea y subdrea de difusidén cultural.

3. Técnica bibliogrdfica comparativa. Paralelamente se realizé una amplia
revision bibliografica critica, consultdndose para este efecto tanto estudios
arqueoldgicos e histéricos, como organolégicos especificos de diversos autores
nacionales y extranjeros. Se utilizaron referencias cruzadas a partir de biblio-
graffas e fndices claves.

"A este criterio inicial, se agregan otros miveles relacionados cont la merfelogia, funcion,
ejecucidon musical y otros aspectos {op. cit.). Véase al respecto Grebe (197lay, trabazjo en
el cual s¢ analizan crizicamente algunas clasificaciones organolégicas incluyende aguella
de Hornbostel ¥ Sachs como base principal.
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El investigador que se enfrenta al estudio de los instrumentos musicales
chilenos del pasado prehispinico debe encarar problemas metodoldgicos de
diversa indole, los cuales emergen en gran parte debido a la calidad incom.
pleta o fragmentaria de las colecciones arqueoldgicas, a la carencia de infor-
mac:én sobre nomenclatura, ejecucién musical y funciones socloculturala, ¥
a la divergencia de criterios existente entre los arquedlogos en materias de
cronologias. .

Sabemos que la investigacién arqueoldgica estd lejos de poder ofrecer
una visién completa de nuestro rico pasado organoldgico. Esto es particular-
mente notoric en la zona centrosur, en la cual, debido al clima himedo Y
exceso de lluvias, no se han podido conservar aquellos numerosos instru-
mentos musicales confeccionados con materiales perecibles, tales como cafia,
calabaza o madera; es posible, entonces, recuperar sélo un fragmento de ese
pasado represema_do por los instrumentos musicales Hticos. Por el contrario,
debido a la situacidn climitica éptima. del norte grande chileno —caracte-
rizada por-su sequedad y carencia total de [luvias—, se han conservado allf
numerosos instrumentos musicales de materiales diversos; con cllos se recu-
pera el pasado musical en forma mds completa aunque no exhaustiva,

Por carecerse de informacion acerca de la nomenclatura organolédgica
tradicional prehispdnica, es posible conocer los diversos nombres regionales
o locales asignados a un mismo instrumento, a sus variedades o partes cons-
tituventes, sélo a través de los términos indigenas vigentes o bien mediante
la informacién de cronistas. Se ignora, asimismo, las peculiaridades especifi-
<as de su ejecucion y de su musica instrumental. En consecuencia, nos enfren-
tamos a la imposibilidad real de reconstruir la misica precolombina, debiendo
satisfacer nuestra curiosidad con el estudio de las. afinaciones aisladas de
algunos aerdfonos, los cuales, por poseer sonidos fijos permiten deducir
escalas aunque con algiin margen de error; o con la imagen musical que
nos brinda la misica indigena y mestiza actual que ostenta diversos grados
de aculturacién.

Poco conocemos acerca de las funciones ceremoniales y festivas y las
proyecciones socioculturales de los instrumentos precolombinos, pudiendo
inferirse algunos aspectos claves en el estudio de las tumbas de musicos y sus

" respectwos ajuares; y en las relaciones establec:das por los arquedlogos entre
la distribucién de complejos culturales, sus correspondientes contextos md-
gico-religiosos y la presencia en ellos de instrumentos musicales, Es poalble
inferir, asimismo, sus connotaciones extramusicales, funciones e implicancias
socioculturales a través de la confrontacién de datos etnograficos acerca del
uso de los instrumentos vigentes.

Por iltimo, existc el problema de la carencia de datos cronolégicos
fidedignos y de las discrepaﬁcias surgidas por esta situacién. A esto se suma

* lD L]
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la poca abundante cronologia comprobada mediante las pruebas de CI4
v las divergencias de criterios existentes sobre esta materia, particularmente
entre los arquedlogos del Norte Grande y Peri®. Todo ello nos obliga a
considerar algunos datos aqui presentados como sujetos a ulteriores revisiones
y rectificaciones,

Por todas las razones recién expuestas, ¢l presente estudio organoldgico
que enfoca pueblos chilenos carentes de escritura, deberd tender necesaria-
mente a enfatizar aspectos descriptivos, morfolégicos, taxonémicos y-de dis-
persidén geogrdfica, No obstante sus limitaciones, esto contribuird a aclarar
problemas de origen, -caracteristicas y distribucién de los instrumentos actua-
tes en relacién al pasado precolombino, y a discutir su pertenencia al tronro
indigena o hispdnico, o bien su calidad sincrética,

.Considerando la existencia de 4reas interculturales y conexiones suprana-
cionales existentes entre Chile y sus pafses vecinos limitrofes, los ‘instrumen-
tos musicales precolombinos no pueden estudiarse adecuadamente sin' tomar
en cuenta dichas vinculaciones que afectan a por lo menos cuatro paises
colindantes. De especial importancia es el ‘drea cultaral aymard chileno.
boliviano-peruano-argentina para el estudio de la organologia de la provin.
cia de Tarapaci; el drea atacamefia chilena vy diaguitacalchaqui argentina
parz los instrumentos del desierto de Atacama; el drea diaguita chileno-
argentina para los instrumentos. del Norte Chico; y €l drea mapuche chileno-
argentina para el caso de los instrumentos musicales lfticos precolombinos
de los araucanos.

Deseamos dejar en claro la naturaleza general y exploratoria del presente
trabajo, por lo cual éste no presentard resultados inmutables sino susceptibles
de modificaciones y adiciones futuras en la medida en que crezcan y se siste-
maticen las colecciones arqueolégicas de nuestro pafs y se produzcan estudios
regionales especializados?, Desarrollados en profundidad, dichos estudios se-
rin los que aportardn una visibn mds detallada y completa del tdpico que
tratamos.

III. RESULTADOS.

Un estudio de la dispersién geogrifica y caracterizacién general de los 170
Instrumentos musicales precolombinos estudiados permite distinguir cuatro

"Confréntese al respecto las opiniones de Focacci (1969:60), Nufez (1969:140; 1972:30-37),
Dauelsberg  (1972a:15.25; 19721:38-44) y Lumbreras (1972:27.29). Un claro progreso en
materia de cronologia se logra en los trabajos de Orellana (19633, 1963b y 1964), como
asimismo en los trabajos de 1. Nifiez en general.

"En cste sentido, cabe sefialar los trabajos regionales del norte chico de J. Iribairen, meo-
delos en su género; y el trabajo segmental, actualmente en marcha, basado en la coleccién
Focacci del Museo San Miguel de Azapa. a cargo del Prof, de Educacidn Musical Fran-
.ciseo Palma del Departaments de Arqueclogia de la Universidad del Norte, Sede Arica.

* il *
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Areas organoligicas primitivas chilenas: 1. Norte grande, 2. Norte chico,
3. Centrosur y 4. Austral.

El 4rea organoldgica del norte grande abarca las provincias de Tarapaci y
Antofagasta, y corresponde a Jas dreas culturales aymard-quechua y atacame-
fiz. Sus instrumentos musicales estdn construidos con una gran variedad de
formas y materiales: cafia, madera, hueso, calabaza, piedra, metal, cuero y
arcilla, los cuales han podido preservarse debide al clima extracrdinariamente
propicio. Los aeréfonos constituyen la clase principal, seguidos por los idid-
fonos y membranéfonos. En un nivel especifico, se diferencian dos subdreas
organcldgicas que gravitan en torno a los complejos culturales de Arica-
Pica y San Pedro de Atacama. En la primera de ellas, la flauta de pan ad-
quiere gran importancia y significacion cultural, secundada por tambores,
sonajas, trompetas y otros aerdfonos. En la segunda, se produce una expan-
sién y proliferacion de especies sin que por ello desaparezcan los instrumentos
musicales de Arica-Pica, produciéndose una sumacidn de rasgos organolé-
gicos. La flauta de pan pierde su supremacia siendo sustituida por las oca-
rinas, sonajas de calabaza, campanas metélicas y de madera. Los aerdfonos
multiplican sus especies —trompetas, flautas traversas y quenas—; y, por el
contrario, ¢l tambor de marco no aparece representado,

Ei drea organolégica del norte chico se extiende por la provincia de
Coquimboe y se identifica con el 4rea cultural diaguita, Por razones climiticas
mis que culturales, se produce una reduccién de las especies instrumentales
y de sus materiales, Se han conservado sdlo aerdfonos: silbatos, ocarinas,
flautas de pan y pifilkas construidas generalmente de piedra y por excepcion
de madera o arcilla, habiendo pricticamente desaparecido los idi6fonos y
membrandfonos, salvo algunas sonajas. Esta drea organologica mo aparece
escindida del norte grande sino vinculada a éste por medio del uso comin
predominante de los silbatos y ocarinas liticas, que adoptan formas similares
- a.aquellas del complejo cultural San Pedre.

El drea organoldgica centrosur se extiende desde la provincia de Acom-
cagua hasta la de Chiloé, comprendiendo la extensa drea cultural mapuche
con sus ramificaciones regionales picunches, huilliches, pehuenches vy
lafquenches. Su clima himedo y lluvioso ha permitido la conservacién exclu-
siva de instrumentos musicales liticos: pifilkas simples y dobles, flautas de
pan, ocarinas y silbatos. Esta irea organolégica estd estrechamente relacio-
nada con el norte chico por medio del uso comin de los antedichos aerd.
fonos liticos, con ciertas variantes formales.

E!l 4rea austral, que abarca las provincias de Aisén y Magallanes, carece
de representacién de instrumentos musicales precolombinos. Una visita a los
museos de Punta Arenas permitié a la autora del presente trabajo constatar
este hecho. Esto no significa que los fueguinos —alacalufes, yaganes y onas—
no hayan poseido instrumentos musicales. En efecto, Gusinde (1931-1937:

|2 %



Instrumentos musicales precolombinos de Chile { Revista Musical Chilena

1y ) y Hornbostel (1936:365-366 y 1948:88-89) mencionan el uso de flautas
de hueso de pidjaro, sonajas enfiladas de concha, capas de piel sacudidas,
bastones de ritmo, cueros enrolizdos, ramas, palos y los propios puiios del
hombre. Aun estos rudimentarios instrumentos musicales han desaparecido
hoy dfa entre los sobrevivientes indigenas.

En suma, las dreas culturales indigenas precolombinas de Chile aymaré-
quechua, atacameidia, diaguita y mapuche —todas ellas agroalfareras— ofrecen
una clara identificacién de sus correspondientes organologfas, aun cuando
existen vinculaciones entre grupos colindantes establecidas mediante el uso
de instrumentos, materiales y formas comunes, Dichas vinculaciones se extien-
den interculturaimente hacia pafses limitrofes: Argentina, Peri y Bolivia,
revelando la amplitud y profundidad de los lazos colturales que los unen y
la riqueza de sus manifestaciones musicales indoamericanas generadas en un
pasado remoto. En cambio, las cultbras fueguinas de némades cazadores-
recolectores aparecen desvinculadas de las anteriores por poseer un patrimo-
nio organoldgico distinto y muy rudimentario.

Los resultados que siguen ofrecerdn una descripcién sintética de sus tres
grandes clases: idi¢fonos, membranéfonos y aeréfonos?. En ellos descansa
un mundo sonoro arcaico, profundo e inédito. En ellos aflora la artesania
milenaria de los pueblos agroalfareros andinos del Pacifico. En ellos reside
el origen de muchas expresiones musicales vernéculas vigentes. Pero en ellos
permanece oculto para siempre el arte musical prehispinico de Chile, sutil
medio de comunicacién y expresién artistica de los primeros hombres de
nuestra tierra.

1 IoiGFonoOs

A pesar de su reducide niimero de especies instrumentales, los ididfonos
precolombinos forman un grupo representativo circunscribiéndose a zonas
arqueolGgicas concentradas en el norte grande y, excepcionalmente, en el
norte chico, Dichos instrumentos se reducen a sonajas enfiladas o globulares
y campanas individuales o en manojos, destacindose entre ellos por su can-
tidad y variedad las campanas individuales de madera y metal y las sonajas
de calabaza, El siguiente cuadro agrupa los idiéfonos precolombinos chilenos
tomando en consideracién tanto la clasificacién organolégica decimal
(Hornbostel y Sachs, 1914 y 1961) como sus materiales y ubicacién de los
sitios anqueolégicos (véase Cuadro 2):

L1. Sonajas enfiladas.

Ryden (1944:200) las ubica en el rio Loa ¢ Iribarren (1969:91) sefiala la
presencia de ejemplares singulares provenientes de Chiu-Chiu en el Museo

"Los cordéfonos se excluyem por ser inexistentes ¢n todas las culturas chilenas estudiadas.
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Cuappo 2

CLASIFICACION DE LOS5 IDIOFONOS PRECOLOMBINOS DE CHILE

Tipo de Especie de  Clasificacidén  Material Ubicacidn de los silios arqueoid-
ididfono ididfone gicos y referencias bibliogréficas
s0najas enfiladas 112114 frutos Rio Loa {Ryden, 1944:200}, Chiu-
S2C08 Chiu (Iribarren, 1969:91).
globulares 112.13 calabaza Arica (Uhle, 1917:162), Azapa,
Quebrada de Tarapach, San Pedro
de Atacama
madera San Pedro de Atzcdma -
cuero Arica (Uhle, 1917:162), Patillos
{(Iguique) :
arcilla Alwovalsol (Iribarren, 1971:84:-35).
campanas  individuales 111.242,122 madera . Azapa, Pica, rio Loa, San Fedio
con badajos de Atacama, Chiu.Chiy, Czlama,
Quillagua, Camarones, Taltal, Pi-
sagua {Boman, 1908:614; Latcham,
1938:141; Mostny, 1952:7-9, 1961:
12; Nifiez, 1962:204)
individuales 111242121 madera San Pedre de Atacama
con un Maio
en manojos 111242921/ cobre Arica, Pocoma, Pica, San Pedro
sin badajos 112.111 de Atacama, tio Loa, drea dia-
{sonajas) guita (Iribarren, 1968:92); Anto-
fagasta, Paposo, Taltal, Obispito,
Chin-Chiu, Toconao, Caldera, Tal
tal (Latcham, _1933:232'424)
bronce Antofagastz, Caldera y Taltal
(Latcham, 1358:322)
plata Arica :
oro San Pedro de Atacamia

de La Serena. A juzgar por los hallazgos de Ambrosetti (1907-1908:267),
parecen corresponder al drea diaguita. Estin formados por hiladas de frutos
secos ahuecados, agujereados en Ia base y con cortes laterales, los cuales
contienen en su interior “una semilla o grano que permite emitir un sonido
opaco con alguna sonoridad apreciable” (Iribarren, op. cit.: 92).

La dispersién geogrifica transandina prehispinica de este instrumenio
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queda comprobada por las especies arqueoldgicas recogidas en el noroeste
argentino —La Paya, Casabindo, Marohuasi y Puna de Jujuy— (Aretz, 1946:
21). Se trata de cascabeles hechos con frutos secos recortados, cada uno de
los cuales aparece enfilado en un cordel a la manera de un collar, Las cépsu-
las de fruta aparecen agujereadas y con semillas o piedrecillas introducidas
en su interior. Tanto las especies chilenas como las argentinas corresponden
al fruto seco del juglans australis o nogal silvestre, el cual se distribuye en el
drea diaguita chilenc-argentina (Izikowitz, 1935:48). Su dispersibn geogra
fica en el resto de América abarcé, ademds, las culturas quechua, aymard y
azteca; el Chaco y el Amazonas, lugares en los cuales es vigente y comiin
en la actualidad, Se le supone conectado con ceremonias de contexto mi-
gico-ritual (ibid.: 53-55) .

1.2. Sonajas globulares.

La presencia de sonajas de calabaza, madera, cuero y arcilla en las colecciones
de los museos de Arica, Iquique, 8an Pedro de Atacama y La Serena es un
testimonio de la amplia dispersién de este instrumento en el norte chileno,
Presenta una forma y tamafio variable que depende tanto de la forma natu-
ral de la calabaza y de las posibilidades de sus materiales sustitutivos como
de factores culturales, locales o regionales.

La pieza de Arica —exhumada por G. Focacci en un cementerio de Azapa
(AZ 70) — corresponderia a una cultura del perfodo formative Alte Ramirez
{ca. 0 DC), Su forma elipsoidal es ancha, con 21,5 cm. de alto total y 13 cm.
de didmetro mdximo. A través de las partes deterioradas de la calabaza, se
constata la presencia de un palo recto delgado que atraviesa la calabaza por
su eje longitudinal, traspasando su pared superior que para tal fin ha sido
previamente agujereada. Dicho palo va unido a un mango de madera mds
grueso embobinade en lana de auquénido color café®. (Lim. 1, Fig. 1).

La pieza de Iguique —exhumada por L. Nuifiez en el sitio Tarapaca 40-T9
ubicadd en la Quebrada de Tarapack al interior de Iquique— constituye un
ejemplar antiguo fechado con C14 en 290 DC. Presenta una forma elipsoidal
angosta y alargada que concluye en su cuspide con un disco de calabaza de
3 cm. de didmetro cosido al resto de la calabaza, con Izna amarilla de auqué-
nido. Pequefios agujeros perforan la calabaza en su base inferior, a través
dc los cuales penetran dos puntadas largas y simétricas de cuero, una a cada
lado. Fl mango de madera est4 integramente embobinado con lana de llama
color café y lienza. Su largo total es de 27 cm. y su didmetro mdximo de 7.8
cm, {Lam, 3, Fig. 2),

Eg San Pedro de Atacama, aparece una hermosa coleccion de cinco sonajas

*Esie tipo de sonaja fue wbicada en Arica por Max Uhle, guien describe su forma “con
mango, parecida a la sonaja transanding” (1917:162).
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de calabaza de forma ovoide, fruto del intenso trabajo arqueolégico de G. Le
Paige. Dos de ellas poseen asa de madera y tres carecen de ella, presentdndose
todas, salve una, en muy buen estado de conservacidn. Pertenecen a los sitios
arqueolégicos Coyo Oriental, Quitor y Yaye (Lim. 1, Figs. 3, 4,5, 6 vy 7).

Las dos sonajas de Coyo Oriental (N.os 3944 y 4041) poseen sus respec-
tivas asas de madera y corresponden a las piezas mejor conservadas, La mds
pequefia —de 10,8 cm. de largo total y 4 cm. de didmetro mdximo— presenta
una fina decoracién geométrica realizada por medio de incisiones® (Lim. 1,
Fig. 3). La mads grande —de 22,5 cm. de large total y 6,5 cm. de didmetro
miximo- posec una supetficie lisa y brillante de color café claro natural
(Lim. 1, Fig. 6). El asa de ambas traspasa longitudinalmente la calabaza
sobresaliendo levemente por el orificio superior.

Las tres sonajas restantes conservan la forma de las dos recién descritas
aunque variando sus tamafios. A pesar de haberse perdido sus asas, se con-
servan indicios de su presencia en su doble agujero superior ¢ inferior ubica-
dos en el eje longitudinal (Lim. 1, Figs. 4, 5 y 7). En un ejemplar aparece
una serie adicional de ocho pequefios agujeros que rodean el orificio de la
base inferior, los cuales deben haber permitido dar mayor seguridad a la
atadura del mango (L4m. 1, Fig. 5). La ubicacién y tamafios de estas tres
sonajas incompletas son las siguientes:

Quitor 6/8530: 11 cm. de largo por 7.5 cm. de didmetro miximo (Lim. 1,
Fig. 5).

Yaye 1/1454: 10,5 cm. de largo por 5,5 cm. de didmetro méximo (Lim. 1,
Fig. 4).

Quitor 8/1578: 18 cm. de largo por 7.5 cra. de didmetro miximo {Lim. 1,
Fig. ).

En las regiones donde no existian las calabazas, 12 sonaja fue imitada con
otros materiales apropiados (Izikowitz, 1935:118-122; Sachs, 1947:27-28).
Tres ejemplares excepcionales de sonajas chilenas indican la sustitucién o
imitacién de la calabaza en madera, cuero y arcilla, El primero de ellos es
una sonaja pequefia de madera muy bien conservada, perteneciente a la colec-
cién de San Pedro de Atacama (Tchecar 706), cuyo largo total y didmetro
méximo alcanzan, respectivamente, a 6,6 y 4,5 cm. Su forma elipsoidal es
similar 2l de una pera que concluye en una base angosta de 1,5 cm. de dids
metro enfrentindose a una cuspide ancha, ambas igualmente perforadas
para permitir Ja colocacién del asa (L4m, 1, Fig. 9).

E! segundo ejemplar —exhumado por A. Nielsen en el cementerio Patillos,
situado en la costa sur de Iquique y perteneciente a la cultura Chinchorro—
€s una antiquisima sonaja de cuero cuya cronclogfa corresponde a 3.000 AC
(cf. Iribarren, 1969:92). Est4 construida con cuero o con una vejiga de

*Dichas incisiones son similares 2 aquellas de la cerdmica incisa del complejo cultural
San Pedro (Le Paige, 1963:12 y 1965:26).
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animal —probablemente auquénido— con costuras laterales de lana o hilo de
algoddn, conservando dos asas embobinadas en lana amarilla como refuerzo
¥ para lograr mayor suavidad en la ejecucién musical. En su interior se han
introducido piedrecillas o semillas! (Ldm. 1, Fig 10).

El tercer ejemplar consiste en una sonaja globular de arcilla descrita por
Iribarren (1971:34.35), la cual pertenecié a la coleccién Schwenn, depositada
actualmente en el Museo de La Serena. Esta sonaja (N¢ 1.952) proviene de
Altovalsol, Coquimbo, y estd manufacturada con arcilla cocida pintada de
blanco en “forma de esferoide hueco con un didmetro mayor en el plano
ecnatorial y un agujero en cada polo” (loc, ¢it.). En su interior habria con-
tenido algunas piedrecillas. Su didmetro lateral es de 11,5 cm. y el vertical
de 95 cm. (L4m. 1, Fig. §).

La sonaja de calabaza y sus sustitutos son instrumentos de antiquisimo
ancestro y amplia dispersién en América. En el pasado precolombino, ellos
fueron instrumentos musicales de gran importancia, destacindose su uso en
las altas culturas de Méxice y Perd (Campos, 1925:334-337; Mart, 1961:
$24-827, 336; D'Harcourt, 1925:5-7). Su distribucién geografica general coin.
cide con las culturas agroaifareras del mafz, En ¢l presente, son comunes
“entre los aborigenes de més remoto arraigo en América” (Vega, 1946:123).
Su dispersién actual abarca Ja mayor parte de las culturas indigenas agricolas
postcolombinas, incluyendo aquellas del drea mapuche chileno-argentina, del
Chaco argentine-paraguayo, del noroeste argentino, del Brasil, Colombia,
Venezuela, Guayana y América Central (D’Harcourt, 1925:7; Izikowitz, 1935:
97-108; Aretz, 1946:22 y 1967:28-40). Sucle embellecerse con plumas, orna-
mento de caricter y significado magico (Izikowitz, op. cit.: 104-105; Vega,
1946:89; Aretz, 1967:30-32); o bien con incisiones pirograbadas en las pa-
redes de la calabaza. En su interior llevan diversos objetos pequefios con
el fin de producir sonido por entrechoque: trozos de hierro, vidrio, semillas
y piedrecillas (Izikowitz, op. cit.: 107-108). '

Tal como ocurre en muchas culturas del resto del mundo, las sonajas
indigenas americanas “son implementos esenciales en muchos ritos shamani-
cos” (Sachs, 1947:27). Su sonido agudo y excitante estimula e} trance y
acompafia las ceremonias curativas (Sachs, loc. cit.; Martl, 1961:336; Aretz,
1967:36). En un nivel general, es propia del ceremonial indigena arcaico de
contexto sagrado (Lozano, 1941:55, 425; of. Aretz, 1946:48), pudiéndose
apreciar sus connotaciones simholicas y mdgico-religiosas (Izikowitz. op cit..
149-150; Métraux, 1963:504).

1.8. Campanas individuales de madera.
La prim'era"' descripcién detallada de las campanas individuales de madera

#Un ejemplar parecido fue exhumado en Arica por Uhle (1917:162): una sonaja “hecha
de una vejiga de animal, quizd de pescado, y lena de chinas [piedrecillas]”,
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o cencerros del norte de Chile es proporcionada por Boman (1908:614, 744),
guien se basa en materiales arqueolégicos recogidos por Uhle en la Puna de
Jujuy y por Senechal de la Grange en Calama. Segin Boman (ibid.: 745),
la presencia caracteristica de Ias campanas de madera en la Puna de Jujuy
y el desierto de Atacama “demuestra de una manera positiva que el mismo
pueblo habitaba antiguamente en las dos regiones”. Latcham (1938:140)
precisa esta idea afirmando que la presencia de este instrumento en ambas
vertientes de la cordillera de los Andes comprueba los ‘‘contactos e infilira.
cién de influencias atacamefias en la Puna”. En efecto, las campanas de
madera han sido exhumadas en varios sitios arqueolégicos del noroeste
argentino, tales como Morohuasi, Casabindo, Payogasta y Salta (Aretz, 1946:
25). Su mayor cantidad de ejemplares proviene del valle calchaqui, encon-
trindose un numero escaso en la costa del Perd —Ica, Nasca, Chancay y
Pachacamac— (Izikowitz, 1935:85-86) .

Como regla general, estas campanas de madera poseen una forma ovalada
regular y contienen uno o mis badajos largos de madera en su interior. De
acuerdo a su tamaiio, se distinguen dos tipos (Nuafiez, 1962:204) : uno gran-
de, de mis de 10 cm. de largo por 10 deancho, y otro pequefio, inferior a
10 acm. de largo v ancho. Segin Nuiiez {ibid.: 207), las grandes —que alcanzan
tamafio notable— han pertenecido a complejos ceremoniales, puesto que
“resulta muy dificil aceptar que hayan sido usadas bajo el cuello de auqué.
nidos en el trdfico interregional, por lo desmesurado de su tamafio”'%, Una
prueba de su funcién ritual es proporcionada por la presencia de este instru-
mento en los ajuares de personajes dedicados a actividades mégico-religiosas,
posiblemente chamanes (ibid.: 206). En estos casos, las campanas grandes
aparecen con frecuencia con restos de colorantes rojizos. Dichas campanas
han sido exhumadas en cementerios del valle del Loa, San Pedro de Atacama,
Chiu-Chiu, Calama, Quillagua, Taltal y Pisagua (Latcham, 1938:141), coin-
cidiendo su dispersion con el complejo del rapél® (Mostny, 1952:7.9, 1961:
12; cf. Ntfiez, 1962:204) . (Véase Lam. 1, Figs. 1, 7y 9).

El tipo més pequefio de campana de madera se ubica en los mismos sitios
arquecldgicos recién nombrados, agregdndose a &stos los hallazgos de algunas
especies de Arica —Playa Miller y San Miguel—, Camarones 1y Pica (Nidiez,
loc, cit.; Iribarren, 1969:92) . Es claro que la funcién de los cencerros peque-
fios ha estado asociada al pastoreo y trafico de auquénidos, los cuales los
Hevaban al cuello (Izikowitz, 1935:89; Latcham, 1938:140; Ryden, 1944:200).
Son “elementos de use comin en pueblos de domesticacidn del ganado, en

“Mostny (1952:8) afivma al respecto que “los cencerros de madera servian para fines ri-
tuales o eran instrumentos de musica tal como ahora todavia se usan [os cencerros de
bronce en los antiguos bailes atacamefios”.

#Se denomina complefo del rapé una drea cultural andina caracterizada por la presencia
de las tabletas y tubos para aspirar rapé.
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pueblos pastoriles que deben estar relacionados con las culturas agroalfareras
de toda el drea” (Iribarren, loc. cit. Véase Ldm. 11, Figs. 8, 4, 5, 6 y B).

Una especie muy diferenciada y peculiar de campana pequefia lo consti-
tuye una pieza del sitio Azapa 15 de Arica, perteneciente al periodo incaico.
Sus paredes exteriores poseen incisiones cuadradas ordenadas en series de
cuatro, levanténdose un promontorio perforado en su clspide para su suspen-
sién (Nufiez, op. cit.: 205).

El total de diez campanas de madera estudiadas en €l presente trabajo
pertenecen a las colecciones de los Museos Arqueoldgicos de Calama (4) y
San Pedro de Atacama (6), aunque se ha detectado con posterioridad la
presencia de por lo menos dos especies adicionales en €] Museo Arqueoldgico
de Antofagasta, Las cuatro piezas de Calama pertenecen a un sitio arqueo-
I6gico de Ia regién de Lasana, en el curso superior del rio Loa a 40 km. de
Calama y son cronoldgicamente equivalentes a la cultura Tiahuanaco (c2.
700-1000 DC). Todas ellas estén construidas en madera de algarrobo o tama.
rugo y poseen forma ovalada regular con su abertura y cara superior en forma
de elipse (Ldm. 11, Figs. 7, 8 y 9). Han poseldo cominmente grupos de bada-
jos, a juzgar por un grupo de cinco que se presenta separado de las campanas
(Lam. m, Fig. 10). Por su parte, las campanas de San Pedro de Atacama son
mas anchas y bajas que las de Lasana, conteniendo tres de ellas racimos de
8, & o 10 badajos sujetos a las campanas (Ldm. n, Fig. 4). Junto a ellas,
se destaca un ejemplar excepcional de gran tamafio, decorado con una figura
en forma de cruz y percutido con un mazo (Lim. 11, Figs. 1 y 2); y dos pe-
queiifsimas campanas sin badajos (Lam. 11, Figs. 5 y 6). Tanto las campanas
de Lasana como las de San Pedro poseen dos agujeros ubicados en su caspide
—~ya sea de forma rectangular (Lasana), circular u ovalada (San Pedro)—,
los cuales sirven tanto para atar los badajos como para introducir la cuerda
de suspensién. A ellos se suman algunos orificios laterales de funcién similar.
Las dimensiones de las diez campanas de madera estudiadas son las si.
guientes (véase Cuadro 3):

1.4. Campanas en manojos de metal.

Tanto en los complejos culturales de San Pedro de Atacama y ¢l rio Loa
como en ¢l de Arica y Ia cultura diaguita, aparecen pequefias campanas de
metal generalmente de cobre, construidas con una ldmina circular o cuadra-
da plegada en s{ misma. Segtin Iribarren (1969:92), son adornos que forman
parte de cinturones o ligas, apareciendo, asimismo, cosidas al vestuario de
danzarines y participantes rituales. Son, por tanto, sonajeros de funcidn
ceremonial ligada al culto religioso, Su dispersién geografica abarca amplias
zonas del noroeste argentino, concentrindose en el sudeste del valle calchaquf
y al este de Molinos {Ambrosetti, 1899:150-151; cf. Aretz, 1946:22) .
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Cuspxo 3

CARACTERISTICAS DE LAS DIEZ CAMPANAS DE MADERA ESTUDIADAS

Tipo Museo, Sitio, N? - Alture  Didm. sup, Didm. inf. Iustracién

Grande
" 1. Calamia (U. de Chile) 202 em. 103 cm.” 29 cm. Lém. m, Fig. 9
© Lasana, N¢ 2773 . . :
2. Calamz (U. de Chile) 18 om. 103 cm. 254 cm. Lém. a1, Fig. 7
. Lasana, N¢ 2320 . .
3. Calama (U, de Chile) 13 cm. 95 can. 22,5 om.
Lasana, No 2774 '
4. San Pedro de Atacama 14 cm. 20 cm. 42 cm. Ldm. i, Fig. |}
Quitor 9, s/n

Pegueiio
' 5. Calama (U, de Chile) 85 cm, $ cm. . 132 cm. Ldm. u, Fig. 8

Lasana, N¢ 2775 ’

6. San Pedro de Atacama 6,8 em. 7.5 am, 115 cm.
Catarpe 3, s/n EE

7. San Pedro de Atscama 6 cm. 6 om, 95 cm.
Catarpe 3, s/n

8. San Pedro de Atacama 55 cm. 7 om. 105 cm. Ldm, 1, Figs. 3.4
Catarpe 3, 3/n

9. San Pedro de Atacama 45 cm, 35 em. 55 cm. Lim. 1, Fig. 5
Quitor 2, Ne 9704 '

1. San Pedro de Atacama 3,1 ¢m. 35 cm, 48 ¢cm. Lim, mu, Fig. 6
Catarpe 2, sfn

Izikowitz (1935:67) distingue tres especies morfoldgicas de campanas
metdlicas: cOnica, piramidal y en forma de thevetia.. En Chile, las dos pri-
meras son representativas, siendo relativamente escasa la cdnica y mds fre-
cuente la piramidal, hecho que se repite en la costa sur del Peru y el noroeste
argentino. La tercera €s una especie rara y escasa en forma de cascabel, de
la cual Latcham (1938:325, Fig. 147.7) ha encontrado sélo dos: una en
Caldera y otra en San Pedro de Atacama.

1.4.1. Campanas cdnicas.

Su dispersién geografica abarca el altiplano boliviano y costa chilena de
Antofagasta (Izikowitz, 1985:6869), apareciendo discretamente. en los oasis
de San Pedro de Atacama!4. Un grupo de tres campanitas cénicas de cobre

uLatcham (1938:232) menciona que veinte campanas de este tipo han side exhumadas cn
Antofagasta, Paposo, Taltal, Obispito, Chiu-Chin, San Pedro de Atacama, Toconao y
Caldera. .
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sin badajo (Tchecar s/n) fue ubicado en la coleccidn de Le Paige en el
Museo de San Pedro de Atacama. Su tamafio reducido se encuadra en una
altura de 3 o 3,5 cm. v un didmetro inferior de 1,5 cm., rematando en una
ctspide aguda con punta perforada (Ldm. 1, Figs. 13 y 14).

En el mismo museo se encontrd un grupo importante de campanitas
de oro sin badajo, con incisiones lineales horizontales y perforacién en su
extremo superior. Su tamafio es de 2 cm. de altura por 1 ¢cm. de didmetro
en su base inferior, terminando en una cispide redondeada en forma de
cipula (Lim. 11, Figs. 18 y 19). De acuerdo a una comunicacién personal
de Le Paige, dichas campanitas de orc han aparecido cosidas en las vesti-
mentas de algunas momias, pudiendo inferirse su uso ceremoniall®.

1.4.2. Campanas piramidales.

Las campanas piramidales manufacturadas en oro, plata o bronce son fre.
cuentes en la costa sur del Pert, difundiéndose en el territorio argentino
incluyendo el drea diaguita-calchaqui, lugar en el cual se utilizan en la
vestimenta y pelo en calidad de ornamentos (Izikowitz, 1935:71). Ambro-
setti (1907-8:229), Debenedetti (1917:226) y Casanova (1930:113) ofrecen
informacién sobre la campana piramidal en Argentina. EI 1iltimo de estos
tres autores encontré campanas de este tipo en los sitios argentinos de Huili-
che (Catamarca) y Sorcuyo (Jujuy), distinguiendo tres tipos (ibid. 114-115):

I. campanilla baja con bordes pequefios y perpendiculares;

2. campanilla alta de bordes plegados en forma abovedada de estrella de
cuatro puntas; '

3. campanilla incompleta o fuerterente presionada (deforme).

En algunos sitios arqueoldgicos chilenos, se han encontrado cantidades
y calidades representativas de estos tres tipos de campanas piramidalesi®, las
cuales han sido construidas generalmente con una ldmina delgada de cobre
plegando sus bordes por medio de golpes hasta dar la altura y forma deseada.

““Dicha comunicacién concuerda con hallazges del propio Le Paige en tumbas de Larrache
(1961:21-22), ¢f. Orellana, 1963b:18) en las cuales se ubican en calidad de adornos de una
faja o cinturén. Por otra parte, el uzo omamental femenino de las campanas cénicas metd-
licas ha sido evidenciado por testimonios arqueoldgicos y etnogrificos (Métraux, 1933:242),
los cuales prueban su empleo caracteristico en el peinado femenino del Tiahuanaco prehis-
panico. Reaparece en el perfodo postcolombino entre los chipaya de Bolivia y los mapuches
de Chile (lzikowitz, op. cit.: 68-63). Su uso posicolombino entre estos tltimos es apoyado
por los hallazgos de Joseph (1928:137-142) y Reymond (1871:99, 104) en ¢l cementerio de
Membrillo, Cautin.

“Segin Latcham (1938:324) se han encontrado en Chiu-Chiw, San Pedro de Atacama, Cal.
dera y Taltal.
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En el extremo superior, se presenta siempre una pequefia perforacién para
suspender el instrumento.

Para los efectos de nuestro trabajo, se ha estudiade una variada coleccion
de estas campanas depositadas en €l Museo de San Pedro de Atacama y un
ejemplar excepcional de plata proveniente del Museo San Miguel de Azapa.
Las campanas piramidales de cobre de San Pedro poseen las siguientes
dimensiones:

Cuatro 4

DIMENSIONES DE LAS CAMPANAS PIRAMIDALES DE COBRE (SAN PEDRO)

Tipo Sitio Arq. Cantidad Altura ‘Didm. inf. Hustracion

Grande baja  Quitor 8 1 152 2 cm. 7.5 cm. Lim. u, Fig. 11

Pequefia baja  Coyo Oriental  varias 08 al cm, 18 a 23 an. Lam. n, Fig. 15
v Solor 3

Grande alta Tocorao 5 3 am. 6 cm. Lim. 11, Fig. 12

Pequefia alta  Coyo Oriental 2 15 a2 cm. 3a 38 cm. Lim.n, Figs. 16
¥ Sclor 3 y 17

Incompleta Tchecar 5 04 cm. 2,5 cm.

presionada

{deforme)

Por su parte, la {inica campana piramidal de plata ubicada en €l Museo
San Miguel de Azapa pertenece a la cultura del periodo formativo, fase Alto
Ramirez, Aparecié en €l sitio Azapa 70 (T 430/4927), ubicindose entre los
dientes de una momia, siendo posteriormente desdoblada por su recolector.
El tamafio de dicha lidmina desdoblada es de 8,5 cm. de largo por 6,3 de
ancho méximo. Posee un orificio rectangular en su parte central y un aguje-
ro pequefio cerca del borde inferior. Adn conserva las marcas de los pliegues
gue definfan la forma piramidal de la campana (Lim. n, Fig. 20).

Existen evidencias proporcionadas por algunos cronistas {Cobo, 1850.
1893:v 229) que estas pequeilas campanas se usaban en calidad de sonajas
atadas en hileras o formando manojos o racimos. Se colocaban en €l cuerpo
y vestimentas de los danzarines, ya sea alrededor del cuello como collar o
rodeando los brazos y piernas como puisera; en la cintura, el pelo o bien
cosidas en la indumentaria'?. El sonido se producia por entrechoque de las
campanas a consecuencia del movimiento de la danza (Aretz, 1946:24). Se-
gin Izikowitz (1935:95), todas estas sonajas son una reproduccién en metal

¥De hecho, Boman (1908:655) ha encontrado una de estas campanitas piramidales en la
Puna de Jujuy cosida a las vestimentas de upa momia.
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de las cApsulas de frutas, semillas, dientes o pezufias de animales y otros
materiales primitivos.

A estas campanas conicas v piramidales, se suman otras individuales mds
grandes o cencerros de bronce de forma similar a la campana de madera con
badajo. Aunque son muy escasas en Chile, algunas han sido ubicadas en
Caldera, Taltal y Antofagasta {Latcham, 1938:322).

2. MEeMBRANGFONOS,

De acuerdo a diversos testimonios arqueoldgicos y fuentes bibliograficas
consultadas, ¢l tambor de marco de parche doble se presenta —hasta el mo-
mento— como el dnico membrandfono precolombino chileno. Constituye,
ademds, uno de los instrumentos musicales mds caracteristicos de las culturas
andinas prehispanicas. Existen prucbas de su vigencia, dispersién y destacado
uso ceremonial en el Penit precolombino (Mead, 1924:318.348) ; D'Harcourt,
1925:18-17, Pl vui; Izikowitz, 1931:168-175; Vega, 1946:134). Bernabé Cobo
(1890-1893:1v 229) lo describe con precision: “El instrumento mas general es el
atambor, que ellos llaman huancar. Hacianlos grandes i pequefios de un palo
hueco tapado por ambos cabos con cuero de llama, como pergamine delgado
i seco. Los mayores son como nuestras cajas de guerra, pero més largos i no
tan bien hechos; los menores como una cajeta pequefia de conserva, i los
medianos como nuestros tamborinos”, Dicho instrumento se tocaba con una
baqueta y posefa diversas funciones predominantemente ceremoniales rela.
cionadas con las actividades guerreras, fiestas religiosas y ritos funerarios
(D'Harcourt, foc, cit). Su uso ritual chaménico o medicinal es atestiguado
por el Inca Garcilaso (1723:184), Guamdn Poma de Ayala (cf. Lastres,
1941:123, Fig. 3) y Lozano (1941:5%).

En Chile, algunos valiosos annque escasos ejemplares de este instrumento
precolombino son originarios en su totalidad del norte grande. Las piezas
arquecldgicas recogidas en Quillagna v Huacho (Izikowitz, 1935:185) co-
rresponden a un tambor de dos parches que cubren completamente un marco
de madera atados con una banda angosta de cuero (Joc. cit.). Sin embargo,
la mayor cantidad de tambores chilenos provienen de las zonas de Arica y
Pica, encontrdndose en ambas algunas variedades de tambor de marco con
doble parche, con o sin asa; la forma del marco es ya sea cilindrica o en
forma de reloj de arena. Los materiales de los tambores de Arica incluyen
desde la corteza de 4rbol y la arcilla hasta el hueso cetdceo y el cactus seco
larmata (Iribarren, 1969:93) ; aquellos de Pica incluyen, ademds de la ma-
dera, las placas de cafia cubiertas de huano.

Cinco ejemplares representativos de este membranofono han sido inclui-
dos en el presente trabajo. Dos tambores de madera —exhumados por G.
Focacci y pertenecientes al Museo San Miguel de Azapa— corresponden, res-
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pectivamente, a los sitios Playa Miller 3 y 4 de Arica (pLm 8, 67-1-1516 y
PLM 4, 27-1519.59), ubicados cronolbgicamente en el perfodo Gentilar (ca.
1350 DC). Ambos estan confeccionados en una limina curva de corteza de
arbol cuya forma cilindrica recta posee las siguientes dimensiones: 16 cm.
de alto por 155 de didmetro y 16 c¢m. de alto por 14 cm. de didmetro. A
pesar de que en el pasado sus extremos estuvieron cubiertos por dos mem-
branas cuya tensidn se producia mediante ataduras de hilos de lana (Iriba-
rren, 1963:93) , en la actualidad ellos carecen de dichos -parchest® (Lam. mi,
Figs. 1y 2).

Un interesante tambor de arcilla en forma de reloj de arena de poca
curvatura pertenece al mismo museo y fue exhumado por G. Focacci en el
sitio Playa Miller 4 (pLm 4, 7021), correspondiendo por tanto al perfodo
Gentilar (ca. 1350 DC). Aunque su didmetro de 15,5 cm, es similar al de los
tambores de madera recién descritos, su altura se reduce a 9,8 cm. Un agujero
ubicado en el sector medio del marco parece haber servido para introducir
una asa y/o atar los parches (Lam. mi, Fig. 4).

Otra pieza excepcional —proveniente del sitio Pica 8 (PI 8, 8], T 2)—
fue recolectada por L. Niufiez y depositada en el Museo Arqueoldgico de
Antofagasta (U. de Chile). Pertenece, por tanto, al complejo cultural Pica
correspondiente a un perfodo de agricultura tardia cuya cronologia se ubica
'en C14 1000 DC. Estd constrnido con placas delgadas de caffa yuxtapuestas
y aseguradas por medio de dos aros de madera en sus rebordes superior e
inferior’®. Una capa de huano cubre integramente su pared exterior. Un
resto de membrana permanece atn adherida a la pared supericr, pudiéndose
apreciar claramente los restos de sus ataduras en forma de V hechas con lana
café finamente retorcida. Dos orificios ubicados en su sector medio han
servido probablemente para introducir un asa, Sus dimensiones correspon-
den 2 6,8 cm. de altura por 15 de didmetro (Ldm. mr, Fig. 3).

'Y, por dltimo, el quinto tambor estudiado pertenece al mismo. sitio
arqueoldgico, recolector y Museo (PI 8, §-I, T 28), formando parte del mismo
complejo cultural y cronologia. Se trata de ur tambor comstruide con una
ldmina de madera de corteza de chafar arqueada cuyos extremos han sido
perforados y atados con cordeles. ‘Tanto ambos extremos como el propio
marco aparecen completamente cubiertos por dos membranas de pellejo de

"“Fatgs v los demds tambores cstudiados se clasifican de acuerdo al sistema decimal como
211822, por set un membrandfono golpeado directamente, de tarco, con asa y de doble
parche. Esta descripcién técnica se complementa con las descripciones modernas de los
arquedlogos. Muy simjlar a los dos tamhorrs de madera, ¢s un tambor exhumado en un
yacimiento preincaico de Arica, formado por una limina de corteza de drbol cilindrica
cubierta en un extremp por piel de pelicano o guajeche (Nutiez, 1962:199.200). La funcidn
¥ contexto cultural de este instrumento ha sido sefialada por Focacei (1959:2).
“Obsérvess su notable semejanza con el tambor de Huacho descrito por Izikowitz (1935:
1B6) , construide con placas de madera yuxtapuestas,
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llama, las cuales se unen mediante una atadura en forma de V confeccionada
con lana café de llama, Sus dimensiones corresponden a 7,2 ¢cm. de altura
por 24,5 de didmetro (Lim. m, Fig. 5) %,

E] excelente estado de conservacidn de las dos piezas arqueolégicas recién
descritas ha permitido constatar la existencia de un tipo de atadura en forma
de V que une ambos parches. Este rasgo ha sido considerado por mucho
tiempo como un indicador de ancestro hispinico correspondiente al tambor
militar de la Conquista. Es posible reconsiderar criticamente este argumento.
Los tambores de Pica prueban la coexistencia del antedicho tipo de
atadura en el seno de las culturas andinas prehispanica y europea, La con-
gruencia de sus rasgos morfoldgicos —producida a través del contacto cultu-
ral del periodo de la Conquista— favorecié y reforzd su persistencia, conti-
nuidad y fuerte vigencia personificada en la caja nortina actual.

Izikowitz (1935:184) afirma al respecto que aunque el tambor de doble
parche fue empleado durante el periodo precolombino en el Perit —cuya
existencia ha sido comprobada por numerosas reproducciones de cerdmica—,
los tambores modernos quechua y aymard “son imitaciories tipicas de los
instrumentos europeos con su ligadura en forma de Y y W (loc. cit.). Por
el contrario, el tambor de marco de los chipaya, vigente en el sureste de
Bolivia, ostenta una fisonomfa muy similar al antedicho tambor precolom-
bino del Perdl y al tambor chileno de Pica (Lam. mi, Fig. 5) recién descrito
(ibid.:190) . Su marco estd cubiérto por dos membranas, las cuales aparecen
atadas en su sector medio con una ligadura corta en forma de V.

A juzgar por las evidencias arqueoldgicas acumuladas y analizadas por
Izikowitz (1935:190-191), Focacad (1959:2) y Nufiez (1962:205-206), los
membrandfonos han desempefiado importantes funciones ceremoniales, des-
tacindose entre ellas las actividades chamdnicas. En efecto, se ha observado
que los personajes que desempefian una funcién ceremonial posefan una
marcada jerarquiz social dado el abundante ajuar existente en sus tumbas,
en el cual se incluyen algunos instrumentos' musicales (loc. cit.). En el
estudio de Focacci {loc. cit) de una tumba encistada de Playa Miller
(Arica), el rico y abundante ajuar de un musico evidencia tanto su destacada
jerarqufa social como su actividad miégicoreligiosa en la cual los instru-
mentos musicales —dos cencerros, un tambor de madera y dos flautas de
pan— han desempeiiado un importante papel (cf. Nufiez, loc, cit).

3. AEROFONOS.

No debe sorprendernos la rica variedad y profusién de aeréfonos precolom-
binos ubicados en las excavaciones arqueolégicas de Chile, puesto que ¢s la

®n tambor muy similar, descrito e ilustrado por Izikowitz (1935:185), proviene de cxca-
vaciones en Quillagua, ric Loa. Esti completamente cubierto por dos membranas, las
cuales se unen con una banda angosta de cuero.
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clase instrumenta] mds desarrollada y numerosa de la organologfa indigena
sudamericana, En efecto, pareciera que “cada uno de los tipos de construc-
cién de flautas conocidas en el mundo fue también conocido por los indige-
nas” (Izikowitz, 1935:409), siendo posible inferir de este hecho que sus
instrumentos preferidos fueron los aeréfonos.

En Chile, la predileccién por estos instrumentos se manifiesta en la varie-
dad y cantidad de especies contenidas en sus dos familias principales: flautas
y trompetas. La primera incluye a los antepasados de algunos instrumentos
indigenas vigentes: la pifilka, la flauta de pan y la gueng; y a algunos
instrumentos extintos en Chile, tales como las flautas traversas, ocarinas y
silbatos lfticos y flautas dobles de hueso. Por su parte, la segunda familia
estd representada por la trompeta natural tubular vertical, incluyéndose va-
riedades rectas y curvas, con o sin embocadura,

Puede apreciarse en forma evidente la variacién cultural y regional de
los materiales de estos aerdfonos. Asi, en las provincias del norte grande
~Tarapacd y Antofagasta—~ se utiliza la cafia, madera, hueso, calabaza, piedra
y arcilla; mientras que en el amplio territorio que abarca el norte chico y
la zona centro-sur —Coquimbo a Llanquihue— se observa un brusco cambio
en el uso predominante de la piedra, Es obvio que la vegetacidn y clima
regionales han sido factores determinantes tanto en la seleccién y uso de
estos materiales como en la preservacién o desaparicién de aquellas especies
instrumentales construidas con materiales perecibles. Es asi como el clima
himedo y iuvioso de la zona centro-sur ha permitido la conservacion exclu.
siva de instrumentos musicales lticos, aunque la practica musical mapuche
actual sugiere que sus materiales debieron ser méis numerosos en el pasado.
Por el contrario, el clima seco y carente de !luvias del norte grande ha
posibilitado la preservacién casi intacta de una gran cantidad de instrumen-
tos construidos con materiales perecibles. El Cuadro 5 ofrece una clasificacion
de Ios aerdfonos precolombinos de Chile.

3.1. Trompetas,

Todos los cjemplares de trompetas indoamericanas son naturales, es decir
carentes de mecanismos para la variacién tonal que es producida utilizando
los labios vibritiles del instrumentista (Izikowitz, 1935:215-216). Su disper-
sién geogrifica prehispanica se concentré en el irea andina, empleindose
en su construccién tanto la calabaza como la cerdmica, madera y metal
(D'Harcourt, 1925:25-28). En el noroeste argentino, su presencia es atesti-
gnada por diversos arquedlogos —tales como von Rosen (1901-1902:88-89),
Ambrosetti (1907-1908:270) y Debenedetti (1917:61) —, restringiéndose sus
materiales al hueso y la madera (Aretz, 1946:35). Actualmente su difusion
es vasta y abarca la totalidad del 4rea andina, el Matto Grosso y el sur del
Amazonas, incluyendo Centroamérica y México (Izikowitz, 1985:215-216) .
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Cuabpo 5

CLASIFICACION DE LOS AEROFONOS PRECOLOMBINOS DE CHILE

Tipo de Especie de  Clasificacidn Material Ubicacion de los sitios
acrdfono aerdfono y deseripeidn arquecldgicos y referen-
cias bibliogrdficas
flautas flauta vertical 421.111.12 hueso Arica (Uhle, 1922: Lim.
simple flauta sin aeroducto, n, Fig. 1); Taltal (Lat-
vertical, individual, extr. cham, 1938:198); Azapa
inf. abierto, con orif. ¥ San Pedro de Ataca-
digit., embucadura sin ma (Iribarren, 1969:97)
muesca.
Guena 421,111.12 cafia San Pedro de Atacama
igual a la flauta verti- hueso Matilla (Pica)
cal simple, pero con
muesca caracteristica en
la embocadura,
flauta traver- 421.111.12 cafia San Pedro de Atacama
sa flauta sin acroducto, tra- madera San Pedro de Atacama
versa, individual, extr,
inf. ahierto, con orif,
digit.
flauta doble 421.222.11 huese Arica
flaura con aeroducto
inteino, vertical, en
grupn, extr. inf. abier-
to, sin orif. digit.
silbato 421.15L.11 pledra drea diagnita (lribarren,
flauta corta sin aero- madera/ 1971:7-19y; drea mapu-
ducty, globular o cilin- cuero che: Concepcién, Con-
drica, individual, sin tulmo
oril. digit. Arica
ecarina 421.131.12 pledra San Pedro de Atacama
421,221.42 drea diaguita (Iribarren,
flauta con o sin zero- 1971:32.35) ; drea mapu-
ducto, globular, indivi- arcilla che: Concepcién
dual, con orif digit. Arica
pifilka 421.112.21 piedra irea diaguita {Iribarren.

flauta sin  aeroducto,
vertical, individual o en
grupo, generalmente con
extr. inf. cerrado y sin
orif. digir.
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1971:8.9, 21); drea ma-
puche: Concepcién, Ma-
ileco, Cautin, Valdivia,
Osomo (Medina, 1882:
Figs. 80, 81 y 82; Jo-
seph, 1930:1224, 1228.
1230)
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Tipo de
agrdfono

Especie de
aerdfono

Clasificacidn
y descripeidn

Material

Ubicacidn de los sitios
arqueoldgicos y referen-
cias bibliogrdficas

trompectas

flauta de pan

Lrom peta 5
naturiles

421.112.11/21

fauta sin  aeroducto.
vertical, en grupo, extr.
inf, ahierto o «cerrado,
sin orif. digir.

428.121.11

498.121.21

423,121 22

trompeta natural, tubn-
lar, verrical, recta o cur-
va, can o sin emboca-
durs

cafia

madera

piedra

hueso

madera

calabaza

Arica, Caleta Vitor, Pica,
Camarones (Niemeyer,
1968:208 - 218;  Focacci,
1969:61; Iribarren, 1969:
100) . S8an Pedro de Ata-
camz {Latcham, 1938:
166); Loa (Ryden, 1944:
201) ; Quillagua (Iriba-
rren, 1969:102)

San  Pedro de Ataca-
ma, Toconze (Latcham,
1988:166; Le  Paige,
{1957-8:90); drea diagui-
ta (Nufiez, 1062:202;
Iribarren, 1969:108)
drea diaguita (Iribarren,
1969:108 y 1971:20-30} ;
4rea mapuche: Chaca-
buco (Santiage) (Lind-
berg, 1959:27.33), Con-
cepcidn, Malleco, Cautin
(Amberga, 1921:9% Jo-
seph, 1930:1250-1235)
Ovalle (Iribarren, 1969:
7.

Arica, San Pedro de
Atacama, rio Loa (Ry-
den, 1944:201)

Arica (Focacci, 1961:7;
Nuafiez, 1962:200); San
Pedro de Atacama
Arica, Quebrada de Ta-
rapaci

Las trompetas chilenas comparten las caracteristicas generales de las espe-
cies andinas. Son, por tanto, trompetas naturales, tubulares, verticales, rectas
o curvas, con o sin embocadura, construidas en hueso, madera y calabaza,
Su cantidad es escasa, lo cual parece revelar que las trompetas han sido
instrumentos de uso mds restringido o especifico que las flautas y sonajas.
Los sitios arqueoldgicos del norte grande en los cuales han sido exhumadas
son: Arica, Quebrada de Tarapaci, rio Loa y San Pedro de Atacama. Once
son las piezas estudiadas en la presente investigacién: cince de madera, cuatro
de hueso y dos de calabaza.
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Las trompetas de madera presentan como rasge comin su forma tubular,
ligeramente ensanchada hacia el extremo inferior; y SiI armazdn commpuesta
de piezas embutidas. En efecto, Focacci (1961:7) describe un hermoso ejem-
plar de Arica (AZ 9 T18/24-1412-60): “Est4 hecha de dos trozos de madera
tallada, unidos flongitudinalmente] en un extremo por una tira de cuero
y €n ¢l otro por cordones de lana, Tiene 24 cm. de largo, 3 cm, de didmetro
en Ia boquilla y 5 en la boca” (Ldm. v, Fig. 4) . Por su parte, dos trompetas
fragmentarias de madera provenientes de San Pedro de Atacama —exhuma-
das por Le Paige (Sequitor Oriental s/n y Coyo Oriental 4049)—, estin
formadas por piezas tronce-cénicas divididas y embutidas horizontalmente,
que miden entre 12 y 28 cm. de largo. Una tercera pieza recolectada por el
mismo arquedlogo (Sequitor Oriental 1680} consiste en un hermoso ejem-
plar completo compuesto de un cuerpo cilindrico ligeramente curvo carente
de embocadura separada, al cual va agregado un pabellén de resonancia
en su extremc inferior., Posee 28 cm. de large total y didmetros superior e
inferior de 2,2 y 6,5 cm., respectivamente, Las manchas en forma de anillo
que se advierten a lo largo del tubo corresponden a pequeilas secciones
embobinadas que tuvieron en el pasado la finalidad de ornamentar o reforzar
¢l tubo (Lam. mv, Fig. 2).

Las cuatro trompetas incompletas de hueso estudiadas poseen rasgos simi-
lares aun cuando dos de ellas son de Arica (AZ 70 4912 y 4915) y dos de
San Pedro de Atacama (Solor 3 s/n y Sequitor 16797). Aquellas de Arica
estan formadas por dos piezas embutidas —cuyo largo oscila entre 18,5 y
22 cm.—, ligadas con ataduras de lana de alpaca. Su forma es ligeramente
curva y pedrian haber poseido un pabellén de calabaza en su extremo infe-
rior, a juzgar por una especie de bocina de dicho material que aparecid
en el mismo sitio (AZ 70) aunque en otra tumba (Lim. w, Fig. 5). Por su
parte, las dos trompetas de hueso de San Pedro de Atacama estdn compuestas,
respectivamente, de 6 y 5 fragmentos cortos —cuyo largo oscila entre 7 y
18,5 cm.—, observindose en una de ellas restos de pintura verde (Lam. 1v,
Fig. 8). Es muy posible que estas trompetas de hueso tuviesen una emboca-
dura del mismo material. De hecho, Ryden (1944:201) exhumd en el rio
Loa una embocadura de trompeta de hueso similar a aquelia encontrada
por Casanova (1946:628, Fig. 58) en Humahuaca, Puna de Jujuy*'. Es muy
posible, asimismo, que fuesen ejecutadas en posicidén vertical y que tuviesen
una campana de resonancia en su base, como lo muestra Ia figura de un
trompetero (Quitor 6 s/n), finamente tallada en estile Tiahuanaco en una
espatula atacamefia (Lam. 1v, Fig. 6).

La tmica trompeta de calabaza ubicada en nuesiro trabajo fue exhumada
por L. Ntfiez en la Quebrada de Tarapacd (TR 40-T 15 SM) y fechada

20tra embocadura de hueso similar ilustrada por Aretz (1946:37) fue exhumada par von
Rosen en Morochuasi.
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C14 200400 DC. Se trata de una gran trompeta vertical curva con emboca-
dura cubierta probablemente con resina de algarrobo, la cual es una pieza
separada del tubo. Este aparece dividido en cuatro segmentos embutidos
que se ensanchan haciz el extreme inferior. Su largo total es de 114 cm.; los
didmetros respectivos de su embocadura y base inferior 2,5 y 12 cm, (Ldm.
1, Fig. 1).

Tanto las trompetas chilenas como las demds trompetas indfgenas preco-
lombinas, parecen haber desempeiiado tanto funciones generales relaciona-
das con emisién de sefftales como otras especificas ligadas a actividades
militares y religiosas. En el Peru, fue un instrumento destinado a emitir
Namadas y sefiales, destacdndose su papel militar (D'Harcourt, 1925:25), De
acuerdo a diversos testimonios de los cronistas, en Argentina las trompetas
—denominadas bocinas o cornetas— fueron empleadas en ceremoniales mégi-
cos, ocasiones festivas y guerreras (Aretz, 1946:44). En dichas oportunidades,
el volumen sonoro alcanzado era notable (foc. cit.). La presencia de trom-
petas en el norte grande de Chile se desarrolla desde un perfodo post-Tia-
huanaco a preincaico (Nuiiiez, 1962:200); y los restos de pintura gue atn
poseen algunas de ellas (Iribarren, 1969:104) podrian sefialar un uso ritual??,

3.2. Flautas.

A continuacién, se estudiardn diversas especies de flautas divididas en cuatro
grupos o familias organolégicas de acuerdo a su meorfologfa y produccién
del sonido, Ellas son:

1) flautas tubulares (vertical simple, quena, traversa y doble);

2) flautas globulares y cilindricas cortas (ocarinas y silbatos) ;

3) pifilkas;

4) flautas de pan.

Las dos ultimas familias se tratan en secciones separadas, aunque de hecho
pertenecen a la primera por sus caracteristicas formales, debido al gran
desarrollo prehispdnico que ellas evidencian a lo largo de Chile.

FAMILIA 1: FLAUTAS TUBULARES,
3.2.1. Flautas verticales simples de hueso.

Junto a la guena, la flauta vertical simple de hueso constituye una especie
de flauta vertical individual sin aeroducto y con orificios de digitacién. Este
instrumento parece representar un antiguo estrato cultural precolombino.

“Scijala Ambrosetli (op. it 270) la representacién de ejecutantes de trompeta con hacha

en mano vn 2lgunos escarificadores del noroeste argentino, lo cual sugiere su funcién ce-
remonizl (cf. Aretz, op. cit.: 8T).
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Segin Latcham (1938:198), “antes se suponia que todas estas flautas se
hacian de canillas humanas y asi hay varias descritas, pero las que hemos
visto son sin duda alguna fabricadas de huesos de auchénidos”, En Peri
aparecen frecuentemente en tumbas de la costa, perforadas con 2, 3 o 4 orifi-
cios de digitacién y terminando ambos extremos en cortes rectos (Izikowitz,
1985:823) . Flantas similares se ubican en el noroeste argentino desde Salta
hasta San Juan (Aretz, 1946:30-31). En el norte grande de Chile, han sido
exhumadas en sitios de Arica, San Pedro de Atacama y Taltal. Uhle (1922:
Lim.'n, Fig. 1) describe una pieza proveniente de Arica de 21 cm. de largo
con cuatro orificios de digitacion, 1a cual denota un acentuado parentesco
con aquellas de Tiahuanaco. Latcham (1938:198) atestigua su presencia en
Taltal construidas con huesos de llama o guanaco, perforados con 4 o 5
orificies de digitacién. Iribarren (1969:97) menciona su ubicacién en Azapa
y San Pedro de Atacama, indicando su correspondencia con complejos agro-
alfareros zonales. Debido a su aparicién junto a momias embarradas, se les
asigna una gran antigiiedad {Juc. cit). Este tipo de flantas verticales de
hueso parece ser la antecesora de la quena (Izikowitz, foc. cit.); y no seria
extrafio que algunas de las descritas por los arquedlogos fuesen en realidad
quenas en cuya descripcién se omitié la mencién de su muesca caracteristica.

3.2.2. Quenas (flautas verticales con muesca).

Tanto en el pasado precolombino como en el presente, la quena® ha sido
y es un aeréfono tipicamente andine de vasta dispersién similar a la de 1a
flauta de pan. Ademds de la zona andina —desde Ecuador hasta el norte
de Chile—, se usa actualmente en el Chaco, Mojos, Amazonas y Guayana
(Izikowitz, 1985:312). Su muesca semicircular en forma de U o V —propia
de la quena precolombina de Peri: y Bolivia (D’Harcourt, 1925: Lims. xxunt
y xx1v) — es aquella que reaparece en los escasos ejemplares chilenos de San
Pedro de Atacama y Matilla (Pica). Sus materiales son la cafia y el hueso,
aunque en el Peni se construyeron asimismo de cerdmica, metal, piedra,
calabaza y madera (D’Harcourt, op. cit.: b5; cf, Izikowitz, op. cit.: 321). La
presencia de quenas de hueso precolombinas en las costas de Chile es atesti-
guado por D’Harcourt (ibid.: 57).

Dos quenas de cafia atacamefias exhumadas por Le Paige fueron ubicadas
y estudiadas en el presente trabajo. Una de ellas (Sequitor Oriental 1679)
posee 21 cm. de largo, 1,8 de didmewro y tres orificios de digitacién; su
muesca es profunda y levemente aguda en su base (Lim. v, Fig. 10). La

91z guena es una flauta vertieal sin aeroducto, con una muesca caracteristica en su embo-
cadura v con orificios de digitacién redondos que oscilan entre 3 y 8, siendo mds comun
5, 6 0 7. Patece derivar formalmente de 1a flauta vertical simple sin muescas, asignindosele
gran antigiiedad (Izikowitz, 1935:322-323). '
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segunda (Coyo Oriental 8972) posee solo 12,7 cm. de largo, 1,5 cm. de
didmetro y cinco orificios de digitacién; su muesca es menos profunda y
-redondeada en forma de U (Lam. v, Fig. 9).

La tercera quena estudiada es de hueso y proviene de la coleccién del
Museo Regional de la Universidad del Norte, Sede Iquigue. De acuerdo a
informaciones de su director sefior J. Checura, este instrumento (C-127) fue
ubicado por colegiales en Matilla (Tarapacd) y corresponderfa al precerd-
mico tardio precolombino, Estd construida con un hueso de ave marina
levemente arqueado, probablemente de hueso de pelicano (guajache), y posee
cinco orificios de digitacién. Sus dimensiones se ajustan a un largo total de
23 ¢m. .y un didmetro de 1,8 en su embocadura, cuya muesca caracteristica
se aguza en forma de V. En las piezas recién descritas, se aprecia su tamaiio
pequefic y sencilla factura, por lo cual se infiere su calidad de instrumento
manuable de ficil transporte {(Lim. v, Fig. 11),

3.2..3. Flautas traversas.

Sabemos que la flauta traversa no es tan comtn en América como la vertical.
Aunque Nordenskisld '(1924:192) pone en duda su origen precolombino,
en la cerdmica peruana prehispinica existen representaciones de musicos
ejecutando la flauta traversa {Izikowitz, 1935:300) . Ademds del Peru y Boli-
via, se usa actualmente en Guayana, que parece ser su centro de gravedad,
difundiéndose asimismo entre los jlvaros, kaingang v schiriana (loc. cit.).
Las especies chilenas son escasas y provienen de San Pedro de Atacama.
~ Las dos piezas estudiadas —que corresponden al tipo peruano {loc. cit)~
‘est4n construidas con un tubo de cafia 6 madera, el cual posee una embo-
cadura lateral y algunos orificios de digitacién. En ambas, el extremo superior
‘parece haber estado tapado con un tarugo el cual se ha desprendido y perdi-
do. La primera de ellas (Catarpe 5 s/n) estd formada por dos piezas de
‘maderz de 38 cm. de largo por 8,5 de didmetro; posee una embocadura
lateral rectangular y cuatro orificios de digitacién ubicados en el tercio
-inferior del tubo (L4m. v, Fig. 7). La segunda (Coyo Oriental 4089) es de
cafia y posee 37 cm. de largo por 2 cm, de didmetro, caracterizdndose por
‘una embocadura Jateral. ovalada y cinco orificios de digitacién separados
por amarras horizentales que refuerzan el instrumento (Lim. v, Fig. 8).

32.4, Flauta doble de hueso.

Este interesante y escaso tipo de flautas precolombinas ha sido exhumada
por G. Focacci en Arica. Su dispersién geogréfica actual en Sudamérica se
__concentra al este de los Andes y en el Chaco y Amazonas (Izikowitz, 1935:
385.836), por lo cual podria presumirse un préstamo cultural de esas zonas
al complejo de Arica. Su morfologia corresponde a la de una variedad de
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silbato mataco®, es decir estd formada por un par de tubos de hueso pa-
ralelos embobinados ¢n lana, sin orificios de digitacién y con ambos extre-
mos abiertos, En su parte superior interna, los tubos poseen un taruge de
cera negra que desvia parte de la columna de aire hacia orificios laterales.

Las dos piezas de Arica estudiadas —pertenecientes al Museo San Miguel
de Azapa— son de hueso de ave y estdn embobinadas en lana fina de alpa-
ca. La primera de ellas (MO 2.5220) posee 11,5 cm. de largo por 15 de
ancho, La segunda (PLM7 T165) mide 16 cm. de largo por 1,7 y 1,3 de
anchos méximo y minimo. En su extremo superior lleva para su suspensién
una fina trencilla de lapa café suelta, observindose su embobinado decora-
tivo a base de franjas de lana negra y café tabaco que termina en flecos
inferiores. Segin G. Focacci, esta pieza corresponde a un perfodo de agri-
cultura incipiente, fase Playa del Laucho, habiéndose depositado dos flau-
tas iguales en el Museo de Azapa (Lim. v, Fig. 12).

Debe distinguirse este tipe de flauta doble de hueso de 1a pifilka doble
de piedra propia del drea mapuche prehispinica, puesto que en esta ltima
no existe el aeroducto con tarugo de cera sino dos tubos paralclos perfo-
rados ¢n un bloque de piedra y cerrados en su base,

FaMminia 2, FLAUTAS GLOBULARES Y CILINDRICAS CORTAS.
3.2.5. Ocarinas y silbatos.

Para los efectos del presente trabajo, se utilizard el término silbato restrin-
gido a una especie de flauta vertical muy pequefia y de formas variadas
que, por lo general, produce un solo sonido, carece de orificios de digita-
cién y posee un tubo cerrado en su base. El silbato suele evolucionar trans-
form4ndose en ocarina cuando su cuerpo adopta formas globulares o cilin-
dricas cortas y adquiere perforaciones utilizadas como orificios de digitacién.
Por tanto, incluiremos bajo el término ocarina a todos aquellos aeréfonos
de forma globular o cilindrica corta que poseen un orificio de embocadura
y uno o mis de digitacién, pudiendo producir dos 0 mds sonidos, Suelen
contener aeroductos internos, es decir, desviaciones de la columna de aire
principal hacia orificios de salida laterales con o sin bordes cortantes que
dividen la columna de aire?.

®F] silbato matace descritp por Izikowitz (1935:333-336) cs una pequefia flauta de hueso
oon aeroducto, parte de cuya columna de aire se desvia por medio de un tarugo de cera
negra hacia un orificio lateral de salida. Este dltimo se ubica en la proximidad de Ia
embecadura o bien en el sector medio del tubo. En algunas caituras se presenta como
flauta doble o triple. Suele embobinarse con hilos de zlgedén o lana y decorarse con plumas,
%“Consiltese, al respecto, las deficiones de ocarinz y silbato de Apel (1955:502, 814) vy
Marcuse (1964:873, 587).
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Los silbatos y ocarinas son instrumentos estrechamente vinculados, sien.
do a veces dificil delimitar e! uno del otro. En América poseen una disper-
sién geogrifica comun abarcando desde México hasta Chile y predominan-
do en toda el drea andina precolombina y en Centroamérica (D’Harcourt,
1925:69-78} . Son frecuentes sus formas zoomérficas, antropomérficas y fito-
morficas (ibid.: Ldms. Xxvh1 a xxxi),

Su difusién en Chile se inicia en la provincia de Tarapacd® e jrradian
hacia el sur en calidad de instrumentos Ifticos caracteristicos?”. Son abun-
dantes en las culturas prehispdnicas de San Pedro de Atacama y diaguita,
disminuyendo su frecuencia a lo largo del drea mapuche. En el Musec de
San Pedro de Atacama, se ubicaron 14 ocarinas liticas de las cuales siete
son fragmentos. Las siete completas corresponden a los siguientes sitios y
numero de catalogacidn: Coyo s/n vy 59; Solor 3 s/n, 368 y 458-81; Yaye 1-
1437. Cuatro de elias poseen la forma eliptica u ovoide casi perfecta propia
de la ocarina, poseyendo respectivamente una altura de 8, 4, 6 y 8 am. y
didmetros maximos de 2,3, 5,5 y 4 em.; ademds del orificio de embocadura,
tienen 2, 4 o 6 de digitacién (Ldm, v, Figs, 1, 2 y 8), Las tres restantes son
dos pequefias ocarinas cilindricas y una en forma de martillo {L4m. v, Fig.
4) ; dos de ellas poseen una embocadura central y dos agujeros de digitacién
en los extremos?, y la tercera exhibe incisiones ornamentales junto 2 sus
pequeios seis orificios (Lim. v, Figs. 5 y 6, caras anterior y posterior).
Dada su pequefi¢z, Ios sonidos producidos en todas ellas son agudos y
dulces.

La interesante muestra de silbatos y ocarinas del norte chico estudiada
por Iribarren (1971:7-19, 32-35) contiene varios silbatos liticos de forma
recta (Lim. v, Fig. 8) o acodada (Ldm. v, Figs. 7 y9) y una ocarina profu-
samente decorada (Ldm. v, Fig. 10) 2. Dichos instrumentos se presentan, por
lo general, perforados en su sector inferior o lateral, posibilitdndose la
emisién de dos o mds sonidos. Algunos Ilevan interesantes figuraciones or-
namentalesso,

En el presente trabajo se han estudiado, asimismo, dos ocarinas Ifticas

"En Arica, se han ubicado recientemente dos ocarinas pequefias de cerdmica ~—una roomér-
fica y la otra antropomoérfica— y un silbato ornitomdrficc o reclamo de pdjars. Las tres
pieras han side exhumadas por G. Focacci y estudiadas por Francisco Palma, quien ha
tenido I gentileza de enviarme Fotografias y un dibujo dc cstos instrumentos,

TCabe aedalar que en ol Testo de América son mds comunes la ciscara de fruta, la concha,
Ia cerimica y Iz maderz que la piedra (Izikowitz, 1935:286-299) .

*Dicha disposicién de sus orificios es muy similar a Ja de algunos silbatos peruanos antiguos
(Tzikowitz, 19%5:207).

®Este instrumento fue previamente estudiado por €l mismo autor (Iribarren, 1949:187-188},
quien afirma que las ocarinas son frecuentes en el 4rea diaguita,

®Dos instrumentos descritos por Cornely (1956:161), una ocarina y un silbato, comparten
las caracterlsticas antedichas. Revisese también a Gajardo Tobar (1940:24).
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de J2 zona mapuche qire poseen dos y cuatro orificios de digitacién respec-
tivamente. La embocadura desemboca en un tubo vertical —cerrado en un
ejemiplar y abierto en el otro—, el cual se une con dos tubos paralelos hori-
zontales que se abrén’ il exterior por medio de orificios laterales (Lim. v,
Figs. 12, 13 y 14). Ademids, en Angol se ubicd un hermoso silbato globular
zoomdrfico proveniente de Contulmo, €l cual posee una embocadura sobre
Ia ‘frefite del animal permanéciendo su tubo-cerrado (Lim. v, Fig. 11).

Tanto las formas ovoides, fitomdrficas, ornitomérficas y zoomérficas de
algunos silbatos y ocarinas estudiados como la peculiaridad de sit tono agu-
do penetrante, sugieren que estos instrumentos fueron usados, quizds, para
imitar sonidos del mundo ¢ircuridante y particularmiente’ de los péjaros y
animales {otémicos, ademds de la consabida funcién como instrumento de
sefidles propia del silbato. La imitacién del canto de-pijaros y animales es
aln frecuente entré los cazadores selvaticos ‘del Matto Grosso, de laselva pe-
ruana y del Amazonas, cumpliendo 105" antedichos instrumentos - musicales,
en’este’ ¢aso, una funcidn complementariia a la caza. Es posible tambiént ‘qie
estos mstrumentos hayan pose{do una funcién cerernomal 0 merameinte
festlva LT : , C L _

"'Los silbatos y ocarinas liticas pertenecnentes a las culturas de San Pedro;
dlagmta }' mapuche denotan 51m111tudes de formas y matenales. Un estudm
son relaciones meramente formalés ¢ bien un resultado de contactos v prés
tamos culturales de estos grupos en el pasado precolombmo

FamiLia 3. -
3. 26 Paf:!kas ssmples y dobles.

La pifilka.es el instrumento de mayor. d;sperslén geogréﬂca precalombma y
vigencia postcolombina en nuestro pais en calidad de instrumento tradicio-
nal. Ha sido y es el instrumento musical verniculo chileno mds caracteris
tico. Su empleo prevalecié en aquellos grupos culturales prehispanos ubi-
cados a lo largo de nuestro territorio desde el norte chico hasta Llanquihue,
perteneciendo, por tanto, a las 4reas diaguita y mapuche®’. No obstante, en
el resto de Sudamérica es escaso, aunque ha sido ubicado en €l Pert anti-
guo hecho de cerdmica o hueso (Izikowitz, 1985:281.282) .

Fs posible definir técnicamente 1a pifilka como una flauta vertical simple
o doble que aparece entre los mapuches casi siempre cerrada en su base y
sin orificios de digitacién. El andlisis de una amplia muestra de pifilkas I

%5 juicio de la autora del presente trabajo, las pifilkas son un rasgo cultural distintivo

de la cultura mapuche. Su presenciz en €l norte chico podria ser un producto del contacto
de los picunches —mapuches del norte— con Yos diaguitas y la cultura de Ei Molle.
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ticas de piedra talco compuesta por 61 ejemplares de Concepcién (Labora-
torio Andalién), 5 de Angol y 5 de La Serena (Iribarren, 1971:821), per-
mite apreciar su rica tipologfa’?, Como rasgo caracteristico, entre los mapu-
ches ha predominado la forma alargada con un tubo cerrado en su base
(Lém. vi1, Figs. 8 y 9), contrariamente a lo que ocurre en el norte chice
(drea diaguita) donde éste aparece abierto (Lim. vi, Figs. 1 y 2; cf. Iriba-
tren, op. cit.: Fig. 1). De acuerdo a las dimensiones de su cuerpo, las pifil-
kas precolombinas aparecen en tres tamarios: chicas (3,5 a 10 cm. de largo),
medianas (10 a 15 cm.) y grandes (15 a 20 em.), cuyos didmetros oscilan
entre 1.5 y 45 em. E] tubo inico es predominante, aunque a veces aparece
duplicado, Suele ser, por lo general, recto o tronco-cénico. Lieva como com-
plemento dos l6bulos laterales —o uno por excepcién—, los cuales suelen
estar perforados para la colocacién.de una cuerda de suspensién. Estos. 16-
bulos son, en su mayoria, semicirculares, pudiendo ser ademis rcciangu_l&res
o triangulares. En algunos tipos de pifilkas, los 16bulos laterales desapare-
cen del todo (Ldm. vi, Fig. 13). . ' '
La fantasfa del artesano indfgena precolombmo aflora en algunas inte-
resantes especies de pifilkas antropomérficas®, zoomdrficas o fltomérflcas
Se ha encontrado en la coleccién estudiada las mguentes formas. figura o
cara humana estilizada (Ldm. vi, Figs. 5, 6 y 12) cola de animal (Lam. vi,
Fig. 16), hueso de ave (Lam. vi, Fig. 17), punta de flecha (L_:'m;. w1, Fig.
15) y pine araucaria (Ldm, vi, Fig. 14) 3, Este hecho es revelador en cuan.
to a una expresién de vivencias del hombre mapuche en relacién al medio
ambiente, su flora y su fauna, las cuales se configuran simbélicamente en
este humilde pero significativo instrumento de mudsica. Es ademds posible
que algunos de estos expresivos objetos hayan tenido alguna funcién md;
gica o ceremonial, Tal es el caso de una interesante pifilka litica antropo-
morfica del Museo Araucano de Angol (N¢ 338} ubicada en Maquehue,
Cautin, la cual representa a una figura humana femenina estilizada y deco-
rada. Mide I5 ¢cm. de alto por 10,5 y 7,5 cm. de ancho respectivamente en

*El primer estudio tipoldgico-descriptivo de pifilkas mapuches pertenece a Joseph (1930:
1228-1230) . quien se basz en los numerosos ejemplares de la coleccién Tzschabran de Con-
wlmo y otras piezas adicionales. A rasgos genevales, las ilustraciones de Jaseph {loc. cif)
muestran las mismas variedades formales que aquellas representadas en las 6 piezas del
Laboratorio Andalién de la Universidad de Concepcién. Los trabajos anteriores de Medina
(1862:302, Figs. B0, 81 y 82) y Guevara (1898:109, Lim. p. 100, Fig. 1) ofrecen algunos
datos preliminares e ilustracioncs sobre Ia pifitka.

®La pifilke indigena actualmente vigente ha conservado su forma aniropomérfica de antano,
aunfue ésta se presenta en modelos mucho mias abstractos.

“foseph (1930:1218, 1224 vy 1228) ilustra también algunas formas amropomdrﬁcas, de punta
de flecha v de pine araucaria, describiende las primeras (ibid.:1238-34). El uso genera-
lizado de lu piedra talco para las pifilkas mapuches posibilité el tallado de figuras diver-
sificadas,
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la embocadura y base. Estd perforada con un tubo vertical perpendicular a
un segundo tubo horizontal interior que remata en un orificio de digitacién
posterior. Este posibilita la emisién de dos sonidos (Lim. v1, Fig. 5)2.

Desde un punto de vista musical, existen pifilkas simples de un tubo y
dobles de dos (Lim. vi, Figs. 3/4, 6/7, 10 y 11), las cuales producen res-
pectivamente uno y dos sonidos ademss de sus arménicos normales. Algu-
nos ejemplares medianos y pequefios agregan un orificio Unico de digita-
cidn cuya perforacién correspondiente es perpendicular al tubo principal,
tal como ocurre en la pifilka antropomdrfica descrita mds arriba. Sin em-
bargo, este rasgo —que permite una ampliacién de l2 capacidad sonora al
agregar un segundo o tercer sonido— no es muy comin (Lim. vi, Figs. 9,
17 y 10) 38, '

Por todas las caracteristicas recién descritas, es posible apreciar que las
pifilkas simple y doble preparan el camino a la flauta de pan Htica de tres
o mis tubos?’. La {ntima relacién existente entre estos dos instrumentos se
manifiesta en su coexistencia en las mismas 4reas y complejos culturales; y
en su clara evolucidn aditiva por medio del aumento de sus tubos.

La pifilka ha poseldo una gran importancia en el seno de la coitura ma-
puche. Asf lo testimonian las leyendas y mitos que asignan a este instrumen-
to poderes migicos trascendentes: la capacidad de reunir a los mapuches vy
de comunicarse con ellos inediante la palabra hablada (Augusta, 1934:16-19).
Medina (1882: Figs. 80, 81 y 82) ilustra algunos ejemplares liticos repre-
sentativos y compila datos etnohistoricos tempranos que atestiguan su em-
pleo ceremonial junto a tamboriles y trompetas (ibid.: 295-300) .

FasMiLiA 4,
$.2.7. Flauias de Pan.

En ¢l continente americano, la flauta de pan es el instrumento musical in-
digena mis sobresaliente, tanto por su rica potencialidad musical como por
sus complejas implicancias funcionales y connotaciones extramusicales, “Apa-
rece sélo en Sudamérica, donde su distribucién se orienta hacia el oeste”

®=Aunque esta especie ha sido clasificada por D. Bullock (1944:150-153) como cachimba, 2
nuestro juicic ella se relaciona con un prototipe de pifitka con orificle de digitacion
posterior, bien representada en la importante coleccidn del Laboratoric Andzlién de Con-
cepeidn,

*Cahe sefizlar que de las 61 pifilkas estudiadas sélo dicz posefan este orificio de digitacion;
y de las cinco de Angol sélo una. Joseph (1930:1229) sefiala la existencia de estos orificios
en unos pocos cjemplares, En el norte chico, reaparece este mecanisme en dos ejemplares
(Cornely, 1956:161; Iribarren, 1971:21).

*De hecho, algunos arquedloges e historiadores utilizan ¢l término flauta de pan para
designar a la pifilka doble del 4rea mapuche (Medina, 1882:302).
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(Izikowitz, 1935:378). Por tanto, su dispersién geogrifica coincide con el
drea andina desde Panamé hasta el sur de Chile, ramificindose hacia el Ama-
zonas y Guayanas (#bid.: 379). Se ha construido comunmente con caiia, ma-
terial que ha sido sustituido después por arcilla, metal, piedra y madera.

En Chile aparece distribuida de norte a sur (Tarapacd a Llanquihue)
con un foco de mayor concentracién en los complejos culturales de Arica-
Pica, siguiendo en importancia las zonas diaguita y mapuche. Cada drea o
complejo cultural indigena precolombino se caracterizdé tanto por la canti-
dad de sus ejemplares como por el uso de materiales diferenciados. As{ en
los complejos Arica-Pica (provincia de Tarapacd) sobresale la gran canti.
dad de flautas de pan de cafia exhumadas (Niemeyer, 1963:208.218; Focacci,
1969:61) . A Ia inversa, €l complejo de San Pedro denota una franca reduc-
cién, apareciendo escasos ejemplares de madera o cafia®®. En las dreas dia-
guita (Coquimbo) y mapuche (Aconcagua 2 Llanguihue) existe una can-
tidad moderada de flautas de pan liticas de piedra talco, desapareciendo los
demds materiales utilizados en el norte grande, salvo algunos ejemplares de
madera y arcilla que se han logrado conservar en el norte chico (Ntfiez,
1862:202; Fribarren, 1969:97) . '

Desde un punto de vista morfolégico, la flauta de pan chilena se divide
en dos tipos (thid.: 201): a) de base escalerada —que predomina en el norte
grande y chico—~, y b) de base recta no escalerada, que caracteriza a la zona
mapuche desde Aconcagua a Llanquihue, Excepcionalmente, este tltimo
tipo ha sido exhumado también en la regién atacamefia chilena (loc. cit.)
y en el noroeste argentino (Ambrosetti, 1907-1908:488-489). El de base es
calerada se extiende también a esta Gltima regién transandina {(Casanova,
1946:628; Aretz, 1946:34) .

Las flautas de pan de cafia de la provincia de Tarapacd poseen gran co-
hesién formal, denotando fuerte continuidad y semejanza con las varieda-
des verndculas vigentes en Ia misica tradicional de nuestro tiempo. Estas
flautas poseen un ndmero variable de tubos en disposicién siempre escale-
rada, predominando aquellos de 6, 7 y 8 tubos distribuidos en hileras sim-
ples o dobles. Los tubos aparecen frecuentemente tapados con tarugos de
algodén, calabaza o cafia y resina®®, aunque en algunos casos se mantienen
abiertos. Por lo general, se amarran con la inclusién de una barra de cafia
horizontal atada con lana a los tubos; estos ultimos van atados por parejas

“En la provincia de Tarapacd “las flautas de pan penetran en profundidad crenolégica
hasta el horizonte post-Tiahtanaco”, distribuyéndose en Playa Miller, Chacalluta, Quebrada
de Camazrones, Caleta Vitor v Pica (Iribarren. 1969:100), En Antofagasta, aparece en el
Loa. Quillagua y Toconso (flid.: 102-103).

*Los tubos de 12 coleccién de flautas de pan de cafia exhumadas por Niemeyer en la hacien-
da Camarones estaban cerradas con un pequefio tarugo de calabaza (1963:208-218) . Por su
parte, Ryden (1944:201) las ubica cerradas con septum natural.
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Cuapro N? 6

FLAUTAS DE PAN DE CARA DE LA PROVINCIA DE TARAPACA®

Tubos Hilera;  Ejecucidn: Tamario (tubos):

S g 3 . )
N?‘ gg Ca:ah:g.o :0:: E § §‘ ﬁ ___‘;3 % Eﬂ g. g‘.E _%
}. rono. Ogd ubdos Q‘S : 2;"'; a -E & o E IS E ‘g

1. PLM 39016 6 X X X 12,2 cm. 64 o 4.2 om.
_(1.350 DC) _ _

3, PLM 6 3480 5 X X X 198 cm, 7.2 ¢m. 44 om.
(1.530-40 DC) - .

5. PLM 4 T2 7 X X X 14 cin. 8 cm. 68 cm.

. 31224560
-~ (1350 DCY ... . ) . . .
4, PLM 3 T112 5 X X X X 155 cm. 104 em. 47 cm,
6711388 '

{1350 DC)

5. PLM 4 9775 8 x X X 162 ¢em. 5 cm. 5.2 cm.

(1350 DSy X : o : :

6, PLM 4 T98 6 X X X 18 ¢om, 116 ¢m. 58 cm.

. {1330 DC) . . _

7. AZ 714783 7 X X X 24 ¢m. 11,2 em. 7,6 em,
(800 DC) - : '

8 PLM $ T78 9 X X X 2% on 9 cm. 105 cm.
28-2019-60 : ’

. {1350 DG) _

9. PLM 3 T93 7 X X X X 290 ¢m. 129 em. 82 cm.
28-2137-60
(18350 DC)

16. AZ 15 T99 8 X X X 8 cml4 cm 93 om
79-1544-62

. (153040 DC)

1. AZ 15 T99 8 X X X %5 cm. 185 cm. 117 om.
79-1543-62 . .
(1530-40 DC)

12. P 1817 7 X X X X 32 cm. 122 cm. 94 cm.
Cat. Vitor %6 '

(1000-1500 DC)
13. PI B TH6 S.I° 7 X X x 19,5 cm. 83 cm. 65 om.

(C14 1000 DC)

*En la Lim. vir aparecen ilustracienes correspondientes 2 los siguientes nmeros del

Cuadro 6
N¢ 1: en Fig. 1. Ne¢ 10: en Fig. 1.
Ne 8: en Fig. 2, Nv il: en Fig. 5.
N¢ 9 en Fig. 6. Ne 12: en Fig. 7.
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o bien en forma cruzada (cf. Iribarren, 1969:101}. La existencia de pares
complementarios de flautas de pan atestigua su ejecucién en parejas de ins-
trumentistas —tal como ocurre hoy dia—, aunque las afinacianes de muchos
ejemplares sugiere su uso individual, Las caracteristicas de las flautas de pan
del complejo cultural Arica-Pica estudiadas en el presente trabajo se resu-
men en el Cuadro N? 640:

En San Pedro de Atacama se han ubicado sélo dos flautas de pan de
madera y cafia respectivamente, aunque Latcham (1938:166) sefiala haber
encontrado muchas en dicho lugar. Segin Le Paige (1957-1958:90),
Instrumento mds antiguo. .. fue hallado en Toconao en una tumba ataca-
mefia: una flauta de pan de tres notas hecha de madera”. Esta misma pieza
ha sid¢ ubicada por la presente investigadora en el Museo de San Pedro de
Atacama en 1971, Consta de un bloque de madera de 12,5 ¢cm. de alto por
6-y.5 cm. de ancho, €l cual posee tres perforaciones tubulares y dos orificios
superiores para su suspensién (Lim. vn, Fig. 8). Por su parte la. flanta de
pan de cafia posee una factura similar a aquellas de la provincia de Tara-
pacs, aunque en mal estado de conservacién. o

Diversos arquedlogos chilenos han descrito o comentado la evidénte rela-
cidn existente ‘entre la flanta de pan del norte grande y el complejo del
rapét, cuyos labrades antropomérficos preincaicos en estilo de Tiahuanaco
mu_esti‘an a misicos ejecutando este instrumentot?, Mostny (1944:140) sefiala

“Dicho cuadro resume el estudio de 13 flautas de pan: 1] de ellas exhumadas. por G.
Focacei en Arica, pertenecientes a los periodos ‘Tiahuanaco, Gentilar e Incaico; otra perte-
necicnte a la coleccién Niclsen y originaria de Caleta Vitor (1000-1500 DC); ¥ una ultima
exhumada per L. Ndfcz en Pica {1000 DC). Los datos cronoldgicos han side proporcio-
nades por los respectivos arquediogos. '

YLa cxtensién de esta #rea de difusién cultural del norte grande de Chile abivca desde
Arica hasta Huasco, extendiéndose hacia ¢l noroeste argentino, Ella se define mediante 1
aparicidn de un rasgo cuitural rardio: las tabletas y tubos para aspirar rapé. Seguin Latcham
(1938:30-45) y Nufiez (1963a:155-156), esta 4drea denota influencias de la gran cultura
altipldnica de Tiahuanato ejercida sobre los diaguitas v atacamefios. “Se traté de una
inilue_ncia estilistico-religiosa por via de artefactos afines... en época expansiva o por sim-
ples contactos en tiempos cldsicos del florecimiento urbano-ceremonial de ' Tiahusnaco”
(Nafiez, for cit). De acuerde 2z recientes investigaciones hechas por Mario Orellana (MS:
La Influencie de Tiwanoku en el Norte de Chile), 1a presencia de elementos altiptinicos
pertenecienies @ la alta cultura Tiwanaku gleanza caracteristicas diferentes em Arica ¥y en
la regidn de San Pedro de Atacama. En Arica, la penetracidn s¢ caracteriza principalmente
por una orientacién socio-econdmica —dominio de la tierra, presencia fisica de grupos hu
manos provenientes del altiplano, estructuras habitacionales— que, hasta ahorz, no se ro-
hoce en San Pedro de Actacama, en donde hay otres restos que pueden ser relacionados con
estilos y tradiciones religiosas altipldnicas. Orellana (MS$) sostiene que cl complejo rapé,
al estar asociado com elementos tiwanake, pertencee indudablemente al periodo medio ¢
incluso, et algunos casos, al final del periodo temprano,

“Revisese al respecto a Mostny (1944:140 y 1967:136); Le Paige (1957-1958:114); Nifiez
(1962:202, 205 v 1963h:79-80) ; Iribarren {1969:102) .
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Ia presencia de un personaje, en una tableta de rapé, que toca una flauta
de pan sosteniendo un hacha en la otra mano (Lim. v, Fig. 8; cf Nufiez,
1962: Lam, 10 i). Este personaje podria ser un sacerdote o chamén, La rela.
cién de la flauta de pan con este y otros objetos ligados al complejo del
tapé indica un “objetivo directivo en ia mentalidad migico-religiosa de Ia
poblacién total” (ibid.: 205). Su calidad de instrumento sacerdotal o cha-
mdnico es atestiguado por su presenciz en los ricos ajuares correspondientes
a personajes vinculados con el ritual (Focacci, 1959:2), pudiendo presu-
mirse su empleo en “un culto dedicado a una divinidad felina” en el cual
un sacerdote enmascarado solfa llevarla consigo y ejecutarla ceremonialmen-
te en los sacrificios humanos (Mostny, 1958:361). Por tanto, puede supo-
nerse su emplec “en torno al culto de deidades zoomorfas, tales como el
puma” (Nuiiez, 1962:206).

La funcién de la flauta de pan en el noroeste argentino fue similar. Am-
brosetti (1907-1908:489) considera que dichos instrumentos “deben haber
tenido gran importancia aon religiosa”, a juzgar por las figuras labradas de
Ias tabletas de ofrendas que representan “momentos determinados de aigu.
nas ceremeonias religiosas”.

Como norma, en el norte chico la flauta de pan diaguita es litica y como
excepcion de madera o arcilla, presentdndose en dos formas: de base escale-
rada de madera y recta con tres o cuatro tubos abiertost®, Por su parte, el
dnico ejemplar de madera esti hecho en un blogue escalerado de madera
de algarrobo (Nufiez, 1962:202; Iribarren, 1969:103)4¢. Estos instrumentos
pertenecen al perfodo diaguita cldsico o tardio (loc. cit.; véase Lim. vi1, Figs.
9 vy 10).

1a presencia de la flauta de pan litica prehispdnica en la zona centro-sur
evidencia una relativa homogencidad de formas y materiales. En efecto, ague-
llas estudiadas tanto por Joseph (1930:1230-1231) originarias de Contulmo
y otros lugares de Cautin, por Amberga (1921:98-100) proveniente del rio
Toltén y por Lindberg (1959:27-33) ubicada en Chacabuco (prov. de San-
tiago} , poseen caracteristicas similares. Un anilisis de catorce flautas de pan
liticas —depositadas en el Laboratorio Andalién, Universidad de Concep-
cién— indica que estdn construidas con un bloque grueso de piedra talco
el cual posee de tres a ocho tubos perforados siendo mds frecuente los de
tres. Por lo general, su base estd cerrada. Formalmente, se distinguen tres
tipos: a) bloque rectangular; b) bloque ancho irregular de poca altura, y
) blogue semiovalado del cual aparece s6lo un ejemplar (véase respectiva-
mente Lam. vi1, Figs. 18, 14 y 15, 16 y 12). Predomina entre ellos el rec-

“Fstos datos —gue provienen de un estudio de seis ejemplares realizado por Iribarren
(1969:103) — pueden confirmarse en Comely (1956:160-161).

“Un instrumento de forma muy similar a éste, originario de 1a Puna de Jujuy en Argentina,
es ilustrado por Casanova (1946:628, Fig. 58).
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tangulart®, que a veces se ensancha levemente hacia la embocadura o pre-
senta contomos irregulares. Rara vez posee 16bulos laterales perforados para
la cuerda de suspensién.

Un ejemplar excepcional de flauta de pan litica proviene de Vilcin, Cau-
tin, y fue depositada en €l Musee Araucano de Angol (N? 67.17). Es una
hermosa pieza antropomdriica inconclusa que ostenta ornamentacién profu-
sat%, Representa una figura humana estilizada que mide 9 ¢cm. de alio por
9,5 y 8 cm. de alto respectivamente en su embocadura y base. Aunque el
bloque de piedra posee un solo tubo perforado, en su embocadura aparecen
cuatro orificios inconclusos equidistantes que denotan la intencién de com-
pletar una flauta de pan con cinco tubos (Ldm. vi, Fig. 11}.

A pesar de no existir informaciones especificas sobre las funciones de la
fiauta de pan mapuche prehispinica, puede inferirse su uso ceremonial.
Amberga (1921:98) informa que “algunos viejos recuerdan haber visto y
oido tocar esta flauta... en las manos de ‘machis’ y, como eran casi siem-
pre de cafias, se comprende que se hayan perdido”, Parece haber sido em-
pleada en el pasado reciente posthispanico, aunque hoy dia carece de vigen-
cia. En efecto, Ia flauta de pan Ilftica de cinco tubos estudiada por Amberga
fue ejecutada en su presencia por viejos araucanos “moviéndola rdpidamente
de arriba abajo” (ibid.: 100).

AFINACIONES DE AEROFONOS.

Con el fin de analizar las relaciones intervilicas fijas pertenecientes a los
aeréfonos estudiados —las cuales implican una captacién aproximada de sus
escalas musicales—, se procedié a grabar todos los aeréfonos capaces de emi-
tir dos o mds sonidos con claridad, descartindose sélo aquellos deteriorados,
A continuacién se presentan, transpuestas a una octava central, las afinacio-
nes pertenecientes a 6 flautas de pan de Arica y Pica, 5 ocarinas y 1 quena
de San Pedro de Atacama, 12 pifilkas —8 simples con un orificio de digitacién
y 4 dobles— y 2 flautas de pan de tres tubos del 4rea mapuche, sumindose
a éstas datos bibliogrificos sobre afinaciones del norte chico.

1. Flautas de pan de Arica y Pica,

PLM 5% T93 25-2]137-60: la do® re’ mi* sol la si
PELM 3 T78 28-2019-60: sol la sit do re mi sof* la do
AZ 71 4788 do re mi sol” la si do
PLM 4 T2 31.224560 la* si do° re* mi fa sost. sol

PLM 4 T98 Ia si dosast. re* mi fa

Pi 8 T56 S sol” la* si* do sost, mi sol si*

“Este tipo ha sido descrito deralladamente por Amberga (1921:99).
“Las incisiones ornamentales empleadas recuerdan el estilo de algunos fdelos antroppmor-
fos con figuraciones geométricas encontrades en Huichahue (Guevara, 1927:246).
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Llama la atencién que la escala pentafénica aparezca sélo en una de las
seis flautas de pan. En las restantes, aparece ya sea un eplace o yuxta-
posicién de pentacordios o tetracordios diaténicos y pentafénicos; o bien,
estructuras diaténicas irregulares y atemperadas. Aunque su cantidad es
insuficiente para extraer conclusiones definitivas, se detecta en ellas la co-
existencia de escalas de 5, 6 y 7 sonidos siempre atemperados.

2. Ocarings ¥ quena de Sen Pedro de Atacama.

QOcarinas: Coyo s/n do mi sol
Solor 3 45881 do mi sol
Solor 3 368 do re mi sal
" Coyo s/n do sol la si do
Yaye 1| 1437 do re mib
Quena : Sequitor Oriental do re mib fa

1679

Estas afinaciones corroboran el origen precolombino y la persistencia de
los esquemas tonales trifénicos basados en el arpegio mayor, actualmente vi-
gentes en la musica tradicional atacamefia. A partir de dicho esquema bisico,
se producen variantes agregando notas de pasc o tetracordios diaténicos.

8. Pifilkas, silbatos acodados y flauta de pan del norte chico
(Iribarren, 1971:921).

Pifilkas: N¢ 1.529 do mib
C T N9 4,990 do mib :
Ne 1,528 do sol
Neo 1.125 do fa
Silbato s/n do _ fa
acodado: N9 2,128 do ' do’
Flauta '
“de pan:  N¢ 1.531 la si do re mib fa solb lab

A modo de referencia bibliogrifica y comparacién, agregamos estas afi-
naciones del norte chico, las cuales presentan relaciones tonales similares a
aquellas de las pifilkas mapuches, Por el contrario, la flauta de pan presenta
una curiosa secuencia diaténica heptifona vinculada a algunas afinaciones
det norte grande,
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4. Pifilkas y flautas de pan mapuches.

Pifilkas simples: 28 1 A2 do sol
¢/ 1 orificio de 31 1 A3 do sal
digitacién 32 1 A3 do sol
35 1 A3 do sol
46 1 Al do sol
77 v A2 do sol
11 1 Al do do’
41 1 A4 do do’

Pifilkas dobles: 12 1 Al do mib
51 mm Al do mib

52 mr Al do mi

72 w A2  do mi
Flautas de pan 55 m1 Al  do mib sol
de tres tubos: 54 mt Al do si do

Es de interés destacar la reiterada aparicién del intervalo de 5% justa,
el cual ocurre en seis pifilkas de dos sonidos, todas simples y con un ori-
ficic de digitacién dnico. Estas suelen afinarse, asimismo, a la 8* justa. Por
su parte las pifilkas dobles producen intervalos de 3% mayor o menor. Adi-
cionalmente, se constata la individualidad de las afinaciones de la flauta
de pan de tres tubos, las cuales difieren de las restantes. 5i se comparan las
presentes afinaciones con aquellas tomadas por Amberga (1921:99) y Joseph
(1930:1226-1280) , es posible comprobar el parentesco de sus relaciones inter-
vélicas, aunque son mds complejas y variadas las de Jos autores menciona-
dos por provenir de flautas de pan de varios tubos. No es dificil identificar
sus secuencias en los esquemas tipicos del canto mapuche actual. '

IV. RESUMEN Y CONCLUSIONES.

Los resultados recién presentados han ofrecido una descripcidn sucinta de
la taxonomia, morfologia, funciones socioculturales y dispersién geogrifica
de los instrumentos musicales precolombinos de Chile, Ha sido nuestro pro-
posito explorar una valiosa drea de la musica y artesanfa musical chilena pre-
histérica, desconocida hasta €] momento en nuestro pafs, destacando una
visién de conjunto y sacrificando —dadas las limitaciones editoriales de es-
‘pacio— los detalles de menor relevancia y significacién. A manera de sintesis,
se presentan a continuacién algunas ideas que sintetizan y evaltian los con-
ceptos claves del presente trabajo. Con ellas no se intenta agotar el tdpico
tratado sino, mds bien, establecer relaciones significativas que mtegren y
‘expliquen los contenidos descritos en el capitulo anterjor. -
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1. Funcionalidad y contexios culturales,

Al examinar la frecuencia y variacién con que aparecen los idiéfonos, mem-
branéfonos y aeréfonos precolombinos y su respectiva integracién a los di-
versos complejos culturales en que ellos s¢ presentan, es posible apreciar al-
gunas diferencias zonales y regionales,

L.1. En los complejos cultorales det norte grande —Arica, Pica y San Pe-
dro—, la cantidad y calidad de sus instrumentos musicales revela la existencia
de un pasado musical rico, complejo y, quizas, esplendoroso en algunas de
sus ¢pocas prehistdricas, Hay importantes evidencias de una vida ceremonial
intensa ligada al complejo del rapé, en la cual la flauta de pan, tambor de
doble parche y cencerro desempeiiaron importantes funciones rituales, las
cuales —en el caso de la flauta de pan— involucraron los sacrificios humanos.

1.2. En el norte chico, o drea diaguita chilena, es posible inferir —aun

cuando las informaciones sobre el contexto sociocultural de los instrumentos
musicales son escasas o nulas— la existencia de una vida musical activa, segin
Jo atestigua la cantidad y calidad de sus aerdfonos liticos que parecen haber
desempefiado importantes funciones. Su cuidadosa manufactura artesanal y
los hermosos ornamentos geométricos de algunos testimonian su relevancia
cultural,
1.3, Por su parte, ¢l drea mapuche de Chile se destaca por una gran co-
hesién y continuidad de especies organoldgicas, A pesar de su dispersiéon
geogrifica expansiva, las pifilkas y flautas de pan liticas se presentan en
formas relativamente homogéneas y revelan su pertenencia a una configu-
racién cultural unitaria, Las abundantes informaciones etnolégicas y etno-
histéricas acerca de la vida musical mapuche posthispanica (Medina, 1882:
295-301) y contempordnea atestiguan la importante funcién ritual desempe-
fiada por la pifilka y demis instrumentos musicales y el poder magico
asignado 2 sus sonidos, Dado el conservantismo y fijeza de las pautas cultu-
rales y musicales de] pueblo mapuche, es posible asignar Ias mismas funciones
rituales o ceremoniales a sus aeréfonos lfticos prehistéricos.

2. Horizontes culturales y cronologia.

Los limites asignados al presente trabajo y su orientacién organoldgica mds
que arqueoldgica justifican la exclusién del andlisis de los horizontes cultu-
rales y cronologias correspondientes en que aparecen los instrumentos musi-
cales aqui estudiados. La carencia de datos cronolégicos —especialmente en
los instrumentos musicales del area centro-sur— y la escasez de datos fidedig-
nos de C14, unidos a las discrepancias existentes entre los diversos trabajos
cientfficos publicados por arquetlogos chilenos y extranjeros, imposibilitan
la inclusién de esta materia. Por su complejidad y amplitud, este tépico re-
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queriria el desarrollo de un nuevo trabajo realizado por arquedlogos pro-
fesionales,

8. Materiales.

Los artesanos milenarios, hdbiles constructores de los instrumentos musi-
cales precolombinos chilenos, demostraron predilecciones por determinadas
formas y materiales, 81 la cafia, madera, hueso, calabaza, metal, cuero y ar-
cilla fueron los materiales seleccionados en ¢l norte grande —admirablemen-
te conservados gracias a las condiciones climdticas—, es la piedra el material
soberano que moldea los instrumentos conservados en el norte chico y la zona
centro-sur, sumdndose a éstas en forma parcial la zona de San Pedro de Ata-
cama. Ademds de las obvias causas climdticas —que aceleraron la desaparicién
de muchos instrumentos musicales construidos de materiales perecibles— hay
un factor cultural que explicarfa la abundancia de aeréfonos Ifticos en dichas
zonas. En efecto, algunos estudios etnoldgicos actuales testimonian la creen-
cia en piedras sagradas, vigente tanto entre los mapuches como entre los
atacamefios (Guevara, 1898:99-108 y 1908:300-302; Mostny, 1963:321-326).
Ellas eran y son veneradas por los mapuches quienes les asignan poderes
migico-religiosos. Personificaban a los antiguos jefes o toquis deificados des-
pués de su muerte, depositindose sobre eilas ofrendas sagradas (Guevara,
1898:104-105) . Algo similar ocurre con los santos de los antiguos, piedras
antropomérficas acinturadas las cuales son, posiblemente, objetos vinculades
a las ideas religiosas de los agricultores prehistéricos de los oasis atacamefios
{Mostny, op. cit.: 328) . Aunque es dificil establecer hoy dfa hasta qué punto
pueden estar relacionados los instrumentos musicales l{ticos con estas creen-
cias, las formas antropomérficas que adoptan algunas pifilkas mapuches po-
drian indicar su relacién con las mismas y, por tanto, su pertenencia al 4mbito
de la actividad ritual y las creencias mitoldgicas.

4. Afinaciones,

A pesar de su cardcter fragmentario, las afinaciones de los aerdfonos pre-
colombinos nos sefialan algunas sendas que permiten explorar preliminar-
mente su mundo sonoro. §i bien es cierto que la reiteracién de las relaciones
tonales establecidas en ellos pueden ayudarnos a precisar sistemas tonales,
las afinaciones unicas o muy diversificadas requieren una mayor recoleccién
de datos que permitan captar sus aspectos normativos generales.

4.1. Concluimos, por tanto, que las flautas de pan de Tarapaci ofrecen
un panorama intervilico desigual, insinuindose la’ coexistencia de escalas
penta, hexa y heptatdnicas con la presencia de un rudimentario diatonismo
atemperado,
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4.2. Los aer6fonos de San Pedro conservan una interesante estructura tri-
fénica pura junto a otras mixtas que incluyen notas de paso y tetracordios
diaténicos. Se deduce de esto, en consecuencia, que dicha trifonfa es un
arcajsmo que sobrevive en Ia musica actual

4.3, Por tltimo, los aerdfonos del norte chico y del drea mapuche aparecen
fuertemente vinculados por secuencias intervélicas tfpicas de dos sonidos
(3%m., 5%j. y 88].), por Jo cual puede presumirse un parentesco musical com-
plejo que abarcarfa tanto su organologia y organizacién tonal como su con-
1exto cultural correspondiente.

5. Pasado y presente.

Si se comparan los instrumentos verndculos vigentes en la musica tradicional
de Chile con las especies precolombinas correspondientes, es ficil advertir
varios aspectos que sefialamos a continuacidn:

5.1, Existe una s6lida continuidad y permanencia de rasgos en algunos
instrumentos, La flauta de pan, quena, lichignayo y caja de Tarapacd; ¢l
clarin y el chorimori de San Pedro; y la pifilka mapuche, son instrumentos
que sobreviven en la misica indigena o mestiza contempordnea. La caja o
tambor de doble parche posee una factura que permite asegurar su ancestro
indigena, Aun cuando el tambor militar espaiiol del periodo de la Conquista
posee una forma muy similar y a pesar de la coexistencia de este tiltimo
con las variedades indigenas, parece haberse favorecido y reforzado la forma
original de los modelos autéctonos prehispanicos.

- 5.2. Los instrumentos que han permanecido vigentes desde la época pre-
colombina hasta nuestros dias han experimentado una apreciable simplifi-
cacidn en su construccién, decoracién y finura de sus detalles artesanales.
Ellos conservan, sin embargo, sus rasgos morfolégicos fundamentales.

5.8. Llama la atencién la desaparicién posthispanica de una gran variedad
de trompetas, flautas, sonajas y cencerros. En dicha pérdida se aprecia el
impacto del contacto cultural de la Conquista y Colonia, periodos en Jos
cuales los aborigenes chilenos sustituyeron parte de su patrimonio original
por nuevos préstamos adguiridos de los portadores hispimicos. Se aprecia,
asimismo, una simplificacién inducida, quizds, por el proceso de aculturacidn
que conlleva una adecuacién a preferencias organoldgicas hispdnicas, tales
como el conjunto favorito de pifano y tambor; y a preferencias indigenas
similares, consistentes en el conjunto chaminico de flauta, tambor y cencerro
© sonaja,

5.4. Por no apareoer hasta el momente presente en las excavaciones ar-
queoldgicas chilenas, no deberfa asigndrsele filiacién indigena al pinkillo y
tarka o anata. Estos aeréfonos detivan obviamente de las numerosas flautas
dulces europeas transportadas por los espafioles a partir del siglo xwt,
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5.5, Tanto los instrumentos musicales chilenos prehispanicos como los ac-
tuales evidencian poseer estrechas vinculaciones con aquellos pertenecientes
a grupos culturales de los pafses limitrofes. Asf los instrumentos del sur del
Perti, este de Bolivia, noroeste argentmo y norte de Chile se hermanan por
un patrimonio organoldgico comun. Igual cosa sucede con los instrumentos
musicales de la drea cultural mapuche chileno-argentina.

5.6. Un mejor conocimiento del- pasade organolégico chileno y de sus
vinculaciones con el presente podria contribuir a un renacimiento de inte-
reses y revitalizacién de la prictica instrumental vernicula por parte de
nuestra juventud_'y_ una identificacién de la misma con nuestros valores na-
cionales. De este modo, se podria evitar, quizas, la lamentable pérdida de los
instrumentos autéctonos de Chile, ya muy disminuidos en sus dreas de origen,
y su répido desplazamiento por sustitutos inadecuados provenientes de las
orquestas populares,

Este trabajo ha permitido atisbar el mundo remoto e ignorado del pasado
musical precolombino de Chile; de los primeros artistas, musicos y artesanos
de nuestra tierra. Estos anénimos artifices de la piedra, madera y metal
plasmaron con habilidad’ y esmero los humildes instrumentos que aqui se
han descrito e ilustrado. En ellos se valora ¢l aporte artistico de nuestra
artesanfa prehistérica y el legado indoamericano milenario de los pueblos
agroalfareros del Pacifico. En ellos descansa un mundo sonoro arcaico b
sutil, profundo e inédito, origen de muchas expresiones musicales autéctonas
aun vigentes, Sin embargo, su poder original de comunicacién musical se ha
perdido, ocultindose para siempre el arte sonoro precolombino de Chile,
valioso patrimonio nacional desprendido de la raiz primigenia de América%?.
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