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PRESENTACION

La contundencia de los articulos musicoldgicos contenidos en el decimotercer
volumen de Cuadernos de Muisica Tberoamericana (2007), 6rgano cientifico del Insti-
tuto Complutense de Ciencias Musicales de la Universidad Complutense de Ma-
drid, constituye una constante que trasciende la versatilidad de tdpicos en ellos
desarrollados. Con una cuidada cronologia nos proporcionan un valioso material
gue no escatima en informacién actualizada respecto de los universos temdticos
que abordan. Ambitos tan disimiles como el de la gramatica, retdrica y misica en
los repertorios de la cancién linirgica espanola, o el videoclip examinado desde
una perspectiva musicolégica, logran, sin embargo, articular un horizonte de ex-
posicién disciplinaria tan acucioso en sus partes como coherente en su conjunto.

Intentando una cierta metodologia de resefia se podrian desglosar en tres los
ambitos tematicos abordados:

1. Muisica sacra; en el que el primero de los articulos, “Figurata ornamenta in
lawdibus Domini: gramatica, retorica y musica en los repertorios de cancién litirgica
conservados en Espana” de Arturo Tello Ruiz-Pérez, empatiza la naturaleza gene-
ral de sus contenidos con el trabajo de Ana Pozo, “Apuntes sobre la recepcion en
Espaiia de la reforma litiirgico-musical del Vaticano 117, no obstante la concomi-
tancia que con el segundo de los ambitos temdticos propicia el cardcter mas bien
descriptivo de este iltimo.

2. Historia y musicologia; expediente que permite compatibilizar la novedosa
crénica que Irina Kryazheva propone a partir de los liminares y ulterior estreno
de La vida breve, de Manuel de Falla en Rusia, con “Presencia e influencia espano-
la en el Teatro Solis de Montevideo (1856-1930): zarzuelas, sainetes, cupleteras y
tangos” de Marita Fornaro, Marta Salom, Graciela Carrefio, Jimena Buxedas y
Cecilia Mauttoni, del Departamento de Musicologia de la Universidad de la Re-
puiblica del Uruguay. Especial mencién demanda para el acipite en curso el enjun-
dioso ensayo de Leticia Sinchez de Andrés, “Aproximaciones a la actividad y el
pensamiento musical del krausismo e institucionismo espanoles”, no sélo por cons-
tituir un magnifico ejemplo de musicologia histérica, sino por la importantisima
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reflexion pedagégica con proyeccién social que traduce a partir de las corrientes
culturales consignadas, '

3. Musica y audiovisualidad; en una opcién que bien podria ser interpretada
como pretextual si se considera su proyeccion estratégica, el autor Eduardo Vinuela
propone el anilisis del videoclip de la cancién Entre dos tierras, del grupo espanol
Héroes del Silencio. Este examen, que tematiza la importancia y medularidad de
la miisica en el proceso de construccién de cédigos y significados del texto
audiovisual, cierra el volumen en referencia.

PROPOSICIONES BASICAS
1. Musica Sacra

Fl tema de las vinculaciones entre la ensefianza de disciplinas tales como la gra-
mdtica, la retérica o la exégesis biblica, y la creacién y transmisién de repertorios
litirgicos extraoficiales hacia el medioevo, constituyen el nudo abisal del trabajo
ofrecido por Arturo Tello Ruiz-Pérez.

En la busqueda de un fundamento (fons et origo) que explique y articule los
ejemplos conservados en manuscritos espanoles y que ilustran la cuestién ante-
rior, el autor remite a la accion littirgica durante la Edad Media; factor de fortale-
cimiento del sentido de unidad de la ecclesia, como un mecanismo de transmision
diacrénica de la fe cristiana y como base de sustentacion para la construccion de
una identidad litiirgica con caracteristicas regionales e incluso monacales. En tal
sentido, la importancia del comentario litdirgico cantado, es decir, de la cancién
litdrgica desplegada en el marco del desarrollo del propio rito, se ve enfatizada en
la perspectiva de la estructura y funcién religiosas de aquél, cuando es puesto en
relacién con el comentario fuera del ambito de la liturgia, o cuando el gregoriano
oficial es confrontado con los distintos repertorios de tropos, secuencias y prosulas
venidos de las vertientes externas.

La nutrida exposicion histérico-musicolégica que cursa desde la “renovatio”
carolingia, en tanto estrategia para la transmisién e interpretacién del canto
gregoriano y la cancién linirgica, hasta la trama simbélica que en perfecta corres-
pondencia informan palabra y misica al interior de la celebracion religiosa, y en
la que el recurso “ornatus” tendra un papel de relevancia, se ve generosamente
complementada por el anilisis sintictico de una casuistica tan pertinente como
representativa.

Una de las cuestiones mas importantes de la reforma eclesiastica que se curso
bajo el expediente del Concilio Ecuménico Vaticano II {1962-1965), tuvo que ver
con los cambios que la Iglesia Catélica propicié respecto de los canones que de-
bian regir Ja masica sacra y su uso litirgico, escenario que incidié en la valoracion
de las musicas populares provenientes de distintas culturas. El desplazamiento
del latin como lengua linirgica obligada, asi como la aceptacién de otros géneros
y recursos composicionales distintos del gregoriano y la polifonia clasica, permi-
tieron, por su parte, un importante nivel de apertura hacia las lenguas verniculas
y nuevas concepciones estéticas. Huelga decir que tales cambios formaron parte
de una estrategia ain mayor, percibida por la Iglesia como insoslayable en el mar-
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co de un acentuado proceso de convergencia hacia posiciones liberales y de avan-
zada a escala planetaria. La tematizaci6n de la enconada polarizacién ideolégica
que los aspectos resefiados suscitaron en Espana con posterioridad al Concilio, y
cuyo espacio de expresion fue la intensa semana de estudios litirgico-musicales
que hacia 1967 organizara Universa Laus en Pamplona, responden a una buena
parte del trabajo de la docente de la Universidad de Oviedo, Ana Pozo.

2. Historia y musicologia

La presencia del teatro musical espaiiol, y la importancia del Teatro Solis en tanto
espacio de encuentro social surgido hacia los inicios de la segunda mitad del siglo
XIX en Montevideo, constituyen el nudo central del articulo de las autoras para
el caso mencionadas.

El dinamico entrevero artistico-cultural entre una incipiente y elitica cultura
académica y una mestizada cultura popular, va a tener importantes repercusiones
en la consolidacion de una cierta identidad musical uruguaya. De este modo, el
llamado “género chico criollo”, expresién local de la ingente influencia del géne-
ro zarzuelistico en estas tierras, y el sainete, cuya popularidad y arraigo hicieron
posible la paulatina incorporacién del “lunfardo” y el “cocoliche”, jergas hibridas
de gran profusién en dmbitos de marginalidad cubiertos por inmigrantes italianos
y esparioles en torno al Rio de la Plata, testimonian, como hicidamente expone el
destacado musicélogo uruguayo Lauro Ayestardn en su obra La muisica en el Uru-
guay, el trasvasije entre dos extractos culturales sociolégicamente excluyentes. Una
nutrida remisiéon documental de época ilustra y complementa los temas resefiados.

El estreno en Rusia de la épera La vida breve, de Manuel de Falla, es tratado en
el articulo homénimo con arreglo a la correspondencia epistolar que durante
casi tres anos mantuvieron el misico espafiol y el comerciante ruso Vladimir
Alexeev, gestor del evento. E19 de noviembre de 1928, tras largos anos de espera,
el Teatro Musical Nemirovich Danchenko, cuya historia aparece conectada con el
Teatro Artistico de Moscii fundado por el célebre reformador del teatro dramati-
co Konstantin Stanislawki (hermano menor de Alexeev), presenta la primera de
treintaicuatro temporadas dedicadas a la obra de Falla. La version escénica pro-
puesta por Nemirovich Danchenko, director artistico de 1a obra y que a la sazén
ya bregaba por reformar la 6pera tradicional en todas sus dimensiones, fue parte
de un circuito experimental que éste impulsara buscando crear una nueva uni-
dad entre musica y drama. De este modo cambié el nombre original por el de La
chica del barrio, reacepciond el rol incidental del decorado y luz escénicos, y, bajo
la influencia de una estética mds bien expresionista, privilegié el mundo de la
pobreza y el amor destructivo.

No menos interesante que lo anterior resulta el contrapunto percepcional
que a propésito de este estreno se diera entre los propios criticos de arte de una
€poca en que el objetivo central de la cultura estaba mas bien focalizado en la vida
del pueblo y sus implicancias, aunque en rigor de verdad habria que decir que las
opiniones, en su mayoria, coinciden en la critica de un sobres-teticismo burgués
tan vacuo como anacrénico.
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La importancia del krausismo en Espafia tiene que ver, fundamentalmente,
con un afin reformador de la cultura. El énfasis puesto en el uso y concepcién de
una razén de claro ascendiente ilustracionista, vino a adversar la dogmitica
axiologia espanola de aquel entonces, en una tesis que hace recordar la guerra
por la cultura en la Alemania bismarkiana. Los krausistas espafioles intencionaban
la transformacién del pais a través de la educacion del individuo, de ahi su parti-
cular interés por la pedagogia.

En lo que se refiere a su pensamiento estético, los krausistas impulsaron una
cierta concepcién moral de éste. En una mds que evidente perspectiva platénica
bregaban por la unién de verdad, bondad y belleza, planteamiento que bajo la
divisa “la belleza nos acerca a Dios” recogiera tempranamente la Iglesia Catolica.
Mas fue la musica la que entre las artes concentré para ellos la mayor importan-
cia. En efecto, expresién orgénica del avance de la humanidad, la obra musical
incidiria de manera determinante en el estadio final de armonfa colectiva y seme-
Jjanza con la divinidad a que aquélla estaba llamada.

La investigacion historiografica, por su parte, mide en otro de los temas-eje
de la propuesta krausista-institucionista. La recogida literaria y musical de roman-
ces y materiales folcloricos de las distintas regiones de Espana, el estudio y trans-
cripcién de la muisica instrumental y polifénica de los siglos XV, XVI y XVIL,yla
recoleccién y ulterior ordenamiento de la bibliografia musical espanola, asi como
la seleccidn y clasificacién de los registros de miisica popular del Archivo de Ia
Palabra llevado a cabo por Martinez Torner, devienen para el caso ejemplos mis
que significativos.

Ingentes nudos de interés constituyen, finalmente, la polémica de época en
torno a los niveles de importancia y universalidad de la épera y la zarzuela, la
reforma de la miisica religiosa a partir de la etapa previa al Motu proprio de Pio X,
y la educacién musical en todos los posibles niveles de la vida sociocultural espa-
nola.

3. Musica y Audiovisualidad

En “El anilisis del videoclip desde una perspectiva musicologica: el caso de ‘Entre
dos tierras de Héroes del Silencio’”, Eduardo Vifuela, de la Universidad de Oviedo,
1nos llama la atencién acerca de la importancia componencial de la miisica en la
configuracion del lenguaje audiovisual, sin soslayar temas tales como la naturale-
za promocional del videoclip, las implicancias propias del mercado musical en
que inscribe su discurso, y la adhesién del grupo espanol al estilo e imaginario del
rock.

Menos sintomatico resulta que investigadores de la talla de Simon Frith hayan
reparado en la dimensién del impacto mediitico de la aparicién del videoclip
hacia los afnios ochenta, que la critica de éstos, acicate del trabajo que cursa, a una
cierta subvaloracién de la misica en el marco de los anilisis postmodernistas so-
bre el particular. Con todo, y sin una metodologia determinada, el video musical
ha conseguido articular tramas de significacién diversa al interior de la cultura
popular, concitando el interés de psicélogos y teéricos de la comunicacién.
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La tesis que sustenta la musica en el videoclip como un lenguaje preexistente,
independiente en términos de la inmanencia de su funcion pero determinante a
la hora de connotar simbélicamente la imagen, hace, en opinion del autor, que
Bjornberg y Goodwin se erijan en dos importantes exponentes de tal relacién de
supeditacién. El recurso a la sinestesia que el iiltimo de estos music6logos adscri-
tos a la vertiente popular urbana reclama para explicar la relacién entre misicay
visualidad, le ha llevado, incluso, a postular una “musicologia de la imagen”. En
tal perspectiva, el afin de Vifuela por examinar musicolégicamente la obra Entre
dos tierras, del album Senderos de traicion, busca romper con la tendencia, naturali-
zada en Espana, a analizar el género audiovisual en cuestién desde una 6ptica
estrictamente disciplinaria, proponiendo considerar el videoclip como un com-
ponente mis dentro de los que tributan en la definicién del género musical, toda
vez que éste “influye, si no determina, la iconografia musical ligada al sonido”. Un
agudo y documentado anilisis de los aspectos melédicos, arménicos, instru-
mentales y visuales del mismo, complementa con holgura los aspectos tedricos y
contextuales de su trabajo.
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