JULIAN BAUTISTA

POR

Roberto Garcia Morillo

PRONTO hari diez aiios que se encuentra radicado en la Ar-

gentina el prestigioso compositer espafiol Julidn Bautista, quien, a
diferencia de Manuel de Falla (el que, desde su ilegada al pais has-
ta su muerte, en Alta Gracia, permaneci6 practicamente al margen
del movimiento musical del pais, salvo algunas ocasionales apari-
ciones en ptiblico), ha intervenido de una manera activa y eficaz en
el desenvolvimiento de nuestro arte, tanto por su labor de creador,
que en los tltimos tiempos ha superado un forzoso y lamentable
compés de espera, como por su actuacién en la Liga de Composi-
tores de la Argentina. Varias de sus producciones méas significativas
han sido interpretadas entre nosotros, como Tres ciudades, la Se-
gunda sonata concerfala a gqualiro, y algunos fragmentos de su ballet
Juerga, dados a conocer en 1943, en un concierto sinf6énico dirigido
por Juan José Castio en el teatro Colén. Como sefialé en un tra-
bajo aparecido en aquella fecha, que ahora reproduzco convenien-
temente ampliado, este estreno podria servir muy bien como pre-
texto—si la bondad de su misica no lo justificase ya plenamente de
por si—para intentar un breve estudio sobre la personalidad artis-
tica v caracteres de la obra de este talentoso compositor, estudio
necesariamente incompleto, pues gran parte de su produccién mu-
sical se perdi6 en los bombardeos de Madrid durante la guerra civil
espaficla—en que fué destruida su casa. De manera que, para va-
rias de sus composiciones importantes, me limitaré a reproducir
las opiniones, bien autorizadas, por cierto, de un tercero—en este
caso Rodolfo Halffter, quien le consagré un excelente articulo apa-
recido en la revista Misica, de Barcelona, en Enero de 1938. Como
apunta el critico musical del diario «La Nacién», «Julidn Bautista
es uno de los jovenes ¥ auténticos talentos de la musica espaiiola
actual. Su carrera se anunciaba brillante, cuando los acontecimien-
tos que ensombrecieron su patria le obligaron, como a tantos otros,
a trasladarse al extranjero». ‘

En la primavera de 1930 se constituy6é en Madrid una agrupa-
cién de jovenes compositores, guiados por un ideal comfn, que i
bien no llegé a formar un niicleo perfectamente definido, como el
de los cinco rusos, o mejor el de los seis franceses, ejercié una indu-
dable influencia en el ambiente musical, y tal vez sblo la falta de
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tiempo impidié que llegase a constituir un movimiento de propor-
ciones en la evolucién artistica de la peninsula. Denominada Pro-
mocién de la Repriblica, por Adolfo Salazar, Grupo de Madrid, por
Gilbert Chase, o Grugpo de los siete, estaba integrada por tres disci-
pulos de Conrado del Campo: Julidn Bautista, Salvador Bacarisse
v Fernando Remacha, a los que se sumaron Rodolfo Halffter, Juan
José Mantecén, Gustavo Pittaluga, v, para no ser menos que sus
colegas parisienses, una compositora, Rosita Garcia Ascot. Este
grupo fué frecuentado por algunos compositores mas, Gustavo
Duran, entre otros, pero sblo en forma esporadica.

Sostenido, como digo, por un afdn comin de renovacién, de
aunar esfuerzos individuales en pro de las nuevas orientaciones,
este movimiento tenfa ademéis la necesaria flexibilidad como para
admitir en su seno personalidades diferentes, tendencias diversas y
a veces hasta antagénicas, condicién inherente a su amplitud vy
vitalidad.

Como cita Chase en su libro The music of Spain, existieron va-
rios factores constantes, varios comunes denominadores que asegu-
raban la unidad de la agrupacién, en un plano estético mas elevado.
Pittaluga, el portavoz, se refiri6 en algunos articulos sobre los prin-
cipios generales sustentados por la Promocidn de lo Repiblica. Los
mismos pueden quedar resurmidos de la siguiente manera: 1) No
entrar a discutir el problema del nacionalismo o folklorismo (tan
debatido en Espaiia por las generaciones anteriores); 2) Necesidad
de escribir miisica «auténtica», en su sentido méas abscluto, es de-
cir, cuyo valor sea medido sélo por sus cualidades sonoras, sin to-
mar en cuenta los aspectos literarios, plasticos o filoséficos; 3) Eli-
minacién de todo romanticismo, cromatismos, divagaciones sonoras
v acordes de séptima disminufda (sic).

El primer punto, evidentemente, esti fuera de discusién, pues
lo que es una necesidad espiritual en un compositor, deja de serlo
en otro, vy no se pueden formular reglas generales en ese sentido,
debiendo ante todo atenerse a la sinceridad de expresién; los misi-
cos de un pais de tan fuerte y definida personalidad artistica como
Espafia, de tan aiieja tradicién, no tienen por qué preocuparse de
escribir o no musica nacionalista: los caracteres que la distinguen
(algunos de ellos, por lo menos), aparecerdn casi a pesar suyo, mas
o menos atenuados, como un imperativo étnico. En cuanto a los
otros puntos, sabido es (o por lo menos se deberia saber) que esta-
mos superando lentamente el periodo romantico, y que nos encon-
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tramos en los albores de una nueva época clasica, iniciada en la
postguerra, de la que somos quiz4 los mas humildes primitivos,

***

Los caracteres distintives de la musica de Bautista, correspon-
den, sumados a ciertos rasgos distintivos que contribuyen a darle
un sello personal, a los que fijaron la estética general del grupo.
En la evolucién de su obra, se advierten cuatro maneras {en el sen-
tido de «modos de hacer», no de etapas), que no se suceden segiin
un orden estrictamente cronol6gico, pues en realidad corresponden
a diferentes aspectos de su individualidad, que priman en determi-
nado momento, de acuerdo a veces con las circunstancias, pudiendo
en ocasiones coexistir en una misma obra. Son, por orden de apa-
ricién, impresionista, espafiolista, neoclasica y contemporénea.

Impresionista. El deslumbramiento provocado por el conoci-
miento de las mejores piginas debussystas tenia necesariamente
que reflejarse en la produccién inicial de nuestro compositor {no
hay que olvidar que las Nockes en los jardines de Espafia, de Falla,
fueron terminadas en 1915), quien recurre a ciertos procedimientos
arménicos—acordes en movimiento paralelo—que asimila perfec-
tamente, hasta el punto de poder considerarlos inherentes a su per-
sonalidad. Corresponden a este estilo Inierior, La fift'e de jade, Co-
lores, el primer cuarteto de cuerdas, v los Tres preludios joponeses.

Espafiolista. Se advierte en su muasica un nacienalismo autén-
tico, evidente en las obras de asunto o atmoésfera espaiioles, (Dos
canciones, Juerga, Preludio y danza para guitarra, Tres ciudades),
latente en las que obedecen a un impulse mas universal, pero siem-
pre perceptible. Desde luego su modo de comprender el folklore es
irreprochable: no utiliza directamente ningan motivo popular, sino
que, mediante un sutil proceso de elaboracion, desprende del ma-
terial folklérico su esencia, es decir, las particularidades mas tipicas
en ritmos, giros melédicos, sugestiones armonicas, etc. rechazando
lo accesorio v evitando cuidadosamente todo sacrificio a lo pinto-
resco.

Neoclésica. El famoso retorno a Bach, en que parece encontrar-
se la musica en este momento, se traduce en los compositores es-
pafioles—a quienes dieron la voz de alerta Albéniz y Falla——con
la frase «retorno a Scarlatti». Efectivamente, es en la musica clara,
sobria v fresca del ilustre compositor napolitano que se han inspi-
rado los m4s destacados compositores espafioles contemporineos.
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Aunque en casi toda la produccién de Bautista debe buscarse este
influjo, es en la Sonatina-T'rio, en la Suite all’antica y en la Sonata
¢ quatre, sobre temas de Pergolese, donde se hace mas perceptible.

Contemporanea. Finalmente en otro grupo de composiciones
(Segundo cuarteto de cuerdas, Obertura para una dpera grotesca, y las
dos sonatas concertate a quattro), predomina una calidad sonora
mas de acuerdo con el espiritu actual: musica e aristas afiladas y
contrastes violentos, de una aspereza y uun dinamismo que recuerda
a producciones analogas de Béla Barték (en los Cuartetos), o Paul
Hindemith (Mathis der Maler). Pareceria que esta tltima es la que
empieza a imponerse, como se advierte al recorrer el catdlogo de
obras de Bautista. En sus tltimas pédginas hasta la fecha (Fantasia
espafiola, para clarinete y orquesta, y Calro poemas galegos, para
voz y conjunto de cAmara), se observa en cierto modo un acerca-
miento entre esta orientacién y la espafiolista.

Al margen de estas consideraciones, se manifiesta en la musica
de nuestro compositor una autocritica muy severa—ya casi pro-
verbial en la joven escuela espaficla—que le obliga a retocar v pu-
lir constantemente sus obras, aun después de estrenadas, lo que ex-
plica sus abundantes «segundas ediciones».

En un terreno técnico, se puede indicar que su melodia, emi-
nentemente diaténica, bien definida, se recorta con nitidez sobre
una armonia simple, didfana, de juego polifénico transparente y
lumineso, antipoda de las complicaciones contrapuntisticas centro-
europeas. Su armonia, que presenta a veces reminiscencias modales
de tipo Ravel, admite con frecuencia la politonia, o mejor dicho, las
superposiciones de acordes correspondientes a diferentes tonalida-
des, aunque primando siempre una de ellas. Se advierte una gran
economia de medios, que le obliga a no emplear mis que lo estricta-
mente indispensable, desdefiando toda redundancia o lugar comun,

Un rasgo bien peculiar a Bautista es dado apreciar en los mo-
vimientos melédicos o, con mas frecuencia, en los compuestos armo-
nicos integrados por series de cuartas—casi siempre justas, en oca-
siones aumentada —que, podrian ser tomadas como representacién
de armonfas producidas por los cuerdas al aire de la guitarra, o, en
las obras de ambiente oriental, como consecuencia de pentafonismos,
aungue mis probable es que correspondan a una sensibilidad es-
pecial, y broten espontineamente; adema4s, este «sistema por cuar-
tas», tratado siempre en forma diaténica, da mucha mayor riqueza
y variedad de recursos a su escritura arménica.

Finalmente est4d dotado de un agudo sentido ritmice, que es
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manifiesta tanto en la finura con que trata los metros mds comunes,
como en su fantas{a v capacidad imaginativa para inventar nuevas
combinaciones ritmicas.

Misico de estilo, v no de caracter (a pesar de algunas excep-
clones) Bautista experimenta marcada predileccién por las obras
correspondientes a lo que se ha convertido en llamar mtsica pura
——exenta de elementos extramusicales—, de arquitecturas defini-
das, en las que la unidad motivica y el trabajo de desarrollo cobran
un valor de primer plano. Asi un nficleo tematico, bien definido,
puede dar origen, mediante una oportuna elaboracién que pone de
manifiesto sus posibilidades, a todo el trozo.

***

Sus producciones teatrales se reducen hasta ahora a una épera:
Interior, y un ballet: Juerge. La pérdida de la primera, hace indis-
pensable el comentario de Halffter, quien se expresa de ella en los
siguientes términos: «Al cumplir diecinueve ailos, Bautista acomete
la empresa, ardua st se tiene en cuenta su edad, de poner musica a
una obra de teatro: Inferior, de Mauricio Maeterlinck. No tiene
nada de extrafio la eleccién del texto literario. El joven compositor
acaba de descubrir con asombro Pelléas et Mélisande, de Debussy,
cuyo libro es también de Maeterlinck. Con habilidad notoria, asi-
mila los procedimientos impresionistas de escritura armoénica, or-
questal y vocal: y el resultado es magnifico: después de un afio de
trabajo intenso, termina la épera. Aunque la influencia de Debussy
estaba latente, la obra contenia paginas de fina musicalidad y lo-
grada realizacidn, reveladoras de una personalidad incipiente. Sobre
todo, en su dltimo tercio, cuyvo dramatismo quedaba acentuade
por una acertada intervencién de un coro mixto, oculto detris de
la escena».

El ballet Juerga corresponde también al primer estilo, impre-
sionista, del compositor. E! argumento, de Tomé4s Borras, muy mo-
dificado posteriormente por el compositor, es una evocacién del
espiritu madrilefio de fines del siglo pasado, un cuadro de costum-
bres, donde se presentan algunos caracteres tipicos, pertenecientes
a diversas clases sociales, pero principalmente del pueblo. Para esta
obra, que dentro de su produccién ocupa tal vez un lugar anélogo
al de El sombrero de tres picos, en la de Falla, Bautista ha compues-
to una mfisica recia, impetuosa, llena de vida y color, realzada por
una orquestacién cilida y suntuosa. Halffter indica que el material
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sonoro nace de un nécleo arménico auténticamente popular, de
un acorde derivado de la afinacién de la guitarra, como podemos
observar en el ejemplo siguiente, que se destaca también por su
novedad ritmica e impulso melédico: (Ej. 1).
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Por los fragmentos que conocemos (la partitura consta de los
ndmeros siguientes: preludio, vals, pasacalle y entrada de los juer-
guistas, danza de las chulillas, danza del «polio» enamorado, danza
grotesca, danzén de la flamenca (tango), danza del torero de rum-
bo (zapateado), danza general y nocturno) podemos tener una
idea bastante clara del espiritu que anima a esta composicién, bien
acreedora, por cierto, a una representacién integral entre nosotros.
Juerga, fué estrenado en 1929 por la compafifa de bailes espafioles
de Antonia Mercé, «<La Argentina», en la Opera Cémica, de Paris,
con escenografia y vestuario de Manuel Fontanals.
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En un mundo completamente diferente nos encontramos frente
a los T'res preludios japoneses, que, con La fldte de jade (tres cancio-
nes sobre poesias chinas traducidas al franeés por Franz Toussaint,
para soprano y piano) revelan otra faceta de la personalidad de
Bautista, siempre dentro de un estilo general impresionista: un
orientalismo de buena ley, que se complace en los refinamientos y
sutilezas de escritura, cuajada de mil detalles y minuciosidades que
recuerdan el estilo de las més finas estampas japonesas. La fidte de
jade constituye una atrayente serie de tres canciones, contrastando
la delicadeza de toque de la primera, Je me promenats..., con la
expresién intensa de la segunda, Depuis gu'elle est partie. .., quizi
la mas lograda de las tres, y que comienza de una manera tan se-
ductora: (Ej. 2).
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Y la alegria juguetona de la Gltima, Mon amie, con sus brillantes
chisporroteos de sonidos, en giros pentatbénicos v hexafénicos. La
orquestacion de los Tres preludios japoneses, cambiante y tornaso-
lada, presenta igualmente abundantes sonoridades inéditas, de in-
tenso poder evocativo. Pero por otra parte la solidez de su concep-
cién se pone de manifiesto en el estrecho parentesco tematico de los
diversos fragmentos. El primero, A una laca, es una marchita fina-
mente humoristica, con sus pentatonismos obligados y copiosa per-
cusién, oponiéndose armoniosamente a la melancolia v ambiente
nocturno del segundo, 4 wunc estampa, especie de berceuse en la
que se hacen presentes los tonos tristes del corno inglés, v los lagu-
bres tafiidos del tam-tam, v el {impetu del tercero, 4 un tibor, ver-
dadero desencadenamiento sonoro, rebosante de vida y dinamismo:
(Ej. 3).

Una de sus paginas m4s importantes, y en la que alcanza un
alto grado de madurez, es la Swuite all'antice, que perfectamente po-
dria haber sido denominada sinfonia— omejor sinfonietta, si Er-
nesto Halffter no se hubiese adelantado—por la légica del discurso
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musical y el equilibrio de su estructura. El instrumental, en el que
sobre la masa de arcos se destaca un grupo de solistas (madera,
metal, percusién y cuarteto de cuerdas), recuerda el procedimiento
de oposiciones clsicas del concreto grosso; la orquesta es adem4s
empleada con un concepto menos pintoresco que en la obra ante-
rior. En sus cuatro movimientos: Overtura, Adagietto, Rigodon y
Finale, (Ej. 4), se manifiestan idénticas virtudes: escritura pulida
y cuidada, de clara polifonia. Ese lenguaje neaclisico, no exento de
audacias arménicas, la relaciona, adem4s de la citada composicién
de Halffter, con las dltimas producciones de Falla: Kl retablo de
maese Pedro, y el Concerto.

La Obertura grotesca (en un principio Oberfura para una Spera
grotesca), corresponde a un nuevo aspecto de la personalidad de
Bautista, el més avanzado como concepto estético, y que, como he

3
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dicho, se inicia con el segundo cuarteto de cuerdas, pasando por las
dos sonatas concertate a quattro. Aquf el puntillismo, los mil mati-
ces delicados de los preludios japoneses, la elegancia de estilo y so-
briedad de las pAginas neoclésicas, el ambiente castizo de las com-
posiciones espafiolistas, ceden el paso a un lenguaje mis poderoso,
més 4spero, que se traduce por una sonoridad mas nerviosa y una
armonfa maés disonante. La fanfarria inicial (allegro deciso), que
recuerda algunos pasajes anélogos de Falla, con sus toques met4-
licos, da el tono general de la obra: (Ej. 5).

que se sostiene obstinadamente enun allegro giusto, ben ritmico,
después de haber superado un corto andante. Predomina aqui el
timbre de las trompetas, que tienen una parte diffcil, llena de pa-
sajes de compromiso, con frecuencia en un registro elevado. La ma-
nera de tratar el instrumental corresponde exactamente al nuevo
léxico: desdefiando las fluctuaciones constantes de gradaciones ape-
nas diferenciadas y las dosificaciones excesivas de timbres, procede
a grandes rasgos, dando la impresién de intensas manchas de colores
puros.

Uno de los mejores momentos en la obra de Bautista, hasta la
fecha, es la serie Tres ciudades, sobre poesfas de Federico Garcfa
Loreca, a cuya memoria est4 dedicada. Dispone aquf nuestro misico
de un lenguaje altamente expresivo, al que llega mediante un in-
tenso trabajo de sintesis de los elementos vern4culos, de los que des-
prende toda savia vital, toda particula medular; sumada esta labor
de depuraci6n y estilizacién a una inobjetable armonfa formal, co-
mo seflala Halffter, no resulta excesivo parangonar a Tres ciudades
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con los mejores momentos de Falla. De tono fuertemente dram4tico,
contrastan por sus diferente_s matices. Asf, en la Malaguefia, de un
vaho célido, sensual, v de una atmésfera tragica, donde los sosteni-

dos guitarreos (con las caracteristicas resonancias) animan, al acom-
pafiar, las vocalizaciones del canto. Es que

La muerte entra v sale,
entra v sale de la taberng.

En la segunda, Barrio de Cérdoba (t6pico nocturno), tal vez la mas
hermosa, la emoci6n aparece contenida, dentro de un lenguaje vo-
luntariamente m4s sobrio y un acento més oscuro, siendo por eso
més impresionante: (Ej. 6).

La dltima, Baile (Sevilla), es ia pasidn bravia, tumultuosa, exal-
tada, vy culminacién de un estado de 4nimo tante como la evoca-
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cién de un ambiente; una de las transformaciones temAticas (grazio-
so) (Ej. 7).
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es de una belleza musical absoluta. Termina con la sabia recomen-
dacion, entonada a plena voz: «Nifias, nifias, corred las cortinas»,
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seguida por una larga y dramitica exclamacion. Tres ciudades fué
estrenada en 1938, en los Festivales de la S. 1. M. C., bajo la dll’EC-
cion de Hermann Scherchen.

La mayor parte de su musica de cdmara, género por el que Bau_—
tista siente particular atraccion, se ha perdido, hecho lamentable,
pues por lo que queda se puede apreciar en parte el valor de lo que
falta. La Senatina-Trfo, para violin, viola y violoncelo, ocupa una
posicién especial en su obra, iniciando con ella su estilo neoclasico.
A través de su desarrollo es perceptible el deseo de simplificacién
del elemento sonoro, para escapar al influjo impresionista. Los te-
mas aparecen completamente liberados de toda cargazén indtilmen-
te expresiva, y se destacan por su gracia y elegancia, en particular
el delicioso mmotivo que inicia el minuetto: (Ej. 8).
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La Segunda sonata concertala a quattro es una de sus obras més
recias e intensas, bien representativa de la tendencia méas avanzada
de su autor, aunque ello no sea incompatible con un lirismo peculiar,
de tono dramdtice, que no temer rehuir giros cromaticos, curiosa-
mente dispuestos «en espiral>” (Ej. 9).

Ej. 19, ~

¢

»

y que se manifiesta ante todo en el segundo movimiento, Andante
sostenuto, de atmésfera misteriosa e inquietante. El primero, Alle-
gro assai,’_'descansa sobre un'martilleo obstinado de corcheas «stacca-
to»,:subrayadas por-acentos irregularmente dispuestos que, junto con
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frecuentes saltos melédicos y armonias por terceras y cuartas, le
comunican un perfil caracteristico, nervioso y potente a la vez. El
final, Allegro deciso, igualmente muy dindmico, se inicia por el jue-
go alternado de la tercera mayor-menor, variado con mucho arte y
que le confiere ambigiiedad tonal; su desenvolvimiento es interrum-
pido pasajeramente por un Moderato grazioso, un poco scherzando
e rubato, de tono més suave y amable, para finalizar con una coda
ruda y vigorosa. Esta obra obtuvo el primer premio en el Concurso
Internacional organizado en 1938 por el Quatuor Belge 3 Clavier,
cuyo jurado integraban los maestros Arthur Bliss (Inglaterra), Al-
fredo Casella (Italia), Jacques Ibert (Francia), Tibor Harsanyi
(Hungrfa), Arthur Honegger {Suiza), [.eon Jongen (Bélgica), Willem
Pijper (Holanda), Alexander Tansman (Poleonia) v Heinz Tiessen
(Alemania).

De un espiritu muy andlogo al de la Sonatina-Trio es también
la Sonate & qualre d'aprés Giovanni Baltista Pergolese, encargo de la
mencionada agrupacion belga de cdmara. El material temdtico esta
tomado a algunas sonatas a tres del citado misico italiano, que han
sido objeto de un hondo trabajo contrapuntistico, pero sin desvir-
tuar su estilo particular y su cardcter: (Ej. 10).
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Después del Pulcinella revela bastante audacia y confianza en si
mismo el intentar escribir una obra analoga, por varios conceptos.
Esa tarea, particularmente escabrosa, de crear una musica original
recurriendo a materiales de otro autor, y teniendo por delante un
antecedente tan temible como el de Strawinsky, ha sido llevado a
cabo por Bautista con habilidad suma y perfecto conocimiento de
causa; verdad es que su trabajo ha debido ser facilitado por cierta
afinidad espiritual con el antiguo misico napolitano, mezcla de
gracia, sobriedad y nobleza.

Una obra de dimensiones exiguas, pero de innegable calidad mu-
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sical, es el Preludio v Danza para gutiarra. Forma parte del reperto-
rio del conocido guitarrista Regino Siinz de la Maza, para el que
han escrito también obras equivalentes otros jévenes compositores
espaiioles: Pittaluga, Bacarisse, Antonio José, Rodolfo Halffter y
Joaquin Rodrigo. Basada en la sonoridad especial del instrumento,
su autor ha hecho gala en ella de sus conocimientos técnicos y de
su dominio de los recursos especiales y particularidades de la guitarra,
logrande efectos ricos e inéditos, que dan singular encanto a esta
pagina de sabor popular.

Las dos tltimas obras de Bautista, por el momento, son la
Fantasia espafiola, para clarinete y orquesta, y los Catro canios ga-
legos, terminadas ambas en 1946, con pecos meses de diferencia, y
separadas por varios aiios del resto de su produccién. La Fantasia
espafiole es una composicién de amplias dimensiones, en rigor una
especie de concierto de aspecto rapsédico. Es una obra de madurez,
de caricter atormentado y sombrio, en general, en la que los ele-
mentos de corte verndculo aparecen perfectamente asimilados al
lenguaje del compositor, que los utiliza como medio natural de
expresioén. La escritura es bastante densa v &spera, con fuertes diso-
nancias y abundantes cromatismos que, empero, no debilitan el
sentimiento tonal. Los cambios de comp4s son casi constantes, pero
esta fluctuacién métrica obedece ante todo a razones de orden mu-
sical. Consta de una serie de fragmentos, que se suceden sin sohi-
ciébn de continuidad, destacdndose siempre la voz expresiva e in-
sinuante del clarinete, cuya parte es, légicamente, de gran dificul-
tad técnica, abundando las cadencias—muy musicales—y los pa-
sajes «de bravuras. Son aquéllos: Allegro, ben ritmico, que comien-
za en los tonos graves de la orquesta (fagotes, violoncellos y contra-
bajos} con célidas sonoridades; Allegretto gracioso (un poco mode-
rato), en tiempo de vals, iniciado de una manera especialmente atrac-
tiva, con una repeticién obstinada de lmismo disefio, a guisa de estri-
billo (Ej. 11), un poco a la manera de la Danza profana, de De-
bussy; Allegro, ben ritmico, nuevamente; Lento assai, que se des-
envuelve en un movimiento de habanera, pleno de sugestién-*
allegro scherzando, 4gil y preciso. La cadencia final, de aspecto muy
original y eficaz en su disposicién politonal, cierra brillantemente la
obra (Ej. 12):
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con el mismo dibujo que la comienza. Es, en resumen, una partitu-
ra noble y de singulares méritos.

Los Catre poemas galegos presentan una fisonomia muy dife-
rente. Compuesios para voz, {lauta, oboe, clarinete, viola, violon-
cello y arpa, estin basados en poesias de Lorenzo Varela (Maria
Pita ¢ tres refratos medivaes) desenvolviéndose dentro de un clinma
general m4s simple v directo, de intenso poder de evocacién. I7
asunto ha dictado a Bautista un lenguaje de aparente sencillez y
rusticidad, mdsicas arcaicas, de contornos melddicos naturales y
espontaneos, pero apoyados en una armonia seudo-primitiva, a ve-
ces dura y 4cida, de una aparente torpeza——en el fondo sutif manejo
de los elementos puestos en juego—con choques y resoluciones ines-
peradas, regidas por otros principios modales; ios ritmos son muy
elasticos, y escasa la polifonia; las disposiciones instrumentales estan
presentadas, ademas, de manera magistral, con gran economia de
medios, pero empleados con singular eficacia. El todo resulta de
una gran frescura y novedad de acento, y evidente fuerza de remi-
niscencias; es una parte de la hispanidad medieval, heroica y tosca,
tierna y mistica, que se asoma a los Catre poemas, v en ese sentido
guarda puntos de contacto con algunos momentos de El retablo de
maese Pedro, de Falla.

Un giro ascendente, por grados conjuntos, parece enlazar te-
miticamente entre sf a las diversas canciones del ciclo. De tono épi-
co es la primera, Maric Pita, temperado por una suave emocion;
particularmente feliz es la frase inicial, muy elocuente en su sobrie-
dad, asi como, hacia el final del trozo, cuando se alude al taiiir
de las campanas: (Ej. 13)

Din as mias campanas, escoilude
(din, don, din, don)

de monte a monte, ¢ mais de ria a ria
(din, don, din, don)

«(Fhronce wmewn, tew bronce foi, Marial>
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La segunda, O touro (Na proba d'e bispe Adaulfe), tiene caréc-
ter de égloga. Comienza con un alegre e ingenuo aire de danza, de
matiz pastoril, al que sigue una delicada linea vocal, con un obsti-

~ nado movimiento en sincopas, que traduce a la perfeccién el tono
interrogativo y levemente ansioso del texto, que luego se hari mas
terminante y afirmativo. Dramdtica v sombria es la tercera, A Ruy
Xorde, especie de marcha fdinebre, cuya melodia avanza sobre in-
sistentes acordes arpegiados, dispuestos casi siempre por cuartas,
de acuerdo con la afinacién de la guitarra. Es un trozo de emocién
honda y gran expresividad, que alcanza a veces contornos tragicos,
macabros. La tltima cancién, Maria Balteira, retorna en cambio
a una atmésfera clara y alegre, de corte popular y amoroso, que se
inicia con un gracioso motivo, de ritmo alerta, completado por
acordes dispuestos asimétricamente, sencillo acompafiamiento de
rlisticas armonias, hibilmente presentadas (Ej. 14):
alterna con el canto, largamente desarrollado, a modo de ritornello.

Los Catro poemas fueron incluidos en los Festivales de Amster-
dam, de 1948, organizados por la S. 1. M. C. Al hacer la resefia de
los mismos, el delegado del diario The Times, de Londres, se expre-
sa en términos bien elocuentes acerca de la obra de nuestro compo-
sitor: «The best of the chamber-music works was the Spaniard
Julian Bautusta's Catro poemas galegos. These imaginative and sen-
sitive settings of four half popular, half mystical, medieval ballads
in the Galician dialect were sung with great insight and feeling by
Janet Fraser. Bautista is not afraid to be Spanish in his idiom, and
his music gains rather than loses thereby; this was almost the only
work heard that had what the French call un godt de terroir».

* ¥k
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Desde su llegada a Buenos Aires, JuliAn Bautista se ha dedica-
do activamente a la composicibn de fondos musicales para films
sonoros, tarea que ha realizado con fina musicalidad y exacta com-
prensién del género. En el articulo antes aludido, sefialaba que, sin
duda, éste era solamente un paréntesis en su labor creadora, y que
pronto reanudarfa <su actividad musical propiamente dicha, ofre-
ciendo otras manifestaciones de su talento musical, con nuevas y
m4s evolucionadas composiciones>. Por fortuna el tiempo ha con-
firmado plenamente estas palabras, pues a las obras antes mencio-
nadas se sumarén pronto otras dos, en las que Bautista trabaja en
ta actualidad: su Tercer cuartelo de cuerdas, y una cantata sobre
El Cid, con texto de Rafael Alberti, basado en el romance popular.

Es légico esperar que, dada su trayectoria en ascenso y su con-
tinuado esfuerzo de superacién, tanto en lo que respecta a la cali-
dad de su material sonoro como en lo relativo a su elaboracién, es-
tas obras figuren entre las més plenamente logradas de la moderna
escuela espafiola, que tantas y tan acabadas pruebasde su genio
musical-—armoniosa mezcla de pasién y sutileza—ha dado durante
la primera mitad del siglo en que vivimos.
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OBRAS DE JULIAN BAUTISTA

1918-20 Primeras obras (1): Sonale parc piano vy violin
Cuarteto de cuerdas
Canciones sobre poesias de Becguer
Dos impresiones sinfénicas

1920 Op. 1 (2): Interéor, drama lirico en un acto, seglin Maurice
Maeterlinck, traducido por Gregorio Martinez
Sierra

1921 » 2 La fltite de jade, tres canciones sobre poesfas chinas,
traducidas por Franz Toussaint

1921 > 3 Dos canciones, sobre texto de Gregorio Martinez
Sierra

1921 > 4 Juerge, ballet en un acto, sobre argumento de Tomés
Borras

1921.2 > % Colores, seis piezas para piano

1922-3 > 6 (2) Primer cuaricto de cuerdas (Premio Nacional de Mud-
sica)

1924 » 7 Sonsting-trie, para violin, viola v violoncello

1926 > 8 (2) Segundo cuarteto de cuerdds (Premio Nacional de
Maiisica)

1927 > 9 Tres preludios joponeses

1928 > 10 Preludio y donse, para guitarra

1932 = 11 Suste all'antica, para orquesta

1932 » 12 Obertura para uno dperc grolesce (Primer premio
del Concurso Internacional de Unién Radio, de
Madrid)

19334 » 13 (2) Primera sonate concerloic o gquatiro

1934-6 Borradores (2): Sonals a tres, con arpa

Concierlo pora piano y orguesta
Don Perlimplin, Opera sobre libreto de Federico
Garcfa Lorca
1937 Op. 14 Tres ctudades, para canto y orquesta, sobre poesias
de Federico Garcfa Lorca (Festivales de 1a S. 1.
M. C,, Londres 1938)
1938 s 15 Segunda sonaln concertala a guoltro (Primer premio
del Concurso Internacional organizado por el Qua-
tuor Belge a Clavier)

1939 Op. 16 Senate d gquolre, d'aprés Giovanni Betiista Pergolese
1945-6 » 17 Fantasin espafinle, para clarinete y orquesta
1946 » 18 Cairo poemas galegos, sobre pocsfas de Lorenzo Va-
rela (Festivales de la S. [. M. C., Amsterdam,
1948)
En preparacién: Tercer cuorieio de cuerdas

Cantata sobre El Cid, con testo de Rafael Alberti,
basado en el romance popular

(1; Obres destrutdas por el auior.
(2) Obras perdidas.





