LOS PRIMEROS ANOS DEL CONSER-
VATORIO NACIONAL DE MUSICA

POR

Eugenio Pereira Salas

LOS psicélogos contemporéneos insisten sobre la importancia
de los fenémenos infantiles en el desarrollo de la vida animica del
adulto. Escudados en esta doctrina trataremos con algiin detalle, al
parecer excesivo, los primeros afios de este organismo musical, hoy
centenario, en la creencia que el conocimiento de su infancia, ayude
a esclarecer aspectos de su posterior desarrollo y existencia.

En los primeros decenios del siglo X1X se advierte en Chile
preccupacién intelectual por el estudio de la mfsica. En 1811, don
Manuel de Salas habfa incorporadoe este ramo en los planes de estu-
dio del Instituto Nacional. A mediados del siglo, en 1847, don Sal-
vador Sanfuentes cre6 en la Escuela Normal de Preceptores, una
citedra de solfeo y canto que regentara José Zapiola. Afios mas
tarde, una trilogia de filintropos, mecenas de la vida artistica, don
Miguel de la Barra, don José Gandarillas y don Pedro Palazuelos
restauraron la Cofradia del Santo Sepulcro, institucién devota de
caricter artesano, destinada a hacer revivir el espiritu de los gremios
coloniales de acuerdo con las normas sociales del catolicismo doc-
trinario. La Cofradia daba lucimiento a las fiestas del calendario re-
ligioso y civico, sea con pintorescas procesiones de encapuchados y
disciplinantes que a la manera de las corporaciones sevillanas en la
Semana Santa recorrian las calles de Santiago al fanebre grito de:
«Para el entierro de Cristo y la soledad de la Virgen», o bien con
desfiles militares, de entonacién patriética con que se abrian las
exposiciones artisticas del 18 de Septiembre. Los alumnos de la Co-
fradia marchaban al comp4s del Himno a Ia Divina Providencia que
habia compuesto especialmente, el artista ecuatoriano Antonio
Neumane, el autor de la Cancién Nacional del Ecuader.

Una ocasién propicia vino a acelerar el proceso de creacién de
un Conservatorio Nacional de Msica, idea que como muchas otras
realizaciones de la Revolucion Francesa, habfa arraigado en el es-
piritu ilustrado y progresista de los intelectuales de 1842. La oca-
sibn que comentamos fué la llegada a Chile de un profesional que
poseia los méritos necesarios para dar realidad practica al proyecto.
Don Adolfo Desjardins Ganbars, descendiente de una distinguida
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familia francesa, llegdé a Chile en circunstancias roménticas, con la
intencién de seguir en pos del vellocino de oro en las regiones auri-
feras de California que atraian con sus tenticulos a los aventureros
del mundo. En compaiiia de los argonautas de Jacques Aragd per-
manecié algunos meses en el Brasil, continuando luego a Valparaiso.
Los primeros conciertos que ofrecié en el Puerto fueron un aconteci-
miento. Eximio ejecutante en el armonium, instrumento al parecer
nuevo en el pafs, logré una critica superlativa por sus interpretacio-
nes. «<El armonium, reza uno de esos inflamados sueltos de prensa
de la época, es una verdadera orquesta que tiene notas para todas
las pasiones. El color de sus melodias es el azul celeste de los cielos
en la noche serena y melancélica en que el alma v el aire vibran al
unfsono». Terminadas las Fiestas Patrias de 1849, Desjardins pasé a
Santiago, donde era esperado con curiosidad. Jacques Aragd lo ha-
bia presentado en esta forma en un articulo de El Progreso: «Tenéis
en estos momentos a Desjardins, uno de esos artistas privilegiados,
cuya partida deplora Parfs mientras que Chile lo saludacon entu-
slasmo».

En el Teatro de la Universidad ofrecié el profesor sus primeros
conciertos en la capital. En los programas, impresos con dignidad y
estilo tipogréifico por Eugenio Belin, vemos que las piezas de su re-
pertorio consistfan en: Fantasfa sobre Norma; Fantasia scbre la
Canci6n Nacional y la Cancién de Yungay, las que seguramente
tocaba en la técnica espectacular de los virtuosos roméanticos. Hizo
oir también en este concierto del 7 de Octubre una composici6n
original, La Santiaguine, Polka nacional, impresa poco después en
los talleres de Guzmén. El éxito alcanzado en estas presentaciones lo
ligh en amistad con don Pedro Palazuelos, quien de inmediato re-
quiri6é sus servicios para organizar una escuela de musica dentro de
la Cofradia del Santo Sepulcro. Dfas més tarde, los animadores de
la corporacién sometieron al Ministro don Manuel Antonio Tocor-
nal el proyecto escrito por Desjardins, que fué aprobado por el Pre-
sidente don Manuel! Bulnes y que, con el N.* 749 y fecha 26 de Oc-
tubre de 1849, di6 vida a este establecimiento, que de acuerdo al de-
creto servirfa como base al futuro Conservatorio de Musica que se
estableciera en Santiago.

La escuela abrié con una matricula de 17 alumnos y seis me-
ses después de su establecimiento el niimero habia subido a 150 de
ambos sexos. Estaban repartidos en tres secciones: dos de ellas for-
madas por nifios elegidos de las escuelas municipales, la otra com-
puesta de artesanos. Reinaba gran animacién en el plantel v la
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asistencia fué de una regularidad que auguraba éxito a la empresa.
El 12 de Marzo de 1850 Palazuelos, Gandarillas y de la Barra hi-
cieron llegar al Ministro un informe sobre <la bien merecida cele-
bridad del profesor encargado de la ensefianza y el brillante testi-
monio del adelantamiento de sus alumnos». Fundados en tales an-
tecedentes, crefan ellos que habia llegado el momento de ¢crear un
Conservatorio como establecimiento nacional encargado de guiar
la ensefianza, promover el cultivo y dirigir los trabajos propios del
ministerio en la mdsica en presencia de la religién y de la sociedad».

En cuanto a la indole de la escuela, los promotores animados
por la idea sociolégica que primaba en ellos, crefan conveniente
darle una organizacién militar, spara obtener por su medio la me-
jor disciplina de los alumnos. Los nifios—alegaban—serian los pri-
meros a gozar del inmenso beneficio de esta medida, entrando en
la época m4s favorable de la vida a conocer y practicar las méximas
de obediencia, respeto y amor a sus superiores que mis tarde s6lo
conocen Y practican por temor, sin conciencia y en determinadas
ocasiones».

El 22 de Marzo, en el local de la Cofradia, Adolfo Desjardins
presenté un concierto privado como demostracion del adelanto de
los alumnos en algunos cortos meses de ensefianza. La demostra-
cion fué del agrado general y el Gobierno envié a las CAmaras el
proyecto para consignar la suma de $ 3.000 en el presupuesto na-
cional con el fin de asimilar la escuela de la Cofradia al range de
un plantel educacional del Estado.

El 17 de Junio de 1850 el Ministro don Antonio Varas puso su
firma al decreto definitivo que establecia en Santiago una escuela o
conservatorio de musica. El decreto transcribe casi con exactitud
el memorandum presentado por Desjardins en Octubre del afio an-
terior, v fija como ramos de ensefianza, el solfeo, el canto, el piano,
6rgano y violin. Las lecciones serian gratuitas y se darian tres veces
por semana en el Conservatorio vy tres en el Instituto Nacional.
Adolfo Desjardins era contratado por el plazo de cinco ailos con un
sueldo de $ 800 anuales, debiendo dedicar todo su tiempo a la for-
macion del establecimiento.

Las ideas filantr6picas de don Pedro Palazuelos, permitieron
el ingreso a la escuela de un ntfimero exorbitante de alumnos que no
le permitia coger la estrechez del local ni la escasez de recursos, lo
que fué un impedimento que retardé la marcha regular del Con-
servatorio.
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La comisién consultiva compuesta por Palazuelos, Gandarillas
y de la Barra continué ocupindose del reglamento organico,que fué
aprobado por las autoridades el 29 de Enero de 1851. La lectura
de este documento nos revela de una manera claralos motivos esen-
cialmente sociolégicos que condujeron a la formacién de la escuela.
Los objetivos eran, como se lee en el Art. 1.°: «Laeducacién del
pueblo que es el fin a que deben principalmente encaminarse los
trabajos del Conservatorio, y para que estos trabajos marchen por
el camino que les traza la naturaleza misma de aquel fin, se ordena
que en las exhibiciones vy conciertos de misica el canto sea la ex-
presién de algtin sentimiento o doctrina, sentimiento interesante
al gobierno de la vida moral del individuo y al progreso de la so-
ciedad en sus relaciones con Dios y el Universos.

El Conservatorio se organizé en dos secciones. La primera,
intitulada Escuela de Mdsica, tenia por objeto ensefiar gratuita-
mente la misica vocal a los individuos pobres de ambos sexos. Los
alumnos debian matricularse por un periodo de cinco afios, durante
los cuales se obligaban a asistir con puntualidad a las clases. Sus
obligaciones eran la de asistir a los aniversarios nacionales, civicos
y religiosos, desempefiando la parte que les correspondiera en el
canto, como asimismo, prestar sus servicios en los conciertes na-
cionales, La mayor parte de los articulos del reglamento estan des-
tinados a organizar hasta en sus mis minimos detalles la matricula,
Ia asistencia, los deberes v derechos del alumnado.

La segunda seccién, intitulada la Academia del Conservaterio,
se componia de dos salas, una femenina y otra masculina, v ambas
estaban formadas por los profesores de musica vocal e instrumental
a quienes el presidente de la Reptiblica concediera el titulo hono-
rifico de miembros. La Academia debia ocuparse «del cultivo y
adelantamiento de la musica por medio de la ejecucién y estudio
de las composicicnes clasicas de los grandes maestros>. Debia vigi-
lar el tipo de misica que se estudiara y aprendiere en la escuela.
En los programas de los conciertos debfa ajustar las ejecuciones a
las siguientes reglas invariables:

1. Que en ningdn caso, composiciones de miisica vocal que
deban ser cantadas por el Conservatorio, puedan dedicarse a honrar
sefialadas personas, ni reuniones de personas, como no sea a la Pa-
tria, y esto, en su mas alta abstraccién; absteniéndose de cuanto pue-
da despertar pasiones mezquinas.

2.* Que en los conciertos de miisica sagrada, no pueda cantarse
musica de salén, ni del género dramético, que no entre esencial-



LOS PRIMEROS ANOS DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA 17

mente en la composicibn como parte de ella; pero suprimiendo
siempre en esta mdsica, cuanto presente la més ligera incompatibi-
lidad con el espiritu y el tono de la composicién principal.

3.¢ Que en la musica destinada a cantarse en los aniversarios o
fiestas civicas, sea religiosa o marcial, excluyendo enterainente el
tono afeminado de las composiciones que carecen de inspiracién
moral.

El programa de trabajo de la Iiscuela y del Conservatorio
era el siguiente: debia ofrecer todos los aflos un concierto de masica
sagrada los Domingos de Cuaresma v seis conciertos de miisica dra-
mética, empezando el segundo sibado del mes de Mayo y conclu-
yendo en Agosto, de manera de ejecutar uno cada quince dfas.
Ademés habr{a dos grandes exhibiciones, una el Domingo de Pascua
de Resurreccién y otra el 17 de Septiembre, ambas precedidas de
un ensayo o prueba que se harfa en forma de certamen sostenido
por todas las secciones del Conservatorio en que se distribuirian
los premios de ordenanza.

I.a Academia del Conservatorio fué elegida por decreto de 2 de
Septiembre de 1851 v estaba compuesta por las siguientes personas:
dofia Mercedes Jofré, Elisa Tupper, Virginia Beauchef, Mercedes
Mufioz, Isabel Alvarez Condarco, Irene Navarrete, Carolina Novoa,
Rita Cifuentes, Mercedes Andonaegui, Bruna Venegas, Carmen
Tiska, Maipina Barra, Luz Covarrubias, Concepcién Vildésola,
Emilia Tocornal v Sres, Manuel Blance Gana, Francisco Oliva,
Enrique Howell, Manuel Emon, Pedro Quintavalla, Eliseo Canton,
Enrique Lanza y Eliodoro Pérez. Miembros honorarios fueron nom-
bradas dofia Carmen Velasco de Alcalde, Lucia Vera de Irarrdzaval,
Carmen Huidobro y dofia Trinidad Larrain de Trarrdzaval.

En uso de sus atribuciones v «deseando dar un testimonio del
alto aprecio que hace el Gobierno de los talentos, capacidad y amor
a las hellas artes que distinguen a dofia Isidora Zegers de Huneeus,
vino a nombrarla Presidenta de la Academia del Conservatorios.

Un afio méas tarde se instalaba con brillo el Consejo Académico
de la institucion. Era una de las solemnidades de regocijo ptblico
en el programa de las Fiestas Patrias de 1852,

<A las dos y media de la tarde, se lee en la Orden del Dia de la
plaza de Santiago, las compaififas de Granaderos de los seis cuerpos
de infanterfa civica de esta capital, con susrespectivas bandas de
miisica, gastadores y banderas, se hallardn en la plazuela de la
Compafifa al mando de un jefe, para hacer los correspondientes
honores a Su Excelencia el Presidente de la Republica que con to-
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das las Corporaciones debe concurrir al Salén del Senado para
solemnizar la instalacién del Conservatorio Nacional de Mfsica>.

El local elegido para su funcionamiento fué el antiguo Palacio
de los Gobernadores de Chile, levantade por Ustariz en 1718, y
que hoy sirve de edificio de Correos.

A la hora de la sesi6n, doiia Isidora Zegers de Huneeus, en for-
ma elegante, esquivando toda expresion retédrica, pronunci6d las pa-
labras reglamentarias que dieron vida oficial a la institucién, E!l
secretario, don Jacinto Rodriguez Peiia, di6 lectura al articulado
del reglamento, que sin duda arrancé méas de una expresién negativa
a los asistentes.

El pensamiento sccial que habia regido la instalacién del Con-
servatorio no encontré, sin embargo, uninime acogida en el ambien-
te santiaguino. Si bien en el Consejo se habian agrupado todos
aquéllos para quienes la misica era la pasién de su existencia, algu-
nos por resentimiento y otros por intima conviccién intelectual re-
prochaban al establecimiento un vicio de origen. Desde las colum-
nas del Semanaric Musical, José Zapiola, a quien podemos consi-
derar el primer misico republicano, lanzé su flecha acerada contra
ese Areépago constituido «ni mas ni menos como lo hacian los reyes
con las cortes o estados generales, con la sola diferencia que aquéllos
pedian dinero ¥ que los conservatoristas piden conciertos». El escri-
tor se preguntaba si el Conservatorio <es militar o religioso; sl es
una institucién nacional o la dependencia de una cofradfa. De todo
tiene, se contestaba &l mismo, y es todo, menos lo que indica su
nombre. Es mililar, por lo menos en su parte masculina, pues gasta
fusil, cartuchera y gorra. No es militar, porque el articulo 11.° del
reglamento exceptila a los alumnos del servicio de la milicia. Es
religioso porque con pocas excepciones, todo lo que se canta ha de
pertenecer a esta especie de musica, excluyendo la teatral. No es
religioso, porque no s6lo admite cantos marciales, sino también por-
que en el tltimo Viernes Santo cantd un corito de Rossini, con que
algunas alumnas del Colegio de Versin rejuvenecieron al oirlo».

A coro con el Semanario Musical, El Mercurio de Valparaiso
v el Diario del Comercio de esa misma localidad se complacieron en
exhibir los defectos del reglamento del Conservatorio, pplitica que
se reflejé en las discusiones del Congreso en una rebaja del presu-
puesto, disminuyéndose la suma inicial de $ 3.000 a una infima de
$ 1.200 al afio.

El alejamiento de dofia Isidora Zegers de Huneeus, la persona-
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lidad mA4s brillante en el mundo musical de la época, fué otro de
los graves tropiezos que sufrié la marcha de la Escuela de M Gsica.

Desjardins, sin embargo, afrontd con entereza esta crisis y bajo
su direccién se abrieron nuevos cursos de canto, piano y solfeo que
€]l mismo, sin ayudantes, debié regentar.

El nuevo director del Conservatorio, don José Vicente Sinchez,
encargd al escritor Rafael Minvielle, la redaccién de un reglamento
orgénico que eliminara algunas de las inconsecuencias y exagera-
ciones doctrinarias del decreto de Enero de 1851.

Fué terminado el 18 de Enero de 1853, y en sus articulos que
respetan la estructura inicial de una escuela de mfsica v de un Con-
servatorio como instituciones bésicas, se abandonan ciertas normas
sociales aplicadas a la musica v se insiste algo més en el aspecto
puramente artistico de dicha disciplina. Por ejemplo, para evitar
las intromisiones politicas o sociales que habian ensanchado la
matricula con un grupo de alumnas de la aristocracia a quienes se
di6 el nombre de alumnos académicos, se extendieron los poderes al
director que pas6 a tomar el nombre de director cientifico, es decir,
que en sus manos se concentraban los atributos necesarios para dic-
taminar en todas las materias que decian relacién con el arte de la
misica.

En Agosto 1.° del mismo afio, la Escuela de Musica se dividié
en tres secciones: a) piano y érgano. &) Flauta y clarinete. ¢} Violin
y violoncello. El aumento de las citedras se hizo asi necesario y
en Octubre de 1853 termin6 el régimen unipersonal mantenido
por el director Adolfo Desjardins. Se nombr6 subdirector a don José
Zapiola; se entregbé a MAximo Escalante, la ensefianza de los instru-
nientos de cuerda y a don Francisco Oliva la de los instrumentos de
viento.

La matricula fué seleccionada. Como un homenaje a la primera
generacién de alumnos en este afio centenario, incluiremos la lista
completa de ellos:

Solfeo y Teorfa. Primera seccién. Profesor Zapiola.

Engracia Puelma Mariana Bustos

Pabla Zelada Mercedes Guzmén
Francisca Tomés Carglina Ramirez
Francisca Mancilla Gabriela Argiielles
Juana Guaman Antonia Mancilla

Juana Guzman Florencia Mancilla
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Segunda seccién. Profesor Zapiola.

Méaximo Torres
Valentin Vargas
Flaorencio Silva

Ignacio Lépez

Juan de Dios Martinez
Wenceslao Infante
José Maldonado

Pedro Nolasco Oliva

Tercera seccibn.

Luisa Pizarro
Arsenia Lépez
Margarita Jorquera
Rosa Yavar
Teresa Yéafiez
Antonia Gonzjlez
Juana Sensano
Carmen Miranda
Carmen Gutiérrez
Rosario Velasquez
Ursula Martinez
Petronila Toro
Pedro Miralles
Gavino Qvalle
Joaquin Corvalan

Violin

Carmen Rivero
Efrain Escobedo
Juan Arenas

Carlos Jorquera
Liborio Maldenado
José Santos Ramirez
Carlos Castillo

Juan Luis Chavez
Juan Jara

Miguel Martel
Calixto Robles
José F. Plaza
Enrique Silva
Juan de Dios Soto

José Santos Maldonado

Profesor Zapiola.

Francisca Santana
Carmen Moreno
Mercedes Martinez
Transito Vera
Josefa Gémez
Serafina Santana
Concepcién Suaso
Carmen Martinez
Maria Lafuente
Manuela Donaire
Carmen Toro
Elicdoro Tomé
Miguel Silva
Ramén Silva

. Profesor Escalante.

Cipriano Pinto
Francisco Torres
Carlos Castillo
Francisco Flores
Marceling Torres
N. Silva
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Violoncello, guitarra y contrabajo. Profesor Escalante.

José Maria Ledn José del Carmen Lavin
José Avilés Pedro José Silva
Pedro Morales José Santos Silva

Clarinete, pistén, flauta y trompa. Profesor Oliva.

Raimundo Saso José Mercedes Barros
Pedro Arenas José Mutioz

Federico Alguero José M. Varas

Juan Lorenzo Saso Rosauro Martinez

Canto y piano. Profesor Desjardins.

Ignacio Escobedo Simén Bravo

Juan Andrés Becerra José Tadeo Ramfrez
Eliocdoro Maldonado Vicente Mesias
Liborio Tomé Francisco Miralles

Todos los alumnos estaban obligades a completar los tres ci-
clos de teorfa y solfeo; adema4s, aquellos inscritos en el curso de ins-
trumentos de viento tenian forzosamente que seguir la clase de
canto de Desjardins para el desarrollo indispensable de! sistema res-
piratorio.

En la reparticién de premios (1854) que se hacia anualmente en
los primeros dfas del mes de Enero, se distinguieron como los m4s
aventajados alumnos del plantel los siguientes: Mariana Bustos,
Francisco Miralles, Pabla Zelada, Francisco Tomé, Carolina Rami-
rez, Margarita Jorquera y Luisa Pizarro.

El 17 de Junio de 18535, expiré el contrato del director cientifi-
co, don Adolfo Desjardins. La comisién, por razones de economia
presupuestaria acordé dejar vacante el puesto, y contratar a Des-
jardins para el cargo de profesor de piano, entregando la cAtedra
de canto al reputado artista lirico italiano Juan Carlos Bayetti.
Zapiola tomé a su cargo, coms subdirector, el control del estableci-
miento.

Habia terminado para la Escuela de Msica un periodo de su
desarrollo, aquel que unimos a la figura del esforzado miusico {ran-
cés Adolfo Desjardins, quien, con energia y espiritu de sacrificio,
habia logrado vencer el pesimismo general y dejaba una escuela en
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marcha. De sus citedras de piano y canto salieron algunos elemen-
tos valiosos, como la Srta. Mariana Bustos, que més tarde obtu-
viera la clase de piano en el propio Conservatorio; Francisca Tomes
v Ursula Martinez, ayudantas en la misma catedra que a continua-
cién desempefiaron. La nifia prodigio, Juana Guamén, alcanz6
también esta apetecida meta de estudio.

Reintegrado a la vida musical activa, Desjardins fué una de
las personalidades interesantes de esta época en que la misica es-
tuvo estrechamente ligada a la vida del salén roméntico. Compuso
para este publico un vals, Recuerdos del Brasil, litografiado por
Guzman en 1850. La redowa, Mercedila, impreso en el «Album
Musical de Sefioritas», en 1856, y piezas ocasionales como El Co-
meta de 1857, cuadrillas caracteristicas; El Movimiento Perpetuo y
La Toma de Sebastopol, escritas todas en ese lenguaje amable, me-
l6dico v filarménico que predominé en el arte musical en esa época
de vacilaciones en busca de una ruta hacia las formas superiores
de la inspiracién musical.

Avecindado en Chile, Adolfo Desjardins Ganbars contrajo ma-
trimonio con dofla Rosario Ponce de Leén Bafiados en 1851. De
sus dos hijos, sobrevivid Marfa Luisa Desjardins que ha sido el
tronco de una larga descendencia en los cuales se mantiene todavia
la tradicién musical del tatarabuelo.

FueNTEs: El presente ensaye esté basado en algunas piesas inédifas que se
conservan en el Archive Nacional; en los informes de Desjardins (El Monilor de las
Escuelas, 1852) v en los periddicos de o época. Un estudio general sobre el desarro-
llol tgl Conservatorio es la Resefa HisTORICA, [1849-1911, escrila por Luis Sando-
val B.





