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cipar en & Congreso de Musicologia que
te celebrd en septiembre en Bonn con mo-
tivo del bicentenario de Beethoven.

El profesor Claro, investigador y musics-
logo, presentard en este congreso algunos
de los importantes estudios sobre milsica his-
panoamericana colonial que ha realizado
en varios paises del continente.

Posteriormente e invitado por el Consejo
Britdnico, el profesor Claro visitard Ingla-
terra, Viajari, ademis, por varios palses
europeoa para eatablecer contactos e inter-
cambios con musicélogos ¥ centros de in-
vestigacidn,

NOTAS DEL EXTRANJERO

“Ultrenja” de Kryiztof Penderecki.

En la catedral de Altenberg, en las cer-
canias de Colonia, se estrend Ultrenja”
(“El Entierro de Cristo”) del compositor
polace Penderecki bajo la direccién de An-
drzej Markowski, con los coros de la emi-
sora de Hamburge y Colonia, la Orquesta
Sinfénica de Radio Colonia y solistas, entre
ellos Stefania Woytowicz y Bernard Ladynz
Esta obra fue encargo de la Westdeutscher
Rundfunk de Colonia. Horst Koegler escri
be en “Rheinischer Merkur”: “En esta par-
titura, desacostumbradamente densa y com-
pacta, tiene una :mportancm primordial la
misica litirgica oriental”. Los textos que
usa en la obra el compositor polaco son
fragmeuntos de la liturgia ortodoxa del S&-
bade Santo, en paleoslavo.

Premio Beethoven 1970 lo gand el compo-
sitor suizo Klaus Huber,

Ciento cinco compositores presentaron
ciento ochenta obras al Concurso de Com-
posicién crganizado con mative del bicente-
nario de Beethoven en Bonn. El primer pre-
mio lo obtuvo por la unanimidad de votos
del Jurado la obra “Tencbrae™ para gran
orquesta, del compositor suizo Klaus Hu-
ber. “Tenebrae™ habia sido estrenada en el
festival musical “QOtofio de Varsovia” en
1968. La obra fue ejecutada el 7 de mayo
en la Beethovenhalle de Bonn, bajo la di-
reccién de Volker Wangenheim.

Biblioteca de América Latina en Roma.

El Institute Ttalo-Latincamerciano con
sede en Roma, cuyas finalidad es el acer-
camiento y cooperacin cultural, cientifica
y técnica entre Italia y los paises latino-
americanos, acaba de crear la Biblioteca
Musical de América Latina, que serd un
centro de investigacién de Ja misica culta
y folklérica de nuestros paises. La bibliote-
ca dispondri de salas de audicién para
escuchar discos y cintas magnéticas y ade-
méis de una sala de conciertos.

Con este motivo pide a las Instituciones
Musicales, Conservatorios, Academias de
Miisica, Institutos de Folklore, composito-

res y musicdlogos de todo el continente en-
viar partituras, catilogos, discos, revistas y
todo el mayor material posible de investi.
gacién musicolégica sobre América Latina
a fin de enriguecer sus colecciones y hacer
posible la difusién de la misica latinoame-
ticana en Italia y Europa. El material debe
enviarse a: Biblioteca Musical de América
Latina, Vice-Secretario Cultural, Instituto
Ttalo-Latino Americano, Piazzale Guglielmo
Marconi . EUR 00144, Roma, [talia.

Jornedas de Trabajo Musical en Berlin y
Darmstadt.

El Dr. Woligang Burde, director artistico
de esta nueva institucién denominada “Jor-
nadas de Trabajo Musical’’ quiere ante todo
que 1c estudie en profundidad la conexibn
entre mdsica, trabajo prictico y reflexién
cientifica. El tema de la primera reunidn,
entre ¢l 15 y 25 de septiembre en Berlin,
serd: “Improvisacién en conjunte ¥ con-
cepto de la obra musical”

Posteriormente se realizard un curso de
cuarenta dias con centenares de ejecutantes
de Europa y América en los que se emse-
fiard la improvisacibn en conjunto y en
los semrinarios se analizard el concepto fun-
damental de la obra musical. En la “Gesch
Paftsstelle Arbeistage fir Neue Musik” (D.1
Berlin 15, Fasanenstrasze 75) se reciben las
inscripciones para éstas y futuras jornadas
de trabajo para las que se concederin be-
cas.

En Darmstadt, durante el Congreso de
trabaju del Instituto de Misica Nueva y
Educacién Musical =e estudié a fondo el
problema “Muisica y Critica”. Carl Dahl
hauy propugné el desplazamiento de la cri-
tica tal cual se realiza en la actualidad por
la -:iritica analitica de la composicién mu-
sical,

Séptimo Festival de Primavera dsl Latin
American Music Center de Indiana.

Entre €] 13 v el 15 de mayo sc celebrd
en la Universidad Indiana el Séptimo Fes-
tival de Primavera que auspicia el Latin
American Music Center de la School of
Music de dicha universidad.
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Este afio el programa incluyé dos con-
ciertos de cdmara y uno sinfénico a cargo
de la University Philharmonic Orchestra y
el Coral de la Universidad, bajo la direc.
cién de Jorge Mester. En el programa sin-
fénico, ademis de Pampeana Ne¢ 5. de Gi.
nastera y Horse Power, Suite de Ballet, de
Carlos Chévez, se tocé “Te Deum” para
coros, baritono y orguesta del compositor
uruguayo Héctor Tosar. Esta obra comisia.
nada por la Fundacién Koussevitzky y la
Biblioteca del Congreso, fue estrenada en
Washington en 1961 y es considerada como
una de las obras cumbres escritas en Amé-
rica Latina (ltimamente. El baritono Pablo
Elvira tuve a su catgo la parie solista.

Los dos conciertos de cAmara incluyeron:
Canticum instrumentalis (1967), de Marlos
Nobre, de Brasil; Viopiacem (1965) de
Claudio Spies, de Chile; Cuarteto de Cuer-
das Ne 2 {1968) de Rogue Cardero, de
Panamé4; Serenade {1967) de Antonie Tau-
riello, de Argentina; Asimetrias (1967) de
Jacqueline Nova, de Colombia; Invenciones
{1966) de Manuel Enriquez, de México;
Dicotomia (1966) de Edgar Valcircel, de
Perti; Zinctum (1967) de Sergio Cervett,
de Uruguay; Trio (1967} de Eduardo Ma.
ta, de México; Tres Estudios {1966) de
Osvaldo Lacerda, de Brasil y Hexéforos
{1968) de Ledén Schidlowsky, de Chile.

Eduardo Lira Espejo es condecorade por
el Gobierno de Francia,

El profesor chileno Eduarde Lira Espejo,
director de “Intermisica’™ del Instituto Na-
cional de Cultura y Bellas Artes, ha sido
condecorado por el Gabierno de Franda
con la Orden de las Artes y las Letras de
Francia en ¢l Grado de Caballero, en tes
timonio y reconocimiento a la labor que ha
realizade en Venezuela a favor de la cultu-
ra y arte francés.

El Bsethoven-Archiv y la Deutsche Gram-
hophon Gesellschaft han editado en disco
In obra completn de Beethoven.

Con motivo del segundo centenaric del
nacimiento de Beethoven, la Deutsch Gram-
mophon ¥ el Beethoven-Archiv estdn editan-
do toda Ia obra del compositor Ia que abar-
cari 75 discor los que aerin ofrecidos en
doce estuches con las obras debidamente
clasificadas. Ya aparecié la grabacidén de
“Fidelio” dirigida por Karl Bohm, las nue-
ve Sinfonias en grabaciones dirigidas por
Herbert von Karajan y todos los Cuartetos.
La edicién incluye también obras menos co-
nocidas, tales como las obras para piano de
la época juvenil, “lieder” italianos de amor
y obras corales. Dos especialistas de la obra
de Beethoven, Ios profesores Joseph Schmidt-

Georg ¥y Hans Schmidt son los autores del
volumen que sirve de introduccién a “Bee-
thoven-Edition 1970,

w Conferencia Interamericana de Educacién
Musical.

Entre el 23 y 29 de agosto se celebrd en
Rosario, Argentina, la v Conferencia In-
teramericana de Educacién Musical, evento
en el que se rindié homenaje al Afio Inter
nacional de la Educacién, La Conferencia
contd con la coordinacién técnica del Ins-
tituto Interamericano de Educacién Musical
con seds en Santiago, Chile. Asistieron a
las deliberaciones pertonalidades revelantes
del campo de la Educacién Muasical de
todo el continente americano.

El tema central de la Conferencia fue la
“Formacién det Adoclescente en el 4mbito
escolar”, estableciéndose asi una correlati-
vidad con conferencias anteriores y de esta
manera se recalcd, también, la imnortancia
de la educacién musical del adolescente en
la escuela secundaria, problema de extraor-
dinaria importancia en el desarrollo y for-
macién integral de la juventud.

Como la Conferencia se desarrollé al cle-
rre de esta edicién, en nuestro préximo ni-
mere ofreceremos un amolio panorama so-
bre las experiencias y demostraciones de
los profesores de educacién musical del con-
tinente que asistieron al evento.

Gerd Zacher aclara conceptos a una eritica
de Miguel Latelier .

Grande es la responsabilidad de un corres.
prmsal que describe conciertos en el extran-
jero, pues sus lectores dificilmente podrin
comprobar la exactitud de sus informacio-
nes y de sus juicios, no teniendo normal-
mente la oportunidad ni de escuchar el
concierto en referencia ni de leer otras opi-
niones, a€-

El artfculo del sefior Miguel Letelier Val-
dés en que se refiere a un concierto que yo
diera en octubre de 1969 en Hamburgo
centiene tal cantidad de errores, que me
obliga a una extensa rectificacién.

EI recital a que se refiere el sefior Lete-
lier Valdés llevaba el titulo de “Festival
*E]l Arte de una Fuga' ™. Este concierto con-
sistié en la ejecucién de diez interpretacio-
nes mias del Primer Contrapunto del “Arte -
de 1a Fuga”.

El sefior Letelier Valdés no logrd captar
ni el sentido global de mi concierto, ni
comprendié los detalles de las diversas in-
terpretaciones. Mi objetivo princival es el
de enfocar la interpretacién de esta parti-

1Ver “Revista Musical Chilena”, Aijo
Xxx1v, energ-marzo, 1970, Ne 110.
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tuta, en que sflo la aftura de los sonidos
ests determinada, tomando come modelos
varias obras de [a literatura musical del
pasado, pero en especial del nresente.

Mi primera interpretacién no es ——como
lo afirma en su articulo el sefior Letelier—
ni convencional ni se e]ecuta. sobre dos te-
clados y pedal, Esta sjecucién se sirve de
tres tcclns os ¥ del pedal —hecho gque el
critico pudo haber comprobade durante la
simple audicién. Cada una de las cuatro
voces recibe as! un color sonoroe caracteris-
tico. Esta técmica de tocar con dos manos
en tres teclados a la vez fue empleada for
Johan Sebastidn Bach y por sus antecesores
franceses. Esta térnica nunca ha podide
calificarse de convencional a rausa de Ia
dificultad de ejecucién, ni siquiera nuede
denominarse de tradicional, pues sblo ha
aparecido intermitentemente en el transcur-
50 de la historia. También deho de corregir
la aseveracién del sefior Letelier Valdés que
pretende gue la voz del contralto haya sido
refrozada durante esta ejecucién, El sedior
Letelier no entendié mi texto explicativo ni
escu bien el resultado senoro. En mi
explicacién me referi a la dohle funcién de
esta voz: como voz méis baja entre las das
voces superiores ¥ como voz mis alta (de
acyerdo con la etimologia de la palabra
contra-alto) entre las tres voces inferiores.
Esto no significa en absoluto que haya des-
tacado el contralto; al contrario: cuidé es-
pecialmente de que "hubiera un balance per-
fecto entre las cuatro voces, La dolbe fun-
cién del contralto se manifestaba en el
empleo de ciertos efectos especiales de re-
gistracién.,

Mi segunda interpretacifén se titula “Cres-
cendo” a causa de que acreciento paula-
tinamente la intensidad sonora a cada nueva
aparicién del tema, Pero este aumento de
intensidad no se efectda simultdneamente
con el comienzo del tema, sino que produce
una especie de cédnon: la intensidad crece
sibitamente al aparecer la nota més larga
dc] tema, De esta manera loz grados suce-
sivos de intensidad van indicando las pro-
porciones generales de la fuga, o zea las
distancias sefializadas por las apariciones del
tema. El final no converge en un “brillante
tutti”, sino que es Ia culminacién de un
légico proceso musical, muy ajeno a todo
btillo externo,

Mis interpretaciones siguientes hacen alu-
si6n a titulos y estilos de obras musicales
del pasado y del presente, y estin dedicadas
como homenaje a sus respectivos composi-
tores. Er mis interpretaciones no se trata
de imitaciones estilisticas, sino mis bien de
aplicar a este "“Contrapunto’ de Bach cier-
tas tfcnicas o procesos caracteristicos a laz
chras aludidas.

Mi tercera interpretacidn lleva el titulo
original de “AltRhapsodie” y estd dedicada

a Johannes Brahms. El desconocimiento idio-
mitico y musical del sefior Letelier lo con-
duce a una falsa y ridicula traduccién de
este titulo: “Antigzua Rapsodia”, escribe €],
en vez de “Rapsodia para contralto™ v
omite la dedicatoria a Brahms. E] sentido
de esta tercera interpretacién es ¢l de hacer
escuchar la voz del contralte como voz so-
lista (de alli que la toque en el pedal}.
En la explicacién aparecida en el programa
hago hincapié en que esta voz del contralio
c3td mal compuesta desde ¢l punto de vista
de la construccién tradicional de la a
Mi objetivo es hacer escuchar por medios
puramente musicales o aspectos descono-
cidos ¥ las cualidades que sobrepasan los
limites de la fuga y que corrientementc pa-
san desapercibidos. Por la libertad melédica
v ritmica de la voz del contralto —a maés
de su extraordinaria belleza— se justifica
plenamente el titulo de Rapsodia.

La interpretacién siguiente esti dedicada
a Cybrgy Ligeti v lleva como titulo el de
una obra de 6rgano que €l me dedicara:
“Harmonies”. Esta interpretacién hace re-
ferencia a ciertas caracteristicax de la obra
de Ligeti, E! sefior Letelier lamenta la di-
ficultad en reconocer el tema de la fuga
cada vez que éste aparece, En este sentido
tiene razén, pero mi mecta cn cste caso era
precisamente evitar la claridad pohfémca a
favor de otros aspectos El auditor tiene oca-
sidbn més que suficiente durante todo este
recital para conocer esta fuga a fondo. Esta
interpretacién hace de la fuga una toccata
sobre combinaciones arménicas latentes en
la fuga, pero que en las ejecuciones co-
rrientes (adn en las mejores) no pueden
aparecer como partes integrantes de la mit-
sica, sino como fenémenc acfistice. En las
grandes iglesias se producen estas combina-
ciones arménicas como producto del eco.
Mi interpretacién concretiza este fenémeno
y demuestra gue Bach concebia sus obras
tomande en cuenta también este aspecto
acistico inusitado,

Aunque la demnpmén de la interpreta-
ci6n titulada “Timbres-durées”, basada en
una técnica tipica de Mesnaen, es una de
las mencs falsas del articulo del wefior Le-
telier, sin embargo parece no haber captado
lo esencial de esta interpretacién que es el
poder percibir por medio de colores sonoros
caracteristicos las distintas regiones de ve-
locidad de esta fuga.

La sexta interpretacién estd dedicada al
compaotitor 8ueco Bengt Hambraeus y lleva
como titulo el de su obra para érganc
“Interferenser’ Nuevamente repario las
cuatro voces de la fuga entre los tres tecla-
doa ¥ el pedal. No por tranglacién —como
escribe el sefior Letclier— aino por el em-
pleo inusitado de los registros produzeo una
reduccién del dmbito total de Ia fuga Yo
no e_recuté como se desprenderia del texto
del sefior Letelier, la voz del scorano en la
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regién del tenor, sino dejé intacta la posi-
cion de las cuatro voces en el teclado. S§i
efectivamente emplee para el bzjo una flau-
ta de dos pies {que suena dos octavas més
alto), sin embargo se percibe la regién ba.
ja {correspondiente a la voz del bajo) de
este registro. Y asi con las demis voces.
Esta interpretacién permite demostrar hasta
la evidencia la elasticidad de la concepcibén
bachiana, An bajo este aspecto que oca-
sionalmente produce inversiones de las vo-
ces en contrapunto doble queda intacta Ja
pureza sstructural de la fuga.

“Improvisation ajoutée™ se intitula una
de las composiciones mis importantes de
Mauricio Kagel; el texto del seior Letelier
revela que no Ja conoce. En esta obra de
Kagel los registrantes no sblo realizan au
labor habitual, sino que cantan, hablan y
sifban, entremezclando sus voces con los so-
nidos de! érgano. El instrumento amplia
sus registros hasta fa concreta exclamacidén
humana, Mij interpretacién que lleva el mis-
mo titulo incluye el canto entremedic de
Tos sonidos del drganc. Mi deteo primaordial
en esta interpretacién es el hacer resaltar
los cromatismos propios de la “‘mésica fic-
ta”, técnica usada muy anteriormente a la
época de Bach, pero aiin latente en su pro-
pio lenguaje musiczl. Estos cromatismos los
hago resaltar a través de registros de len-
giletas, entre los cuales la voz del tenor la
canto yo mismo. Asi convergem en esta in-
terpretacién alusionss a técnicas antiguas y
actuales,

Tampoco parece saber el sefior Letelier
Valdés que “Sons brisfs” es una obra de
su compatriota Juan Allende-Blin y gue es
una de las obras capitales de [a misica de
érgano actual por su belleza intrinseca y
por la iavencidn de nuevas técnicas para
este complejo inastrumento, De alli que tam-
poco en este caso logre captar el sentido
de esta interpretacién mia que se sirve de
algunos recursos tipicos de “Sons briséy”.

La décima y ¢itima de mis interpretacio-
nes del Primer Contrapunto del Arte de la
Fuga, “No{-—)Music® estdi dedicada al
compositor Dieter Schnebel, el descubridor
de ia ‘visible music”. Esta interpretacion
la realizo ante el altar, en frac (y no en
“smocking” ), de frente al publico. Asi di-
rijo toda Ia fuga con signos estilizados y
con clertos elementos del teatre “N&” japo-
nés que sugieren en el auditar con senndo
muysical la integra fuga ya tantas veces es-
cuchada durante este recital, Del recuerdo
emerge cn la imaginacién sonora esta fuga
en su forma mas abstracta, en su forma
mas subjetiva.

Creo que la sola descripeién de mi “Fes-
tival 'El Arte de una Fuga'” basta para
darse cuenta que cualquiera comparaciim
con los arreglos de los “Swingle Singers™
es absolutaments absurda. -

-~

Para el sefior Letelier Valdés el aporte
musical de mi recital es nulo, Sea. Natgral-
mente Tespeto su opinidn. 86lo que habria
sido miz correcto ¥ leal que el sefior Late-
lier hubiera comunicado a sus lectores chi-
lenos —que muchos de ellos me conocen—
que precisamente con las cinco primeras in-
terpretaciones {las otras cinco Ias estrenaba
en el concierto en referencia} he sido invi-
tado a dar conciertcs en las principales ciu-
dades de Europa. Ademis que la firma Po-
lydor International sacé un disco con ellas
¥ que un juradp eligié dos de estaz inter.
pretaciones para una grabacién especial que
s¢ presenta diariamente en el Pabelidn mu-
sical de la Repiblica Federal Alemana en
Ia Exposicidn de Osaka.

Por Gltimo séame permitido aclarar que
“Up de Worth”, la calle donde se encuen-
tra la igiesia en que yo fuera durante doce
afios organista, nada tiens gque ver con el
idioma inglés —como lo afirma el critico-—-,
sino que en dialecto hamburgués significa
“Sobre la atalaya®.

Lamento esta larga rectificacién que el
seior Miguel Letelier Valdés pudo haber
evitado si se hubiera informado seriamente
en general sobre los complejos nroblemas
musicales de hoy y en especial sobre el re-
cital que traté de describir y criticar.

Gerd Zacher

Festival Coral con misica del Siglo de Oro
Espaiipl v de las Misiones del Nuevo Mun-
do para celebrar ¢l “Old Monterrey Bicen-
temnial”.

Con la ayuda del profesor Robert Ste-
venson de la Universidad de California en
Los Angeles, destacado investigador de la
musica religiosa espaficla e hispanoameri.
cana, ¢l Carmel Bach Festival presenté, el
22 de julio, un extraordinario concierto con
obras de compositores espaiioles de los si-
log %vi ¥ Xvil ¥ primeras audiciones de
Eispanoamericanos del xvIr.

Este concierto estuvo a cargo del Coro y
Orquesta del Festival, bajo la direccién dc
Sandor Salgo, en la Carmel Mision Basi-
lica, a medianoche, con ¢l templo profusa.

mente ilominado por millares de velas,

Io que cre6 ! mdas bello marce para csta
musica de profundo sentido mistico.

El programa consulté: O Crux, ave spes
unica, de Cristébal Morales; Louda Sion
salvatorem, de José Mauricio Nunes Gar-
cia {1767-1830), compositor negro nacido
en Ric de Janeire y director musical de la
Catedral de Rio de Janeiro desde 1798,
considerado “el padre de la misica brasile-
fia”; Congierto N¢ 4 en Sol Mayor, para
érgano y clavecin, de Antonio Soler; Gui
neo a 5, de Gaspar Fernandez {1566-1629),
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obra en ]a que el compositor plantea el
conflicto entre negros y blancos y la riva-
lidad entre los negros de la Costa de Gui-
nea y Angola, ¥ en la que también intro-
duce Ja danza que en 1610 todavia era nue-
va ¥ ani 2, la sarabanda, La obra se
inicia con solos a los que responden coros
en el estilo africano de llamada-respuesta,
esta cbra de iofluencia negra se convirtié
en modelo para atras composiciones simi-
lares que en los archives de Latinoamérica
se titulan negros, negrillas, negriyas y gui-
fieos., Continud el conciertn con Loudate
pueri, a 4 (1723), de Antonio Durdn de
la Mbota, el méis importante compositor de
los anales musicales de Potosi, Bolivia; Ver-
sos af Organo, con diéo para chirimas, de
Manuel Blasco, director musical de la Ca-
tedral de Quito (1682-1685): Luzid fre-
gante Rosa, de Manuel de Quiroz, oriundo
de Guatemala y durante el siglo xvin di-
rector musiczal de la Catedral de Guatemala,
quien escribié esta obra en honor de la
primera santa nacida en este continente,
Santa Rosa de Lima; Kyrie v Gloria de la
Misa de Doménico proh {1688-1726).
més famoso compositer italiano que em1gr6
a Sud América, de cuya Misa del Nuevo
Mundo —el original se encuentra en la
Catedral de Sucre— se cantd el Kyrie y
Gloria en primera audicién fuera de Sud
América en este Carmel Bach Festival. Se
puso fin a este concierto con Surrexii pas-
tor bonus, de Tomis Luis de Victoria.
Sobre este concierto, el critico del “San
Francisco Chronicle”, Heuwell Tircuit, es.
cribe el 24 de julio de 1970: “...Lo mas
estimulante de esta velada fue “Lauda Sion
salvatorem’, de Jos¢ Mauricio Nunes Gar.
cia, el verdadero primer gran tompositor
negro de las Américas y que se transformé
en director musical de la Catedral de Rio
de Janeire en 1798. Aungue conocedor de
los maestros europeos, logrd crear un estilo
extraordinariamente vigoroso y original.
“El “Lauda” de Garcia es una pequefia
cantata para cuatro solistas, coro y orques-
ta, tan brillante como el sol tropical e in-
quietos pequefios estallidos de oboes ¥
cornos. Enfatizo el hecho de que el esatilo
es original, pero como comparacién, la *so-

noridad” general se encuentra entre ¢l Gl
timo Haydn o Martini y ¢l primer Beetho-
ven...Otra de las sofisticadas maravillas
fue el pulido y vigoroso estilo madrigalesco
de Géspar Fernindez “Guinec a 5, vre-
rentado por cinco cantantes solistas...Las
fechas de nacimiento y muerte de Ferndn-
dez son inseguras, pero se le coloca entre
1566-1629. Adopt6 el estilo Scherzi Musica-
it de Monteverdi enlazindolo con el libre
ritmo sincopado afro-americano ya aparen-
te entonces. El compis e3 regular, pero lo
que encierran esos ritmos sobrepasa cual-
quier complejidad existente entre los com-
positores europcos de la época. No obstan-
te, aunque Fernindez era un compositor
inspirado y de gran inventiva, ¢l grande era
Garcia.

“*Con respecto al interés contrapuntistico
y escritura excepcionalmente seria, la be-
lleza de “Laudate Pueri’, de Antonic Du-
rin de la Mota, hizo palidecer a los grandes
maestroy europeos —Morales v Victoria—
incluidos en el concierto. La belleza sonora
purisima de ese pequeiio coro con arpa fue
asombrosa.

"0 crux, ave, spes unica”, de Cristébal
Morales, inicié el programa v “Surrexit
pastor bonus”, de Victoria, lo cerrd. Apro-
ximadamente en el, medio, &l clavecinista
Ralph Linzely y el organista Kenneth Ah-
rens tocaron el atrevido pegueiic Concierto
N¢ 4 de Soler para dos solistas de teclado.

“Se tuvo la Impresidn que estos compo-
sitoves famosos fueron incluidos para apun.
talar el exquisito arcaismo de nuestras obras
americanas. Pero, a pesar de la grandeza de
Morales y V1ctuna abiertamente ocuparon
¢l segundo lugar. El caudal musical de los
compositores negros y oriundos de las Amé.
ricas sobrepasa inclusive la expectativa de
los musicélogos.

“Severc ejemplo de lo afitmado fueron
las dos partes de la Misa de Zipoli, escrita
para la Catedral de Sucre, en Bolivia, ciu-
dad a la que habia emlmdo desde Italia.
Esta fue su primera audicién fuerz de Sud
América, pero a pesar de ello, aunque ejem-
ple de un bien pulido Barroco tardio re-
ligioso, resultd opace y similar a centenares
de otras cbras".

II FESTIVAL DE GUANABARA

Entrevisia @ Domingo Santa Cruz.

En mayo pasado se realizé en Rio de Ja-
neiro, capital del pequeiio y poderoso Esta-
o de Guanabara, cl segundo Festival de
Madsica, en el que la creacién nueva pudo
ser presentada en condiciones excelentes vy,
por aiiadidura, compitiendo en concursos
de importantes premios. La antigua capital

del Brasil ha sido y anuncia seguir siendo
sede de torneos apuales en los que el arte
contemporéneo hallard el apoyo y acogida
de que tanto carece,

Un Festival nacional brasilero abrié la
seric en 1969 y fue seguido en el presente
afio por otro de mayor envergadura, al que
concurrieron otros paises, de “las tres Amé.
ricas”, como dice el anuncio. 5i la iniciativa
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