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Oscar Hahn (Chile, 1938), Doctor en Filosofia por la Universidad de Maryland, es
protesor de literatura hispanoamericana en la Universidad de lowa. Es también
colaborador del Hanbook of Latin American Studies publicado por la Biblioteca del
Congreso de Washington, D.C. Su obra poética consiste en: Esta rosa negra (1961),
Agua final (1967), Arte de morir (1979), Mal de amor (1981), Imdgenes nucleares (1983),
Flor de enamorados (1987) y Poemas selectos (1989). Ademas de la poesia, ha publicado
dos estudios criticos: El cuento fantdstico hispanoamericano en el siglo x1x (1978) y Texto
sobre texto: Aproximaciones a Herrera y Reissig, Borges, Cortazar, Huidobro, Lihn (1984).

En la poesia de Hahn se recrean motivos medievales y se oyen ecos de la poesia
espanola del Siglo de Oro. Con imagenes deslumbrantes el poeta chileno personifi-
ca a la muerte y presenta la relacion dialéctica entre la muerte y el amor. Su
reconciliacion de giros barrocos y expresiones del lenguaje coloquial marca a Hahn
como una de las voces mds originales de la poesia hispanoamericana contempo-
ranea.

MAG: Con respecto a su formacion literaria, ¢qué autores y obras han influido
en su expresion poéticar o

OH: Cuando yo tenia dieciséis o diecisiete afios, leia bastante a los poetas
espafioles del siglo xv, especialmente aquellos textos dedicados al tema de la muerte
—desde luego, la famosa Danza de la muerte, las Coplas de Jorge Manrique, y otros
poemas, todos relacionados con el tema de la muerte, que aparecian en los cancione-
ros espafioles del siglo xv. Después de eso, tuve un periodo en que lei muchisima
poesia espanola de los siglos xv1 y xvi1, fundamentalmente, Garcilaso de la Vega,
San Juan de la Cruz, sobre todo, que leia todo el tempo, que releia, Goéngora vy
Quevedo. | | |

Luego, paralelamente a eso, lei bastante algunos poetas franceses, como Fran-
cois Villon, Rimbaud, Apollinaire, y algunos poetas chilenos, fundamentalmente,
Vicente Huidobro, lo cual era muy extrano porque en ese tiempo la figura era
Neruda, digamos, lo que los jovenes leian era Neruda. Pero por alguna razén que yo
no sé, yo preferia a Huidobro, que en ese tiempo era un poeta muy desconocido,
incluso en Chile —y estoy hablando de los anos sesenta.

MAG: Y ahora parece que surge un nuevo interés por la poesia de Huidobro.

" OH: Si, hay un verdadero “boom” de Huidobro ahora.

MAG: :Qué otras lecturas ha hecho Ud. que le han influido?

OH: He leido bastante la literatura fantastica. Siempre estaba investigando
cuentos y novelas que tenian algo que ver con lo fantastico, en ese tiempo, claro, sin

pensar todavia en un estudio —solamente por placer. Esa es la formacién que yo
tengo. | | | |
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MAG: ;Cree Ud. que su formacién personal asi como académica le haayudado a
escribir poesia? Le hago esta pregunta porque parece que los poetas, mas que otras
personas, tienen un deseo de saber, de investigar, y que pueden intuir cosas que los
demas no podemos ver.

OH: Bueno, yo creo que la respuesta es si y no. Yo dirfa que me ayudo a tener
una cierta conciencia del oficio poético, porque un mal que existe en la poesia
hispanoamericana —no sé si en otros paises, pero si en la poesia hispanoamerica-
na— es que algunas personas creen que basta saber leer y escribir para ponerse a
hacer poemas. Entonces, hay como una especie de superabundancia de “poesia”
por todas partes. Yo veia que la gente de m1 generacién cafa mas o menos en lo
mismo. Entonces, claro, la lectura de autores tan rigurosos como San Juan de la
Cruz, Gongora, Garcilaso, me hizo tener una gran conciencia de que escribir poesia
no era tan fécil ni tan sencillo. La parte negativa es que quizés en algunos casos me
alejo un poco de las experiencias personales y estoy un poco cargado hacia la
literatura. |

MAG: :Ha logrado alcanzar ese equilibrio tan importante?

OH: A mi me parece que lo que yo dije se ve en Arie de morir pero en Mal de amor
creo que no, porque Mal de amor es un libro que procede de una experiencia real y
creo que eso hizo que no estuviera ligado a nada literario realmente. De hecho, ni
siquiera fue escrito con una intenciéon de publicarlo. Eran poemas que yo escribia a
una mujer simplemente con la intencién de dédrselos como algo personal.

MAG: He leido en alguna parte que Ud. tarda mucho en escribir un poema.
OH: §i, es cierto.

MAG: :Pudiera explicar este fenémeno:

OH: Bueno, eso ha cambiado un poco ahora. Yo diria que cuando escribi Arte de
mortr, si era bastante lento. Realmente Arte de morir es un libro que se hizo en unos
veinte afios. Yo publiqué primero Esta rosa negra y después Agua final. Y luego me
di cuenta de que en realidad estaba haciendo un solo libro, que era Arie de morir, y
que los anteriores solamente eran como parte de ese libro. Y entonces llegd un
momento en que yo dije: “Bueno, Esta rosa negra y Agua final son partes, no mas, y
Arte de morir es el libro”. Y segui entonces con Arte de morir y después incorporé todos
los otros poemas alli en el libro. Y todo eso cubrié un periodo de veinte anos.

En esos veinte anos, si Ud. saca la cuenta, digamos, del nimero de poemas, tiene
que haber un promedio de dos poemas por ano o algo asi, que es muy poco, -no: Yo
era lento para escribir en ese tiempo porque creo que tenia una idea poética y el
proceso de maduracion de esa idea era lento simplemente. Y ademas, yo no tenia
ningun apuro por publicar, como creo que ocurre con otros poetas que tienen una
idea y escriben rdpidamente. Qmeren salir en el diario o quieren en revistas. Yo no
tenia ese problema. Me tomaba mi tiempo tranquilamente. Incluso a veces algunos
amigos mios leian algun ,te};to que vo tenia y decian: “Este poema ya esta terminado.
Publicalo”. Pero habia algo en mi que me decia que no, que todavia no. Yo todavia
notaba que algun verso no me gustaba o alguin adjetivo o qué sé yo. Entonces, pasé
unos veinte anos en todo esto. | |

En cambio, Mal de amor yo lo escribi entre septiembre y dl(:lembre de 1980, en
cuatro meses solamente. Cuatro meses contra veinte afnos. Y el estado de animo que
yo tenia cuando escribi Mal de amor era muy distinto porque, bueno, lo escribi aqui
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en Iowa City. Y yo estaba todo el tiempo como en un estado de efervescencia. Tenia
como una gran inquietud y todas las noches practicamente empezaba a escribir un
poema o estaba trabajando en algo relativo al libro. Asi, habia dos maneras muy
distintas de trabajar los dos libros.

MAG: Al hacer poemas, ¢le es necesario reescribir ciertos versos o pulir ciertas
palabras?

OH: Si, bastante. Si.

MAG: :Cémo describiria Ud. su proceso de crear poemas?

OH: Lo que a mi me pasa es esto. Yo primero tengo algo que podriamos llamar
una idea poética, que no e€s necesariamente una idea en el mismo sentido de la
filosofia o de la ciencia o de la vida diaria. Esa idea poética me viene a mi ya con una
forma verbal determinada. Es un verso, bien especifico, hecho de palabras. Diga-
mos, no tengo una idea independientemente de su verbalizacion.

Entonces, viene esa idea verbalizada y es un verso, pero ese verso, de algun
modo, contiene el poema, el resto del poema. Lo que yo hago entonces es tratar de
descubrir dentro de ese verso donde esta el poema. Y entonces, al final puede
resultar que ese verso del cual parte todo, yo lo ponga al medio, al final, al principio,
PEro siempre es como un microcosmo, digamos, como un pequeno mundo que ya
contiene el resto del poema. Luego, el poema yo io veo alli, lo miro alli, veo donde
estd y lo traigo de alli. Ese es el método que uso siempre, que no es un método que vo
me haya propuesto “a priori”, sino que siempre ha sido asi.

MAG: En su opinién, ien qué consiste €l poder de la poesia?

OH: Bueno, en mi opinidn, la poesia y el arte en general son para mi el lugar
donde se conservala condicién humana, aquello que hace que el ser humano sea un
ser humano y no una maquina o una silla.

MAG: ;Cree Ud. que los poetas poseen una intuicion que les permita interpretar
las verdades de su época?

OH: Yo creo que . Eso lo digo no por mi, porque en general yo sov mal
o-plnante acerca de mis propias cosas. Pero pensando en otros poetas, yo si veo como
situvieranmuna antena, o algo asi, que les permite captar mas prof u ndamente clertas
verdades que ni siquiera la ciencia puede captar. | |

MAG: :Se considera Ud. miembro de algiin movimiento literario especifico?

OH: Yo soy constiderado como un miembro de la llamada promocidén poética
chilena de 1960. Sin embargo, yo creo que mi poesia es muy distinta a la de los otros
componentes de esa generacidon o de esa promocion. Los otros poetas que son
considerados de la misma promociéon son Gonzalo Millan, Waldo Rojas, Omar Lara,
Manuel Silva Acevedo, Jaime Quezada, Floridor Pérez, Federico Schopf. S1 Ud. lee
a los autores que yo acabo de nombrar, va a notar que hay una cierta semejanza en
todos ellos. Claro, todos tienen su personalicad poética, pero Ud. nota un estilo
parecido. En cambio, la poesia mia no tiene nada que ver con ellos. Yo he dlcho en
alguna entrevista que yo me considero un disidente de mi generacién.

Ahora, si yo pertenezco a algiin movimiento —creo que no. Es decir, habra que
hacer un estudio de la promocién entera y ver cuales son los rasgos que ellos-tienen
en comun y luego ver en qué medida yo comparto 0 no ciertos rasgos para poder
identificar-a mi poesia. Desde luego, Arte de morir €s un hbro muy raro dentro de la
poesia hispanoamericana actual. |

‘Desde luego, Ud. sabe que el uso de formas métricas regulares, de rimas y de
todas esas cosas podria ser considerado completamente anacrénico. Sin embargo, el
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libro esta lleno de esas cosas. Algulen dijo que a pesar de que yo usaba estas formas
tradicionales, el libro no era, en ningiin momento, tradicional.

MAG: /Qué opina Ud. de la influencia de los movimientos literarios?

OH: Actualmente en la poesia hispanoamericana yo creo que hay dos movimien-
tos que son los mas importantes, los mas influyentes. Son la antipoesia, que tiene
como lider a Nicanor Parra, y el llamado exteriorismo, que tiene como lider a
Ernesto Cardenal. Yo hice una presentaciéon hace unos anos y presenté una critica
bastante fuerte a estas dos personas, porque yo pienso que ellos tienen una labor
como de proselitismo. Es decir, ellos proponen un tipo de poesia especitico. Enton-
ces, yo criticaba esto diciendo que la poesia hispanoamericana no tenia que ponerse
ninguna etiqueta en particular. Yo empecé a proponer un pluralismo, es decir, que
en vez de que los poetas se dedicaran a andar recogiendo partidarios, dijeran mas
bien que la poesia era un espacio amplio en que todas las tendencias, manifestacio-
nes, y estilos poéticos debian tener lugar. Y entonces propuse una vuelta a una
propuesta de Rubén Dario que esta en el prélogo de Prosas profanas y en que él
propone una estética acratica, que es lo mismo que lo que yo llamo “pluralismo”, o
sea, que la poesia hispanoamericana se va a enriquecer mucho més abriéndose a
distintas corrientes y movimientos que queddndose en una sola cosa —no siendo
todos antipoetas, por ejemplo, 0 no todos exterioristas, sino que se acepte la
antipoesia y el exteriorismo, pero como una de las tantas formas posibles de
poetizar. Yo creo que mi actitud poética tiene que ver con €so —de no ponerme
uniforme, de negarme a usar el mismo uniforme que todo el resto. En €30 SUpPONgo
que hice una poesia muy distinta, entonces, a la de m1 generacion.

MAG: Yo creo que se pierde mucho sial movimiento literario se le atribuye tanta
importancia que se reprime la expresion particular que caracteriza al poeta.

OH: Claro. Exacto, porque el exteriorismo en el fondo no era sino una especie
de partido, un partido poético, como los partidos politicos. Y la antipoesia también.

MAG: Ud. ha hablado de cémo le ha influido la literatura. Sin embargo, la
iteratura es sélo una de las muchas formas de arte. ;Cémo le han influido otras
artes? ;Qué efecto cree Ud. que han tenido en su manera de poetizar?

OH: Alguien me hizo ver una vez que muchos de mis poemas tenian una
construccion cinematografica. Yo no sé si es cierto eso —nadie lo ha estudiado—
pero ella hizo esa observaciéon. Y a mi me llamé la atencién porque ella no sabia nada
demi y, sin embargo, se dio cuenta de eso en los poemas, que es lo que realmente
importa. Y esto viene del hecho de que a mi me interesa mucho el montaje
cinematografico. Yo siempre que voy al cine 0 que miro una pelicula en la television,
me fijo en el montaje que tiene esa pelicula. Y creo que en mis poemas hay algo de
eso. Creo que no son simplemente una serie de lineas sino que son como escenas en
que aparece una cosa y luego viene un cambio brusco. Yo creo que ese montaje del
poema es cinematografico.

MAG: Si, pero a pesar de que hay, como Ud. dice, cambios bruscos, existe
frecuentemente un enlace entre el principio del poema y el final. A mi me parece
que este enlace se logra a menudo por la técnica de la repeticion.

OH: Claro. Hay stempre como una secuencia. Yo creo que algunos poemas casl
se podrian reproducir cinematograficamente sin ningun problema. 'También me
interesa muchisimo la pintura. Yo creo que algunos pintores pueden haber influido
también en la imagineria, en ciertas imagenes que aparecen en algunos poemas.
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MAG: §i, yo he notado una cierta influencia de las imagenes visuales de Hieréni-
mo Bosch en algunas de las imdgenes poéticas de Ud.

OH: Si, yo creo que en alguna parte algo tiene que haber de él. Hay también
influencias de unos cuadros de Goya que son como fantasticos, las pinturas negras
de Goya.

MAG: Volvamos al comentario que Ud. hizo antes tocante a la influencia que la
Edad Media ha ejercido en su obra. En su opinién, :cémo se manifiesta en su poesia
la presencia de la época medieval?

OH: Yo veo una cierta influencia de la cultura de la Edad Media porque, bueno,
desde luego, el libro Arte de morir empieza con una especie de introduccion, que no
tiene titulo, que realmente esta hecha sobre la base de la Danza de la muerte. Y hay
varios otros poemas en Arte de morir que son como danzas de la muerte” también
como, por ejemplo, “El emborrachado”. El otro aspecto es el aspecto alegérico, que
es un poco semejante a las alegorias medievales. Y eso se ve en varios de los poemas
que estdn alli, en esas personificaciones de la muerte. Y también hav como un
sentido apocaliptico, creo vo, como el fin del mundo, que era muy frecuente en la
Edad Media, especialmente en el ano mil. Cuando 1ba a ser el ano mii, habia esta
idea de que el mundo se iba a terminar y habia una serie de obras que reflejan eso. Y
entonces la bomba atémica y la energia nuclear han tenido un gran efecto en mi.
Como un hecho contemporaneo, yo creo que eso es lo que mds ha tenido un efecto
en mi. Eso creo que se ve en Arie de morir.

MAG: Si, el elemento apocaliptico yo también lo he observado en su obra. A mi
me parece que los poetas contempordaneos en general tienen una vision apocaliptica
del mundo.

OH: 51, si, eso es muy interesante. En Arte de morir yo creo que hay bastante,
desde luego en el poema “Vision de Hiroshima”, donde esa vision es muy clara. Pero
hav otros poemas en que se ve algo —"Reencarnacion de los carniceros™ o ese tipo
de poema que anuncian como un final.

MAG: Muchos sicélogos y criticos literarios han dicho que el subconsciente
desempena un papel importante en la creacién poética. Pudiera comentar hasta que
punto el subconsciente influye en su proceso de poetizar.

OH: Si. Yo a veces me sorprendo de escuchar algunas cosas sobre mis poemas
porque me convencen a mi que esas cosas estdn en el poema. Pero cuando yo
recuerdo el momento en que hice el poema, veo que no pensaba en absoluto en eso.
Yo me sorprendo de cuan inconsciente un poeta puede estar con respecto a clertos
niveles del poema —no a todo el poema porque, de hecho, uno o hace y hay una
conciencia del oficio. Hay ciertos niveles del poema que son controlables, pero hay
otros que no son controlables para nada v quizas son los mas interesantes.

MAG: He leido varias de las obras de Jung en que él estudia el concepto de los
sistemas miticos del hombre que servian para explicar los fendmenos del universo.
El sugiere que el hombre contemporaneo, por no creer en los mitos tradicionales,
recurre a los poetas porque ellos crean interpretaciones personales de la realidad
compuestas de elementos miticos que residen en el subconsciente.

OH: Bueno, vo creo que en varios de los poemas en Arte de monr hay como
pequenos mitos desarrollados alli.

MAG: :Cree Ud. que la inspiracién para su poesia emana de una fuente cons-
clente O Inconsciente?
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OH: Bueno, en general, yo diria que aqui se da el mismo problema que con
respecto a la escritura de los dos libros. Con respecto a Arte de morir, yo diria que la
fuente de inspiracién eran contlictos personales sin que yo tuviera ninguna concien-
cia de eso. Es decir, yo siempre creia que estaba haciendo otra cosa y después
descubri que lo que estaba haciendo era stmplemente, como Ud. dice, inventar o
distrazarme por cilertos conflictos personales bajo la forma de ciertos mitos que yo
creaba en el poema y que aparentemente eran puramente fantdsticos no mas, a
primera vista, pero que tienen una raiz en algo interno.

Ahora, con respecto a Mal de amor, es distinto porque alli es bien claro que la
Inspiracion es una relacion real que yo tuve con una mujer real también, de carne y
hueso, y a la cual yo escribi esos poemas.

Ahora, naturalmente, alli seguramente influye una serie de otros factores que vo
no tengo consclentes, pero la inspiracidon directa seria eso, o sea, un hecho real que
ocurrid, una experiencia. En cambio, en Arfe de morir no puedo especificar.

MAG: Yo noto un cambio en su trayectoria poética desde la publicacion de su
primer volumen en 1961.

OH: Yo creo quessi. Yo creo que he buscado, st no conscientemente por lo menos
“inconscientemente, una simplificacién formal. Mientras muchos de los poemas de
Arte de morir podrian ser descritos como barrocos claramente, yo no creo que Mal de
amor sea un libro que podria ser descrito como barroco. Tiene una torma mucho
mas desnuda, mas “simple”, aunque en et fondo quizds los textos sean tan complica-
dos o tan densos como los otros, pero hay una densidad, creo, conseguida de otra
manera, por otros medios.

MAG: Si. A primera vista, parece que los poemas de Mal de amor no son muy
complicados, por lo menos en el nivel puramente lingtiistico. Pero al estudiarlos, se
ve que, en realidad, poseen una complejidad que reside en el contenido.

OH: Por eso decia que hay una densidad que yo no podria determinar de dénde
viene. Poco a poco el lector se da cuenta de que hay otras cosas mds complejas. Pero
es como si la complejidad estuviera por debajo como una forma subliminal.

MAG: Aunque el tema principal de Mal de amor es la experiencia vital del amor,
penetra en la obra una imagen de la muerte. ;Es €l uso de esta imagen una
continuacidn del tema central de Arte de morir o es que Ud. desea expresarlaideade
que toda experiencla humana tiene una naturaleza dual?

OH: Yo creo que es esto ultimo. Es esto ultimo porque una de las personas que
escribieron sobre Arte de morir dijo que a €l le parecia —y esto fue antes de que
siquiera se supiera de la existencia de Mal de amor— que era un libro de poemas de’
amor en que los poemas de amor estaban distrazados como poemas sobre la muerte.
No s¢ —eso puede ser discutible o no— pero en todo caso revela que él vio esas dos
dimenstones en el libro: amor y muerte; muerte, claro, en primer plano y amor en
segundo plano. De hecho, el titulo mismo del libro, Arte de morir, esta hecho sobre el
esquema “Arte de amar”. Entonces, parece que no es una simple casualidad o un
azar que se haya reemplazado alli “amar” por “morir”. Y después me dijo que Mal de
amor era al réves; era un libro sobre la muerte en que los poemas estaban disfrazados
de poemas de amor. Como digo, revela eso que en los dos libros, como son
reversibles, estd esa doble dimensién de la naturaleza humana: amor y muerte.

MAG: Yo veo vitalidad y destruccion.
OH: Si, exactamente.
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MAG: Después de leer su poesia queda en mi mente la imagen de lo blanco y lo
negro. Es como si con esta imagen Ud. subrayara los extremos de la vida y las
confrontaciones que existen entre ellos. |

OH: No, realmente no, porque yo creo que no hay una oposicion radical en los
libros entre lo blanco y lo negro, sino que hay una relacién dialéctica, diria yo, en que
lo blanco esta en lo negro y lo negro esta en lo blanco, asi como el amor esta en la
muerte y la muerte esta en el amor.

MAG: Es decir, el uno no puede existir sin el otro.

OH: Exacto, claro. No estan puestos como oposiciones o extremos. Yo creo que
¢s justamente por eso que los libros son como intercambiables. Si no, Arte de morir
seria simplemente un libro sobre la muerte, y punto. Y Mal de amor, sobre el amor, y
punto. Y no, se ve que pasan los temas de un lado al otro, esos dos temas basicos.

MAG: ;:Como desea Ud. que las generaciones del futuro juzguen su poesia?

OH: En primer lugar, como poesia. Y en segundo lugar, como una de las
blogratias del hombre, una de las posibles biogratias del hombre.

MAG: S1 Ud. tuviera que seleccionar sélo un poema de su produccion total, un
poema, digamos, que 1ba a ser incluido en una antologia, :qué poema escogeria y
por qué’

OH: Yo creo que seleccionaria “Fragmentos de Heraclito al estrellarse contra el
cielo” porque creo que ese poema contiene todos los temas de mi poesia y porque,
ademads, revela mejor que otros poemas mios la condicion de exiliado permanente
que tiene el ser humano, con todos los elementos de creacién, de destruccion. Y

todo eso en un lenguaje que recoge, creo, lo mejor de la tradicién del pensamiento
occidental que es la Heraclito.



