Las Sesiones de Miisica Cldsica de Piano.
Salon Romero 1894—1895

Almudena Sanchez Martinez

1. EL PIANISTA JOSE TRAGO Y ARANA
(1856-1934)

J oSt TrRAGO ha sido una de las grandes figuras del
piano espafol en la transicion de los siglos XIX al
XX. Su nombre ha pasado a la posteridad debido a
que formo una escuela de pianistas en el Conserva-
torio de Madrid, lugar donde él ejercia su Catedra de
piano. Esta escuela puede considerarse la heredera de
la escuela de Chopin en Espana, puesto que Tragd
recibié en el Conservatorio de Paris clases del maes-
tro Georges Mathias, uno de los alumnos mas desta-
cados de Frederic Chopin.

Quizds actualmente se conoce a la figura de Tragé
como profesor de piano de compositores tan ilustres
como Manuel de Falla o Joaquin Turina; sin embargo
su labor musical no se limité exclusivamente a la
docencia, sino que también fue uno de los grandes
concertistas de piano espaiioles y un creador de com-
posiciones para piano.

José Tragd comienza sus estudios musicales en
1867 en el “Real Conservatorio de Miisica de Maria
Cristina”, hoy “Real Conservatorio Superior de M-
sica de Madrid”. Se matricula del tercer aio de piano
que cursa en la clase del profesor Eduardo Compta.
Consigue en 1869 el Segundo Premio de piano; y
finalmente en el Concurso piiblico de junio de 1870
obtiene el Primer Premio de piano. Trago contaba tan
solo con trece anos de edad.

Después de ampliar su formacion musical en Ma-
drid con Juan Guelbenzu y con José Aranguren,
Tragé se marcha en 1875 a Paris. Ingresa previa
oposicion en la clase de Georges Mathias y estudia
con €l durante cuatro anos. José Trago logra en 1876
el segundo premio de piano del Conservatorio de
Paris y en el verano del ano siguiente, obtiene el
primer premio de piano, que disputaban veintitin
oposilores.

En 1878 Trago vuelve a Madrid, en el mes de
marzo actia en el Teatro y Circo del Principe Alfonso
como artista invitado de la Sociedad de Conciertos
de Madrid, dirigida por el maestro Vizquez. El pia-
nista intervendrd en la segunda parte del programa,
interpretando por primera vez en las veladas de esta
sociedad el Concierto en do menor para piano y
orguesta op. 37 de Beethoven. A finales de este
mismo afio retorna a Parfs y se da a conocer en audi-
torios de renombrada fama como las salas Pleyel y
Erard o en los Conciertos populares de Miisica cld-
sica del Circo de Invierno dirigidos por Jules Pas-
deloup. En 1881 Tragé regresa a la vida musical
madrilefia participando en un concierto organizado
por la Comisién ejecutiva del II Centenario de Cal-
deron de la Barca. El acontecimiento tuvo lugar en el
Teatro Real de Madrid y en €l también participaron
el violinista Sarasate y la Sociedad de Conciertos
dirigida por Vizquez.

A comienzos de 1886 se presenta a la citedra de
Piano vacante en la Escuela de Musica y Declamacion

(%]
o=
n



306

a causa del fallecimiento del profesor Teobaldo Power.
El 25 de enero de dicho aiio el concertista realiza el
ejercicio de oposicion, siéndole concedida la plaza
por unanimidad de votos de un jurado presidido por
Emilio Arrieta.

En enero de este afio sucede la inesperada circuns-
tancia del fallecimiento del pianista de la Sociedad
de Cuartetos, Juan Guelbenzu. Jesis de Monasterio
director en aquellos tiempos de esta agrupacion, in-
vita a Trago para que se ocupe de la parte de piano
en algunas sesiones de la sociedad. Comienza desde
este momento una colaboracidn entre el pianista y los
miembros de la Sociedad de Cuartetos gue se pro-
longard hasta la disolucion de ésta en enero de 1894.

En 1889 Trago, junto con el violinista Enrique
Ferndndez Arbos, Agustin Rubio, violoncello, Pedro
Urrutia, segundo violin y Rafael Gdlvez, viola, crean
un quinteto denominado Musica cldsica “di camera’.
Esta agrupacion realizard una serie de conciertos du-
rante este ano en el mismo local que utilizaba la
Sociedad de Cuartetos para sus audiciones: el Salon
Romero. Con motivo del nacimiento de esta nueva
formacidn, Tragé abandona su labor pianistica en la
Sociedad de Cuartetos durante los afios 1889 v 189().

En 1907 José Tragé ingresa en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. En su recepcidn
como académico Tragé leyd un discurso titulado
Instrumentos de Teclado: importancia historica e
influencia que ejercieron en el desarrollo del arie
musical. Este discurso fue contestado por el acadé-
mico Emilio Serrano y Ruiz.

José Trago formo a numerosos discipulos durante
su larga actividad como Catedrdtico de piano del
Conservatorio. Fue una prolongada tarea como do-
cente que desarrollé en este centro durante aproxi-
madamente cuarenta anos. Discipulos provenientes
de los mas variados lugares de la geografia espanola,
e incluso del extranjero, recibieron sus ensenanzas;
entre ellos destacan Manuel de Falla, Joaquin Turina,
Fuster, Aroca, Alberdi, Balsa, Canuto Berea, Carmen
Pérez, Julia Parody, M® Luisa Vega Ritter, Dulce
Maria Serret y Jaime Mas Porcel.

La faceta de José Trago como compositor es me-
nos conocida. En parte se debe a la pequena cantidad
de obras que ha compuesto, Hasta el momento hemos
catalogado trece partituras suyas, la mayoria de ellas
escritas en el ultimo tercio del siglo XIX. Las obras
compuestas por Tragé pertenecen en su mayoria al
denominado piano de salon. Las composiciones de
este musico son en su mayoria musica pianistica en

forma de danzas, o pequefias piezas para canto y
piano. Asi nos encontramos en su catalogo obras titu-
ladas nocuerno, romanza, vals, capricho, mazurca; a
imitacion de las composiciones de los grandes auto-
res de piano europeos.

Tragé también ha escrite obras teoricas en las
gue expone sus pensamientos sobre la ensenanza del
piano. La mayoria de ellas son obras de caricter
didictico. El ejemplo mds caracteristico de su obra
didactica es la coleccidn Escuela de Piano, elaborada
por el autor entre los afos 1898 y 1906 aproximada-
mente. La coleccion formaba parte del plan de estu-
dios de piano que se impartia en el Conservatorio
de Madrid. No eran composiciones propias de José
Tragd, sino estudios, sonatas, invenciones, fugas de
maestros consagrados del teclado revisadas por €l
Entre los compositores que el pianista madrilefio
eligio en su plan de estudios figuraban Clementi,
Bertini, Czerni, Cramer, Dusseck y Bach. Es ésta una
obra que tiene la finalidad de ejercitar un mecanismo
correcto en los pianistas. Trag6 ordena estas obras
segiin su dificultad y elabora un plan de ensefanza en
seis afios. La Escuela de Piano fue un antecedente de
los métodos de piano de la Sociedad Diddctico Musi-
cal, que han sido un apoyo para la formacion de pia-
nistas en Espana practicamente hasta nuestros dias.

2. LAS SESIONES DE MUSICA CLASICA
DE PIANO.

Durante las temporadas de primavera de 1894 y
1895 José Tragd va a ofrecer en el Saléon Romero
dos ciclos de conciertos de miisica para piano. La
primera serie de conciertos tuvo lugar durante los
meses de febrero, marzo y abril de 1894, En ¢lla se
inferpretaron cinco sesiones de musica de piano. La
segunda serie se celebré en marzo y abril de 1895.
Dentro de este segundo ciclo se ejecutarian otras cua-
tro sesiones'. En estas veladas Tragé interpreta obras
para piano solo y otras composiciones en las que le
acompana una orquesta dirigida por Toméas Breton.

Podemos calificar como recitales pianisticos a es-
tas sesiones de “musica cldsica de piano™; puesto que

'Las sesiones de la temporada de 1894 tendrian lugar los
dias: 23 de febrero, 2 de marzo, 9 de marzo, 30 de marzo y 9 de
abril. Las sesiones de la temporada de 1895 se celebrarian los
dias: 22 de marzo, 29 de marzo, 6 de abril y 15 de abril.
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interviene un Gnico instrumentista que es acompa-
fiado por la orquesta en las obras concertantes. En el
siglo XIX el término recital hacia referencia a un
concierto dado por un solo solista 0 un nimero pe-
quefio de intérpretes. Liszt fue el primero en utilizar
este término para referirse a sus actuaciones en solita-
rio ofrecidas en Londres en 1840. El publico espanol
no estaba familiarizado con este tipo de conciertos
para solista. Hasta entonces habian predominado las
veladas musicales en las que la misica de piano era
acompanada con composiciones de misica vocal o
con obras para varios instrumentistas. Trago logra
con estos recitales que la misica de piano sea la gran
protagonista del concierto. Las Sesiones de miisica
cldsica de piano suponen una gran novedad en el
panorama interpretativo nacional, pues son uno de
los primeros ciclos de misica para piano ofrecidos
por un intérprete espanol.

3. EL PRIMER CICLO DE SESIONES
DE MUSICA CLASICA DE PIANO.
FEBRERO-ABRIL 1894

Los conciertos de mdsica cldsica programados
para la primavera de 1894 se dedicaron a composi-
ciones de autores del repertorio cldsico-romdntico.
La primera de las sesiones estuvo dedicada a Bee-
thoven, la segunda a Schumann, la tercera a Chopin
y la cuarta a Weber, Mendelssohn y Schubert. Tragé
no interpreta ninguna composicion propia. Su reper-
torio se aleja de la antigua concepcion del intérprete
de piano como compositor-ejecutante, y se aproxima
a la idea iniciada por Liszt a mediados del XIX,
del intérprete como ejecutante al servicio de los
COMpOoSItores.

En el repertorio programado por Tragé se aprecia
el interés del pianista por convertir al recital pianis-
tico en un acto cultural y alejarlo de un virtuosismo
intrascendente y puramente espectacular, Pianistas
como Alfredo Jaéll, Antén Rubinstein, o los disci-
pulos de Liszt, Hans von Biillow y Carl Tausig di-
fundieron a través del recital la cultura musical. Su
repertorio se basaba en gran medida en obras de
Beethoven, Weber. Chopin, Schumann, Liszt, algu-
nas pequenas piezas y las trascripciones de Liszt.
Tambhién interpretaban composiciones de autores del
siglo XVIII como Bach, Hindel, Scarlatti, algiin
clavecinista francés, algunas sonatas y rondés de
Mozart; y también obras contempordneas como las

escritas por Anton Rubinstein. La programacion
ofrecida por Trago en las sesiones de musica cldsica
de piano, guarda estrecha relacién con los repertorios
ejecutados por los grandes concertistas europeos de
la época.

Los primeros antecedentes a estos recitales pianis-
ticos organizados por Trago los encontramos en las
series de conciertos ofrecidas por Fétis en Paris en
1832 y en Leipzig durante 1840 y 1841. Charles
Hallé o L. A. Jullien eran otros de los intérpretes que
habian programado este tipo de sesiones. Sin duda,
uno de los precedentes mas significativos de las se-
siones de musica clasica fueron los denominados
“conciertos histéricos™ de Antén Rubinstein. Con-
sistieron en un ciclo de siete conciertos, ejecutados
varias veces a partir de 1885 por diversas ciudades,
que cubrian toda la historia de la misica para piano.
Los siete programas se organizaban siguiendo un
orden cronolégico. En ellos figuraba desde la misica
de los virginalistas ingleses hasta la musica rusa
contempordnea al intérprete. Rubinstein tenia una
especial predileccion por las figuras de Beethoven,
Chopin y Schumann a los que dedicaba un programa
entero. Tragd emula en algunos aspectos la composi-
cién de los programas de Rubinstein, ya que dedica
las tres primeras sesiones de musica cldsica a estos
autores.

Los programas de los conciertos histéricos de Ru-
binstein alcanzaban grandes duraciones. Debido a
esta amplitud en el repertorio algunos de los concier-
tos superaban las tres horas. Aunque los programas
de las sesiones de Tragoé no tenian tanta duracion
como los de Ruhinstein; inclufan obras de grandes
dimensiones gue unidas a otras piezas tocadas en su
totalidad o de manera fragmentada. configuraban un
programa de una extension bastante amplia. Prueha
de ello es el programa ejecutado para la primera se-
si6n dedicada a Beethoven celebrada el 23 de febrero
de 1894,

*Salén Romero.

El programa del concierto de musica clasica de piano por
el Sr. Trago, que se celebrard maiana, a las nueve de la
noche, es el siguiente.

Beethoven.

PRIMERA PARTE.

Rond6 en sol mayor (obra 51, nim.2).— Sonata en do
menor (obra 111).— Allegro.— Arrieta.

SEGUNDA PARTE.

Concierto en do menor (obra 37), con acompafamiento de
orquesta.— Allegro con brio.— Largo.— Rondo.
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TERCERA PARTE,
Final de la sonata en la mayor (obra 2, nimero 2).— A.

Largo é mesto; B. Menuetto.— De la sonata en re menor

(obra 10, nimero 3).— Rondd a capriccio (obra 129).
La orquesta serd dirigida por el maestro Breton™,

La prensa comenta que ademas de las obras que
figuraban en el programa, Tragdé afadi6 al extenso
repertorio un rondé de Mozart en la tonalidad de la
menor. Muchos de los periddicos madrilenos se ha-
cen eco del triunfo obtenido por Trago en esta sesion.
Las criticas undnimemente elogian la actuacion del
pianista. El Dia destaca la inclusién de composi-
ciones de diferentes periodos del autor. De esta ma-
nera el piiblico pudo apreciar las obras de un primer
periodo clasico de Beethoven. las del segundo pe-
riodo con la introduccion de cambios en las formas y
las del tercer periodo ya mds claramente romantico.
El periédico también comenta la asistencia de un
publico erudito formado por artistas y aficionados
que sabian comprender las dificultades de las obras
interpretadas y que premiaron su ejecucion con rui-
dosos aplausos.

“Las sesiones de misica cldsica de piano empezaron
anoche con el grande éxito que se esperaba, dadas la
belleza de las obras y la habilidad del intérprete. La md-
sica de Beethoven en los tres estilos del maestro: mozar-
tiana., como en el elegantisimo final de la sonata en La
mavor: llena de pasion y hermosura, como en el concierto
en Do menor: no menos bella, pero mds sabiamente escrita
y verdadero origen de la revolucion musical moderna,
como en la sonata en Do menor (la dltima que escribid el
¢élebre autor de la novena sinfonia), la tocd anoche el
Sr. Tragd con la correceion, brillantez y delicadeza que tan
justa fama han dado al eminente concertista [...]™.

El Imparcial subraya como una de las composi-
ciones mds aclamadas de la velada el concierto en
do menor de la segunda parte del programa. El pri-
mer tiempo del concierto alfegro fue la seccion mds
aplaudida, ya que en ella Tragé interpretd en el
calderén una cadencia compuesta por Reineke que
desencadend el entusiasmao del pablico. La orquesta
que colaboré en el concierto estaba formada por 27
profesores.

*[...] Todos los ndameros a cual mds fueron aplaudidos. El
puiblico que en este Saldn, sabe es costumbre guardar
silencio, y mucho mas ejecutindose composiciones del

*El Correo, (Madrid: 22-11-1894)
LEE Dia (Madrid: 24-11-1894)

inmortal maestro, rompid esta tradicion en el Aflegro del
concierto, en Do menor al oir la cadencia compuesta por
Reineke en el calderon del autor, y a partir de este punto
fueron muchas las interrupciones y aclamaciones, que
se multiplicaron en el final de este primer nimero de la
segunda parte del programa, que llevé con todo del brio
que Beethoven exige [...]™.

El critico Allegro en El Pais comenta la excelente
interpretacion que realizo Tragé en todas las piezas
del programa. De entre ellas destaca la ejecucion
del allegro de la sonata en do menor op. 111 y de todo
el concierto en do menor, en el que fue muy bien
acompanado por la orquesta. Allegro escribe que en
Espafia no se sucle comprender a muchos de nuestros
talentos artisticos, sin embargo este no es el caso de
Tragd, pues excepcionalmente la validez de Tragé no
es discutida por nadie. “Todos convienen en que es
un concertista excepcional y que, hoy por hoy, no hay
guien pueda competir con €l, al menos en Espaia™.
Allegro comenta con detalle la técnica interpretativa
de Tragd, destacando su sencillez al tocar, sin los
extravagantes ademanes de concertistas coetaneos.

“[...] Tragd tiene un mecanismo que asombra; es imposi-
ble decir con més seguridad y con mayor limpieza.

Tocd con envidiable sencillez; apenas se mueve, no hay en
¢l esos desplantes y esos posses tan comunes en los vir-
tiuosos de renombre. Parece que pone emperio especial en
que su personalidad desaparezca, que nadie se fije en él,
que toda la atencidn se reconcentre en la musica, no en el
que la hace oir.

Hay momentos en gue las dificultades vencidas son tan-
tas, el movimiento de la pieza ejecutada tan vive y la so-
noridad tan grande, que instintivamente mirdis al piano y
veis a Trago tranquilo, sosegado, casi inmaévil, como si se
tratara de la cosa mds simple del mundo. [...]

En Trag6 son tan de admirar los pies como las manos.
Maneja los pedales con tal maestria, que pocos como €l
hicieren cantar al piano como canta el violoncello, ni li-
garon asi, ni produjeron tan hermosos efectos.

Con Tragé el piano resulta una orquesta admirablemente
dirigida. [...]

Resistirlo sin fatigas, Hegar al dgitimo nimero y tocarlo
bien, hay unos pocos que puedan hacerlo. Se necesitan
dedos de hierro y una increible resistencia [...]7".

1El Imparcial (Madrid: 24-11-1894)

*ALLEGRO, “En el Salén Romero™, Ef Pars (Madnd: 24-11-
1894}

b Ibidem
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Estas sesiones de musica pianistica se celebran
habitualmente en el Salon Romero los viernes a par-
tir de las nueve de la noche. Este local situado en la
calle de Capellanes albergaba miiltiples funciones.
Era un establecimiento en el que se vendian instru-
mentos, partituras y toda clase de accesorios musi-
cales. Una vez finalizadas las actividades comerciales,
el salén abria sus puertas para acoger audiciones de
muisica.

La segunda sesion de musica clasica de piano
tuvo lugar el viernes 2 de marzo de 1894, En ella
el pianista interpreté un repertorio pianistico con-
sagrado integramente al compositor alemdn Robert
Schumann. La prensa nos informa del programa ¢je-
cutado para la ocasion:

“Salén Romero
He aqui el programa de la segunda sesion de musica
cldsica de piano, por el Sr. Trago, dedicada a Schumann,
que se verificard hoy viernes, 2 de marzo de 1894, a las
nueve de la noche.

Programa:

PRIMERA PARTE

Gran sonata en Fa menor (obra 14).— Allegro— Scherzo
(molto comodo).— Quasi variazione.— Andantino de
Clara Wieck.— Prestisimo.

SEGUNDA PARTE

Gran concierto en La (obra 54), con acompanamiento de
orquesta.— Allegro affettuoso.— Intermezzo (Andantino
grazioso).— Allegro vivace.

TERCERA PARTE

Arabesca (obra 18).— Novelette (de la obra 99).— Ro-
manza en Fa sostenido (obra 28).— El pajaro profeta
(nimero 7 de las Escenas del Bosque, obra 82).— Toccata
(obra 7).

La orquesta serd dirigida por el Sr. Breton.

La tercera sesion se verificard el viernes 9 de marzo™,

La estructura de este programa guarda grandes
semejanzas con el de la primera sesion dedicada a
Beethoven. La primera parte comienza con una obra
de grandes dimensiones como es la sonata en fa
menor. La seccion central ofrece una obra concer-
tante para piano y orquesta. En esta sesion al igual
que en la precedente Tragd cuenta con la colabo-
racion del compositor Tomas Bretén en la direccion
de la orquesta. Por ultimo, la tercera parte del pro-
grama estd constituida por un grupo de pequenas
piezas para piano seleccionadas de diversos ciclos de
composiciones del autor.

T El Liberal (Madrid: 2-111-1894)

Las composiciones de Schumann no habian for-
mado parte del repertorio habitual de José Tragé. La
mayoria de las obras de esta segunda sesion son una
novedad en el repertorio del concertista. Ello nos
hace reflexionar sobre el gran esfuerzo que supuso
para Trago preparar todo el programa, teniendo en
cuenta que esta sesién era sélo uno de los cuatro
recitales que habia programado. Sabemos gracias a
las criticas periodisticas, que en la ltima parte se in-
terpreto también Presque trop sérieux (Casi dema-
siado serio), obra nimero 10 de las Escenas Infantiles
op. 15 y que ofrecié como obra fuera de programa
una Berceuse del mismo autor.

Las criticas de prensa muestran uninimemente su
admiracion hacia la ejecucion de Tragé. R. M. en La
Epoca valora la dificultad que entraia programar una
sesion compuesta exclusivamente por obras de Schu-
mann. En aquella época el publico madrilefo se
mostraba bastante reticente a escuchar las obras de
este compositor. El critico comenta la delicadeza y la
rigurosa técnica con las que Tragé ejecuté las com-
posiciones de la tercera parte. También se ensalza la
interpretacion del pianista en el Concierto en la me-
nor. Sin embargo para el periodista la orquesta no
estuvo al nivel que requeria esta obra, advirtiéndose
en su ejecucion la carencia de ensayos.

“[...] El Concierto en la excede a toda ponderacion. La
ejecucion fue admirable, el solista hizo los prodigios a que
nos tiene acostumbrados y lucio sus grandes facultades y
su talento nada comiin. El auditorio lo aplaudié con entu-
siasmo y le hizo, a la terminacion de la obra una, ovacion
entusiasta.

La orquesta no estuvo a gran altura. Se conocia que habia
ensayado poco y que no habia estudiado con detenimiento
la composicién de Schumann [._.[™

Antonio Guerra y Alarcon en el Heraldo de Ma-
drid vuelve a senalar una vez mds el dominio del
mecanismo pianistico que posee Trago. El critico no
percibe ningun sintoma de cansancio en el pianista.
Escribe refiriéndose a Trago que “no se nota, después
de un concierto como el de anoche, cansancio ni
fatiga; que todas las dificultades, por grandes que
sean, las vence sin el menor esfuerzo™. Para este
critico todas las partes del concierto tuvieron un ex-
celente intérprete en Trago, desde la sonata en fa

$R. M. “Los conciertos de Tragd™, La Epoca (Madrid: 3-111-
1894)

“GUERRA Y ALARCON, Antonio. “Miisica cldsica de
piano”, Heraldo de Madrid (Madrid: 3-111-1894)
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menor en la que el pianista supo vencer todas las difi-
cultades expresivas inscritas en el segundo y tercer
tiempo. continuando por el poético concierto en la
menor y logrando un brillante final con las obras de
la tercera parte.

Una semana mas tarde tiene lugar la tercera sesion
de misica clisica dedicada a Chopin. El concierto se
celebra a las 9 de la noche del viernes 9 de marzo en
¢l Salén Romero. El programa interpretado fue el
siguiente:

“Salén Romero

He aqui el programa de la tercera sesion de musica cldsica
de piano por el Sr. Tragd. que tendrid lugar manana vier-
nes, a las nueve de la noche, bajo la direccion del maestro
Breton, en honor de Chopin:

PRIMERA PARTE.

Gran sonata en si bemol menor (obra 35).— Grave.—
Doppio movimiento.— Scherzo.— Marcha finebre.—
Finale. Presto.

SEGUNDA PARTE.

Concierto en mi menor (obra 11), con acompanamiento de
orquesta.— Allegro maestoso.— Romanza. Larguetto.—
Rondd vivace.

TERCERA PARTE,

Balada en la bemol (obra 47).— Preludio en re bemol (de
la obra 28)— Nocturno en si bemol menor (obra 9).—
Estudio en do sostenido menor (de 1a obra 25).— Estudio
en si menor (de 1a obra 25)™1°,

Tragé vuelve a repetir una estructura tripartita si-
milar a la de las anteriores sesiones. En la primera
parte figuraba la sonata en si bemol menor. cuyo ter-
cer tiempo es la conocida Marcha Funebre. El con-
cierto n® | para piano y orquesta en mi menor op. 11
es la obra que ocupa la parte central de la sesién. Su
orquestacion habia sido juzgada de poco interés por
algunos, y ya en vida del compositor fueron propues-
tos algunos arreglos como los de Kart Klindworth o
Carl Tausig. La version de éste ultimo es la selec-
cionada por Trago para esta velada. La tercera parte
del programa estaba compuesta por cinco composi-
ciones pertenecientes a las pequenas formas pianisti-
cas. La tercera Balada en la bemol mayor op. 47, el
Preludio n" 15 en re bemol mayor, conocido vulgar-
mente como el Preludio de la gota de agua, el noc-
turno n° 1 en st bemol menor del op. 9, el estudio n°
7 en do sostenido menor del op. 25 y el estudio n® 10
en si menor del mismo opus.

La prensa da cuenta, entre otros aspectos, de la
numerosa cantidad de piblico que asistié a esta fun-

W EI Correo (Madrid: 8-T11-1894)

cion. El Imparcial"' narra como el mismo dia por la
tarde no quedaban billetes para el concierto y mu-
chos de los asistentes tuvieron que permanecer de pie
durante todo el concierto. Para este periédico, fue el
primer tiempo del concierto en mi menor la parte
de la velada que produjo mayor entusiasmo entre la
concurrencia.

Para el periodista Allegro en El Pais no hay elo-
gios suficientes para describir la interpretacién del
pianista en esta sesion. Tragé convoca al piblico, lo
asombra y fascina, hasta el punto de hacerle levantar
de sus asientos para mostrar su entusiasmo ante la
prodigiosa ejecucion. Allegro comenta la gran ejecu-
cion que Trago realizo en la Marcha Frinebre. El
pianista logré renovar el interés del auditorio ante
un fragmento musical cuya popularidad y manidas
interpretaciones lo habian despojado de expectacion.
Otras obras en las que brillé a gran altura la ejecucién
del pianista fue en el dltimo tiempo del concierto en
mi menor y en los dos estudios del op. 25. Allegro
valora la gran capacidad con la que Tragd resolvié las
dificultades técnicas de estos estudios, en especial ¢l
de octavas en si menor.

“[...] Se ha abusado hasta tal punto de la marcha fiinebre,
que no hay aficionado que la oiga con interés. Pues bien;
anoche Trago la dijo de tal modo, que parecié nueva, vién-
dose obligado a repetirla.

No cabe mayor triunfo en un artista.

Y no voy a detallar. Tragé estuvo en todo a inmensa altura;
pero como entre lo bueno hay siempre lo mejor, esto fue
el Rondo vivace del concierto en mi menor, el estudio en
do sostenido (inimitablemente cantado) y el estudio en si
menor, cuya iltima parte es de una dificultad inmensa y
de una sonoridad que escapa a toda descripcion.

Para dar idea del estado de dnimo del publico, respecto a
Trago. consignaré que al salir éste para empezar la tercera
parte. fue saludado con una nutrida salva de aplausos

=l

En el periédico El Dia se mencionan algunas de
las personas que componian el piblico, como la In-
fanta Isabel. el director de la Escuela Nacional de
Miisica y numerosos discipulos. La critica coincide
con las de otros periédicos madrilefios en sefalar la
excepcional afluencia de pablico, teniendo muchos
de los concurrentes que quedarse de pie durante toda

"WEL Imparcial (Madrid; 10-111-1894)
" ALLEGRO, "En el Salén Romero™, El Pais (Madrid: 10-111-
1894)
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la noche. Podemos deducir que en todas las sesiones
dadas por el pianista hasta el momento se lograron
vender todas las localidades. Sin embargo parece que
esta sesion dedicada a Chopin consiguid todavia una
mayor afluencia de publico, pues al agotarse todas
las localidades con asiento se habilitaron espacios
destinados a otras funciones del establecimiento. De
esta manera el publico pudo escuchar el concierto
aungue de manera ciertamente incémoda. Otro as-
pecto interesante de esta critica es el comentario que
realiza sobre la técnica interpretativa de Trago. Se
valora la habilidad, la delicadeza, la gradacién de
matices y la expresividad de las frases musicales que
Trag6 conseguia cuando tocaba el piano.

“[...] Los prodigios que anoche hizo de habilidad, de
finura, de exquisita delicadeza en los cantos y de energia
en los pasos de gran sonoridad, fueron innumerables; la
gradacion de los matices, la variada intensidad de los so-
nidos y la elegancia en el fraseo, causaban a cada mo-
mento verdadero asombro a los inteligentes y aficionados.
Hube momentos, como al final del primer tiempo del con-
cierto, en que el piiblico, con sus gritos de entusiasmo,
impidio oir el piano y la orquesta; hubo obras, como el
Estudio en Do sostenido menor, que no es posible tocar-
las mejor.

La orquesta, dirigida por Bretén, estuvo muy bien [...]"".

Manuel Garcia de Otazo en La Correspondencia
de Espaiia considera a Trago como una de las figuras
mds importantes de la interpretacion contempordnea.
El critico ya habia augurado este €xito anos antes en
el apunte biogrifico dedicado al pianista en La Ilus-
tracion Musical Hispano-Americana'. Nos aporta
mids datos sobre el concierto. Uno de ellos hace refe-
rencia al instrumento empleado para el recital. Otazo
comenta que el piano era un Erard que la casa fran-
cesa del mismo nombre habia regalado al intérprete
tras la consecucion del primer premio de piano del
Conservatorio de Paris en 1877. Tragd utilizaria este
piano en todos los recitales del ciclo. El critico des-
taca la interpretacion de la Marcha Fiinebre de la
sonata en si bemol y los tres tiempos del concierto
para piano y orquesta en mi menor's,

Tras un pequeno paréntesis debido a la Semana
Santa, Tragd reanuda su actividad ofreciendo el

B El Dia (Madrid: 10-111-1894)

*GARCIA DE OTAZO, Manuel “D. José Tragé y Arana”,
La Hustracidn Musical Hispano Americana, n” 20, 15-XI-1888,
pp. 153-4.

15 GARCIA DE OTAZO, Manuel. “Salén Romero™, La Co-
rrespondencia de Espafa (Madrid: 13-111-1894)

viernes 30 de marzo de 1894 la dltima de las cuatro
sesiones de musica cldsica programadas. En esta oca-
sion la velada estd dedicada a tres compositores del
repertorio romantico del area germana: Weber, Men-
delssohn y Schubert. Como en anteriores ocasiones
Trago cuenta con la participacion de Tomas Breton
en la direccion de la orquesta.

“Musica cldsica de piano, por D. José Tragé.— Cuarta y
tltima sesion.— Viernes 30 de marzo de 1894, a las nueve
de la noche.

PRIMERA PARTE

Gran sonata en La bemol (obra 39), Weber— Allegro
moderato— Andante— Menuetto— Rondo.

SEGUNDA PARTE

Concierto en Re menor (obra 40) con acompafiamiento de
orquesta; Mendelssohn,— Allegro appassionato— Ada-
gio molto sostenuto— Finale. Presto.

TERCERA PARTE

Gran fantasia en Do mayor, (obra 15). con acompaia-
miento de orquesta. Schubert.

La orquesta sera dirigida por el Sr. Breton™'®,

El programa estd configurado en tres partes. cada
una de las cuales contiene una tnica obra de grandes
dimensiones. Tragd sigue fiel al esquema de presen-
tar en la primera parte una sonata y en la segunda un
concierto para piano y orquesta. Al contrario que en
las anteriores sesiones, la tercera parte no esta for-
mada por un conjunto de pequenas obras pianisticas,
sino que estd representada por una sola obra también
para piano y orquesta. Tragd habia obtenido grandes
éxitos con la interpretacion del segundo concierto
en re menor op. 40 de Mendelssohn. Especialmente
memorable habia sido la ejecucion del pianista en los
Conciertos Populares del Circo de Invierno dirigidos
por Jules Pasdeloup en Paris en 1881, Un ano mas
tarde lo habia ejecutado en el concierto dado en el
Teatro Principal de Barcelona junto a Ferndndez Ar-
bos y acompanado por la orquesta que dirigia Joan
Goula. En la tercera parte figuraba la virtuosistica
Gran Fantasia (Wanderer-Fantasia) en do mayor op.
15 de Schuhert, en la virtuosistica trascripcion de
Franz Liszt para piano y orquesta. Tragé afadié dos
obras al programa, el Estudio n° 7 op. 25 en do sos-
tenido menor de Chopin, tocado en la anterior sesion,
y la Rapsodia hingara n°® 11 en la menor de Liszt.

Muchos periodicos madrilenos reflejan en sus pa-
ginas el desarrollo de este cuarto concierto. Manuel
Garcia de Otazo en La Correspondencia de Espaiia
comenta como Tragd estuvo a la altura que todo el

o Heraldo de Madrid (Madnd: 29-111-1894)



[¥¥]
(%)

publico esperaba tanto en las obras a sélo como
en las que fue acompanado por la orquesta dirigida
por Breton. Al término del concierto los constan-
tes aplausos hicieron que Trago se sentara de nuevo
en su piano Erard e interpretara las obras de Chopin
y Liszt, obteniendo también gran éxito. Al final de
la segunda parte, Serrano y Pinilla. en nombre del
claustro de profesores de la Escuela Nacional de
Miisica, entregé a Trago una placa con la siguiente
dedicatoria: “Recuerdo. Al eminente pianista Trago,
homenaje de admiracién y carino de sus companeros
de la Escuela: 30 de marzo de 1894”. Seguidamente
se entregaron a Trago tres coronas: una de sus dis-
cipulos, otra de los aficionados y una tercera de la
casa editorial Romero.

“l...] En la segunda parte recibio el sefior Tragé una
prueba de grande aprecio y delicada cortesania de sus
companeros dignisimos en el profesorado de la Escuela
Nacional de Misica y Declamacion. siéndole presentado
¢n nombre de los cincuenta y cinco maestros de uno y otro
sexo de aquel centro oficial por mano de los Sres. Serrano
y Pinilla, una preciosa plancha de acero incrustada de oro,
encerrada en elegante estuche, esmeradisima obra nacio-
nal del Sr. Osorio y Guisasola, oficial mayor que fue del
reputado artifice Sr. Zuloaga. [...]

En pos de esto recibid el Sr. Tragd tres excelentes coronas,
alguna colosal, formadas de laurel. roble y palma. atadas
con anchas y ricas cintas de moaré de los colores nacio-
nales y blanco, a saber: una de sus discipulos, otra de va-
rios entusiastas y aficionados, y, finalmente. otra de la
respetable casa editorial de nuestro inolvidable y querido
amigo D. Antonio Romero Andia.

S. A. manifestd deseos de ver de cerca la referida plancha,
que le fue presentada acto continuo, y la egregia sefora
la celebré cumplidamente, aplaudiendo el noble pensa-
miento de los donantes [...]""7.

Para Allegro en EI Pais el pianista estuvo verda-
deramente excepcional en todas las piezas que eje-
cuté. Comenta su brillante interpretacion en la Gran
Fantasia de Schubert y en la Rapsodia hingara de
Liszt, donde Tragd mostré un increible dominio téc-
nico del instrumento.

“[...] No hay frase que pueda dar idea de como interpretd
el pianista todo el concierto: por muchos encomios que se
hicieran, siempre resultarian palidos.

""GARCIA DE OTAZO, Manuel: “Salén Romero”, La Co-
rrespondencia de Espana, (Madrid: 4-1V-1894)

Usando una frase vulgarisima, pudiéramos decir que Trago
anoche echd el resto: tocé como nunca: estuvo verda-
deramente feliz. Tuvo que repetir el minuetio de la Gran
sonata, y causé fanatismo en la Gran fantasia en do
mayor.

Terminada ésta, el publico quiso oir nuevamente a Trago;
y éste, ni corto ni perezoso, tocd un estudio de Chopin y
una rapsodia de Liszt, de dificultad inmensa y llena de
pasajes escabrosos. capaces de intimidar a cualquier pia-
nista gue no fuese Trago.

Cada frase de la rapsodia provocaba bravos y murmullos
de aprobacién. Era imposible oirla en silencio. {Qué octa-
vas, qué arpegios, qué escalas, qué saltos y qué brillantez
en todo! No puede pedirse mas. [...]" %,

R. M. en La Epoca" considera al igual que sus
compaiieros de la prensa que esta velada fue un digno
remate a las sesiones ofrecidas por Tragd. Analiza
con profundidad las obras seleccionadas para el con-
cierto. Destaca de la Sonata op. 39 de Weber las
melodias apasionadas de su primer tiempo, el sen-
timiento y misterio del segundo y la vivacidad de los
tltimos dos tiempos. Alaba la factura del concierto
para piano de Mendelssohn aunque manifiesta su dis-
conformidad con algunos de sus aspectos formales.
También lamenta que en la interpretacién de la Fan-
tasia en do mayor la orquesta no haya sabido estar a
la altura que la obra requeria, especialmente algunos
solistas como los trompas. A pesar de esta circuns-
tancia el talento de Trago supo prevalecer ante estas
dificultades.

Guerra y Alarcon realiza en el Heraldo de Madrid
un balance sobre los cuatro conciertos ofrecidos hasta
el momento, que considera un orgullo para la misica
de piano espanola. Para el critico. Tragd es un intér-
prete que posee una gran ejecucion y un buen gusto
que dota a la musica de los mds delicados matices y
efectos. Guerra y Alarcén valora la fidelidad con la
que Tragd transmite las ideas de los compositores.

“[...] Sélo a artistas como Trago, ya juguetee con ligero
escarceo, ya caigan acompasadas y enérgicas sus manos
sobre el teclado, es dado infiltrar en el alma del que
escucha los efluvios del sentimiento. y hacerle creer que
aguel instrumento no es un armatoste, $ino una caja mara-
villosa, dentro de la que canta el hada de la armonia,

"“ALLEGRO, "4° concierto en el Salén Romero”, El Pais
(Madrid: 31-111-1894)

1 R. M. “Saldn Romero. Los conciertos de Tragé”, La Epoca,
(Madrid: 31-111-1894)
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No es posible decir la delicadeza con que sus dedos reco-
rren el teclado, los matices que encuentra, la habilisima
combinacion de los pedales, ni la facilidad con que ob-
tiene esa interminable serie de sorprendentes efectos con
gue se apodera del piiblico. Entonces la misica maravi-
llosa de los grandes maestros despierta con sus voces ecos
en lo recondito del alma. amortigua el anhelo que nos
agita, halaga el deseo que embellece la vida, y satisface el
ansia que nos devora, [...]

En los cuatro conciertos celebrados, su éxito ha sido com-
pleto. En cada uno de ellos ha puesto mas de relieve sus
sélidas condiciones; su ejecucion maravillosa, su buen
gusto irreprochable y lo que vale mas que todo esto y cons-
tituye su nota personal mds genuina: la sinceridad, la co-
rreccion y la honradez con que traduce en todas las
ocasiones la idea del compositor™",

Tragd accede a las numerosas peticiones de los afi-
cionados y decide dar una ultima sesion extraordi-
naria el lunes 9 de abril de 1894. Ante la ausencia de
Tomads Breton, la orquesta fue dirigida en esta oca-
sion por Valentin Arin, profesor de armonia en la
Escuela Nacional de Musica.

Al tener noticia de la celebracion de este concierto
extraordinario se volvieron a solicitar muchas entra-
das. La prensa madrileia avisa a los abonados para
que retiren lo mas pronto posible sus localidades
reservadas a fin de ofrecer las sobrantes al piblico
interesado.

El repertorio programado para esta sesion se com-
ponia de obras interpretadas con mayor €xito en las
anteriores sesiones. En la primera y segunda parte se
ubicaban la Senata en si bemol menor y el concierto
en mi menor de Chopin. En la tercera parte el com-
positor polaco cedia el protagonismo a unas peque-
fias piezas para piano de Schumann y a la Rapsodia
n” 11 de Liszt. Ademads de las partituras del programa
el pianista ofrecié al final de la primera parte el
Nocturno en fa sostenido mayor op. 15 n” 2. Como
broche final del concierto Tragoé anadié dos obras
gue solia tocar frecuentemente como propina en sus
conciertos: la Serenata Espaniola de Ketten y el Vals
Cromdtico de Godard.

“He aqui el programa de la sesién extraordinaria de
miisica clisica de piano que dard esta noche. a las nueve,
el Sr. Trago.

“GUERRA Y ALARCON, Antonio. “Trag6", Heraldo de
Madrid (Madrid: 31-111-1894)

'JJ
e

PROGRAMA

Primera parte. Gran sonata en Si bemeol menor (0p.
35), Grave, Scherzo. Marcia fiinebre, Finale. Presto.—
Chopin.

Segunda parte. Concierto en Mi menor {op. 11), con
acompanamiento de orquesta. Arreglo de Tausig. Allegro
maestoso, Romanza, Larghetto, Rondo vivace.— Chopin.
Tercera parte. Arabesca (op. 18). Novellete (de la op. 99),
Berceuse (op. 124). El pdjaro profeta (nimero 7 de las
“Escenas del bosque”, op. 82).— Schumann.— Rapsodia
hingara (nimero 11).— Liszt.

Por ausencia del maestro Bretdn. se ha encargado de la
direccion de la orquesta el maestro Arin™'.

Las criticas vuelven a ser en esta ocasion tan favo-
rables como las de anteriores sesiones. £ Dia valora
que Tragé haya conseguido atraer a tanta cantidad de
publico a sus recitales pianisticos, circunstancia que
no tenia lugar en Madrid desde que habia tocado
Rubinstein. Se elogia también la interpretacion de
Arin en la direccion de la orquesta en el concierto
op. 11 de Chopin.

“[...] Ha logrado el Sr. Trago lo que no se habia visto en
Madrid desde que vino Rubinstein. que para oir ¢inco
conciertos de musica de piano, acudiera el piblico tan
numeroso como el local permitia, y adn mds, porque
anoche, como en las anteriores sesiones, no eran pocos los
oyentes que permanecian de pie en puertas y pasillos.

Ha logrado ademds que el entusiasmo no decaiga en
ninguno de estos cinco inolvidables conciertos y que el
auditorio le exija siempre mdas de lo prometido en el pro-
grama, deseoso de prolongar cuanto fuera posible tan
gratas emociones. [...]

En el gran concierto en Mi menor, de Chopin, dirigié la
orguesta con notable precision y perfecto conocimiento de
la obra el profesor de armonia de la Escuela Nacional de
Muisica, Sr. Arin, quien, como el Sr. Tragd, fue muy feli-
citado por S. A. la infanta dofa Isabel y por los numerosos
maestros y aficionados que en los intermedios llenaban el
saloncillo de los artistas, donde eran generales las excita-
ciones para que €l Sr. Trago dé a conocer en el extranjero
sus admirables dotes de concertista, para mayor fama suya
y honra de su patria™?.

R. M. en La Epoca vuelve a destacar las cualida-
des que definen la interpretacion de Trago, como la
gran capacidad técnica que tiene para resolver cual-
quier problema interpretativo y el colorido sonoro

A El Liberal (Madnd: 9-1V-1894)
= El Dia (Madrnid: 10-1V-1894)
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que imprime a las obras. Destaca la gjecucion de las
obras de Chopin, en especial el concierto en mi
menor. En €l brillaron tanto el pianista como Valen-
tin Arin en la direccion de orquesta. Para este critico
la direccion de Arin ha sido una grata revelacion en
esta velada. El profesor del Conservatorio ha desem-
penado su cometido como un director de orquesta de
primera magnitud.

“[...] Trago ejecuta a Chopin de un modo verdaderamente
maravilloso, sabe darle todo el colorido que requiere, y
vence con suma facilidad las grandes dificultades que en-
clerran sus composiciones. Alarde de tan excelentes fa-
cultades hizo en la interpretacion de la Gran sonata en si
bemol menor. obra bellisima en la gque brilla una pagina
admirable: la célebre Marcha fiinebre. Muchos aplausos
arranco el insigne pianista, que al final de la primera parte
tuvo que hacer oir un delicioso Nocturno. también de
Chopin, que ejecutd con la delicadeza y sentimiento con
que sabe hacerlo.

La segunda parte del programa la ocupaba el Concierto en
mi menor de Chopin, arreglado por Tausig. [...] para poder
tocarla bien se necesita ser. no solo un gran conocedor del
instrumento, sino también un gran artista. Trago reiine
todas estas cualidades: y esto era ya sabido; lo que muchos
ignoraban es que bajo la capa de D. Valentin Arin se ence-
rrase un director de orquesta tan inteligente y habil como
el que anoche dirigio el concierto de Chopin. Ningan mu-
sico puede desconocer al eminente profesor de Armonia
de nuestro Conservatorio, uno de los pocos musicos gue
hoy verdaderamente valen. [...]",

4. EL SEGUNDO CICLO DE SESIONES
DE MUSICA CLASICA DE PIANO.
MARZO-ABRIL 1895

Tragé programa para esta temporada de 1895 otras
cuatro sesiones en las que intentard completar la
vision histérica de 1a composicion pianistica iniciada
el afio anterior. La prinmiera sesion de musica cldsica
de piano de 1895 tuvo lugar el viemnes 22 de marzo
de 1895. El programa que se interpreto para la oca-
sion consto de las siguientes piezas:

*Salén Romero

CONCIERTOS DE PIANO POR JOSE TRAGO

Primer concierto para hoy viernes 22 de marzo de 1895, a
las nueve de la noche:

BR. M. “Salon Romero”, La Epm'a (Madrid: 11-1V-1894)

PROGRAMA.— PRIMERA PARTE
1° Fantasfa cromatica (Fuga), S. Bach.— 2° Gavota va-
riada. Juan Felipe Rameau (Clavecinista del siglo XVII).
— 3° Fantasia en ““fa menor” (op. 49), Chopin.
SEGUNDA PARTE

Conecierto en “sol menor™ (op. 22), con acompanamiento
de orquesta, Saint-Saéns.— “Andante sostenuto”— “Alle-
gro scherzando”™— “Presto™.

TERCERA PARTE

1” Andante con variaciones, Haydn.— 2% Nocturno en re
hemol (op. 27).— ¢ Polaca en do sostenido menor (op.
26).— d Vals en la bemol (op. 34), Chopin.

La orquesta serd dirigida por el Sr. Breton.

La segunda sesion tendra lugar el viernes 29 de marzo

1414

El repertorio de este concierto abarca un periodo
historico bastante mds amplio que el de los recitales
de la temporada de 1894. Mientras que en los tres
primeros recitales de 1894 figuraba un solo compo-
sitor, en esta ocasion se interpretan obras de diversos
autores. Estdn presentes compositores barrocos como
J. S. Bach o Rameau, cldsicos como Haydn y roman-
ticos como Chopin y Saint-Saéns, a diferencia de las
sesiones anteriores mads circunscritas al repertorio
cldsico-romantico.

La composicién que inauguraba el concierto era la
Fantasta cromdtica y fuga en re menor (BWV 903)
de I. §. Bach. Esta obra junto con ¢l Concierto ita-
liano y algunas composiciones de los clavecinistas
franceses solian ser las paginas musicales del barroco
mds interpretadas por los virtuosos decimononicos.
Ello nos demuestra que este programa guarda una
estrecha semejanza con los repertorios de otros
pianistas contemporaneos. La obra de Bach es acom-
panada en el programa por una partitura del claveci-
nista francés Jean Philippe Rameau. Tragé interpreta
estas partituras en el piano, a pesar de que en su ori-
gen estaban concebidas para el clavecin. Ademas de
estas partituras para clave, habia otras composiciones
no interpretadas por Tragé hasta la fecha. Entre ellas
figuraban varias obras de Chopin como la Fantasia
en fa menor op. 49, la Polonesa op. 26, n° 1 en do
sostenido menor y el Vals op. 34 n° | en la bemol
mayor. Aunque no estd reflejado en el programa del
concierto publicado por la prensa, sabemos que en
la segunda parte también interpreté el Primer Im-
promptu en la bemol mayor op. 29 de Chopin. Tanto
esta obra como el Andante con variaciones de Haydn
representaban otra novedad en el repertorio del pia-
nista. Como en las anteriores sesiones, la segunda

HEl Liberal (Madrid: 22-111-1895)
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parte del programa incluia una obra para piano y or-
questa, En esta oeasion Tragd interpreto el Concierto
n” 2 en sol menor de Saint-Saéns. Su plantilla or-
questal es bastante reducida siguiendo modelos cli-
sicos: maderas a dos, dos trompas, dos trompetas,
cuerda, timbales y percusion. Tragé concluye el con-
cierto con la interpretacién fuera del programa de la
Rapsodia n® 11 de Liszt, que habia cosechado gran
éxito en las tltimas sesiones de la temporada de
1894. Con esta obra Tragd establece una continuidad
entre el ciclo de recitales de 1894 y los de 1895.

Los criticos de los principales periédicos madri-
lefios acuden a esta primera sesion. El Correo y El
Globo™ mencionan el numeroso ptblico que acudi6
a la sesion entre los que se encontraban maestros y
aficionados a la misica. Se enumeran las piezas que
fueron repetidas en el concierto como el segundo
tiempo del concierto de Saint-Saéns, el Imprompru y
el Nocturno de Chopin. También se hace referencia a
la participacion que tuvo Tomds Breton en este con-
cierto dirigiendo la orquesta. El compositor habia
tenido que dejar la direccion de su Opera La Dolores,
estrenada el 16 de marzo de 1895, para participar en
la sesion. Resulta curiosa la coincidencia de que dos
de los éxitos teatrales mds importantes del compo-
sitor salmantino hayan coincidido con los ciclos de
recitales pianisticos de Tragé. Breton tuvo que com-
paginar su labor en la direccién de sus propias com-
posiciones —La verbena de la Paloma (1894) y La
Dolores (1895)— con la colaboracion en las sesiones
de miisica clasica de piano.

El Imparcial destaca lo variado del programa aun-
que en €l hayan predominado las obras de Chopin. La
Fantasia cromdtica y fuga de Bach habfa sido in-
terpretada con anterioridad en el Conservatorio de
Madrid por Anton Rubinstein: quizd Trago la elige
para emular los programas de conciertos del misico
ruso, a quien tenia en tan alta consideracion.

“Que el Sr. Tragé es un pianista notabilisimo, que domina
en absoluto todas las dificultades de ejecucion, que sobre-
sale en los pasajes de agilidad y delicadeza, y que conoce
como los grandes solistas extranjeros los secretos de su
arte, verdades son que el piiblico tenfa sancionadas por
juicio unanime ya va larga la fecha.

Anoche celebrd el primero de los conciertos que ha orga-
nizado para la actual temporada.

5 Estos dos diarios pricticamente hacen la misma resena del
concierto, con lo que puede gue la noticia haya sido distribuida
por una agencia. El Correc (Madrid: 23-111-1895). El Globo
(Madrid: 23-111-1895)

El programa era variadisimo, aunque predominaba Cho-
pin. En la primera parte Trago tocé una fuga de Bach, que
ya habia interpretado Rubinstein en un concierto veri-
ficado en el Conservatorio, una Gavora de Rameau y la
fantasia en fa menor de Chopin.

En la segunda, el concierto con acompafiamiento de or-
questa, en sol menor de Saint-Saéns, obra de inmensa difi-
cultad, y de la cual tuvo que repetir el allegro scherzando,
y en la tercera, ademis del andante con variaciones de
Haydn, cuatro obras de Chopin, cada una de las cuales
valié al eminente pianista una ovacién carifiosa [...]"%.

El critico y compositor Manuel Manrique de Lara
elogia en La Epoca el dominio técnico de Tragé. Este
espléndido mecanismo se hizo patente especialmente
en el concierto de Saint-Saéns. En él Tragé hizo una
demostracion de precision ritmica. velocidad de ata-
que y expresividad que el pablico correspondia con
nutridos aplausos. También se valora la buena labor
de Breton en la direccion de la orquesta.

“[...] El Sr. Tragé posee un dominio tal de la técnica del
piano, que todo aparece en sus manos facil, sin que los
pasajes mds escabrosos resulten empanados, por la vaci-
lacién mds pequena en el mecanismo. Las dificultades
casi insuperables del Concierto en sol menor, hermosa
obra de Saint-Saéns, el autor mas eminente con que cuenta
la escuela francesa contempordnea, fueron vencidas con
lal gallardia, con fuerza tan continua, con tal exactitud en
el ritmo, que abarca en cortisimo tiempo verdaderas ré-
fagas de notas, con expresion tan natural, que el piblico,
subyugado, se maravillaba de aquel arte admirable e inte-
rrumpia con sus aplausos cada periodo y mal contenidos
murmullos cada frase. El segundo tiempo, delicioso Alle-
gro scherzando, fue repetido, y lo hubieran sido todos si
el puiblico no hubiese temido fatigar al ejecutante. La obra
fue muy bien acompanada por la orquesta bajo la direc-
cion del maestro Breton,

En todos los nimeros de que constaba el programa hubo
para el Sr. Tragé verdaderas ovaciones, siendo unidnime la
demostracion de carino con que se le saludé al concluir el
concierto, después de ejecutar con rara perfeccion una de
las mds dificiles Rapsodias de Liszt [...]".

Eil Cardo manifiesta también su admiracion hacia
la interpretacion de Tragd. El periddico se lamenta de
la situacion de dejadez artistica que vive la ciudad de
Madrid y su Conservatorio. Tragé es un nuevo esti-
mulo, que con verdadera constancia intenta revita-
lizar la anodina vida musical madrilena.

* El Imparcial (Madrid: 23-111-1895)
MANRIQUE DE LARA, Manuel. “Conciento Tragé™, La
Epoca {Madrid; 23-I11-1895)
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“[...]1 Si en este pais tuviéramos aficiones artisticas, si
supiéramos apreciar las bellezas del arte musical y el mé-
rito de los que las ejecutan como el Sr. Trago. el Salén
Romero seria muy pequeno para esa clase de audiciones;
por desgracia no es asi, y la misica, sin el cantante o la
bailarina. ni la comprenden ni gusta por aqui.

Asi es que Tragé. interpretando esa miisica en este Madrid
tan anti-artistico, nos hace el efecto de un ruiseior en un
nido de gorriones. ..

Esto indica sélo que el Sr. Trago tiene doble valor y una
fe y una constancia dignas de mayor premio [...]7%

La segunda sesion de misica cldsica se realiza el
29 de marzo de 1895. La velada se celebra justo una
semana mds tarde, teniendo lugar, al igual que la an-
terior, un viernes a las nueve de la noche en el Salén
Romero.

“Manana viernes, en ¢l salon Romero, dard el reputado
artista Sr. Tragé su segundo concierto de piano, siendo
dirigida la orquesta por el maestro Breton.

He aqui el programa:

PRIMERA PARTE

1” Fantasia en do, Mozart.— 2° Le Rappel des oiseaux.
Rameau,— 3° Variaciones serias (op. 54), — Mendelssohn.
SEGUNDA PARTE

Gran concierto en la menor (op. 54), con acompanamiento
de orquesta. Schumann.— Allegro affettuoso— Inter-
mezzo (andanting graciose)— Allegro vivace.
TERCERA PARTE.

1" En los bosques (estudio), Liszt.— 2° Canto de amar de
Segismundo (de las Walkirias). Wagner-Tausig— 3° Bar-
carola en fa menor. (op. 30), Rubinstein.— 1° La Cam-
panella (transcripcion), Liszt™,

El programa combina obras de diferentes periodos
histéricos. En la primera parte conviven la partitura
cembalistica barroca de Rameau, la composicion cla-
sica de Mozart y la obra del romdntico Mendelssohn.
A partir de este momento se afianza el repertorio
romantico en la velada, siendo omnipresente en las
dos iultimas partes del coneierto.

Figuraban en la primera parte del concierto una
Fantasia en do de Mozart y la llamacda de los pajaros
(Le Rappel des oiseaux) del francés Jean-Philippe
Rameau. Esta iltima obra, publicada en 1724, es una
pieza en la que los constantes ornamentos dotan a la
musica de gran valor expresivo. Cierra la primera
parte de la sesion otra obra nueva en el repertorio del

»El Cardo (Madrid: 28-111-1895)
2 Heraldo de Madrid (Madnd: 28-111-1895)

pianista: Las Variaciones Serias op. 54 de Mendels-
sohn. Compuestas en 1841, las diecisiete variaciones
siguen el esquema de la variacion cldsica y se ase-
mejan a algunas de las variaciones compuestas por
Beethoven. En la segunda parte del concierto se ubi-
caba el concierto de Schumann op. 54, que ya habia
sido interpretado por Tragé en la sesion dedicada a
Schumann en los recitales de la temporada anterior.
En esta ocasion contaba también con la direccion de
Breton en la orquesta. Todas las composiciones de la
tercera parte pertenecen a los compositores romanti-
cos Liszt, Tausig y Rubinstein, habituales en las in-
terpretaciones de Tragé. Sin embargo algunas de las
obras presentadas por el pianista en el concierto son
nuevas en su repertorio. Este es el caso del Estudio
de Liszt En los bosques y el Canto de amor de Segis-
mundo de Tausig inspirado en la musica de Wagner.
La Barcarola de Rubinstein y sobre todo La Cam-
panella de Liszt, eran partituras con las que Tragé ya
habia obtenido grandes éxitos. Para completar el pro-
grama el pianista ofrecié como propina un Estudio de
Chopin.

Las criticas de prensa realizan comentarios tan fa-
vorables como en las anteriores sesiones, aunque
quizds un poco mds breves. El Dia comenta que
Tragd ha mostrado una buena ejecucion en todas las
obras del programa, a pesar de la variedad de autores
y estilos que lo componian. Esta versatilidad inter-
pretativa hizo que el pablico le premiase con sus
aplausos y le demandase la repeticion de algunas par-
tituras de la sesion.

“[...] Toda la poesia de la musica de Mozart; toda la gra-
cia chispeante de la obrita de musica imitativa Le rappel
des oisseaux, de Rameau; el estilo clasico de las varia-
ciones serias. de Mendelssohn, y del grandioso concierto,
de Schumann: la brillantez de las obras de Liszt En los
bosques y La campanella: la fantasia de la preciosa bar-
carola en la menor, de Rubinstein. y la hibil trascripcion
que ha hecho Tausig del canto de amor de Siegmunds,
en la Valkiria, encontraron en el Sr. Tragé habilisimo
intérprete.

Escuchaba el piblico admirado la manera prodigiosa de
hacer expresar al piano ora la poética dulzura de unas
frases, ora la energia y vigorosa acentuacion de otras, con
una exactitud de tiempo y sonoridad verdaderamente
asombrosas.

El inteligente auditorio no cesaba de aplaudir y elogiar
tanta maestria, haciendo repetir algunas obras y llamando
a la escenu repetidas veces al eminente concertista, que
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puso término a la inolvidable velada de anoche tocando
maravillosamente un estudio de Chopin, acaso la mas sen-
tida y apasionada de todas sus obras.

Merece también elogios la orquesta, muy bien dirigida por
el maestro Bretén [...]"0

A. R. en EI Globo afirma que este segundo con-
cierto de Trag6 tuvo mds éxito que el anterior, pues
la asistencia de piblico fue mds numerosa. —Cali-
fica como “superior” la interpretacion del concertista
y hace extensivo este calificativo a Tomas Breton.

“[...] Como el programa es conocido de nuestros abo-
nados y su interpretacion ha sido superior en todos los
nimeros (alabanza que debe entenderse también respecto
del maestro Breton y de su orquesta), nos bastard anadir
que fueron repetidos Le Rappel des oiseaux, de Rameau,
y el Estudio, de Liszt,

Como de costumbre, y para corresponder al buen afecto
del piiblico, el Sr. Tragé nos hizo oir, ademas de lo anun-
ciado, un Estudio, de Chopin.

Y con esto basta: tratiandose de un intérprete como el
Sr. Trago, tampoco es necesario anadir que la interpre-
tacién ha sido realmente primorosa.

Y que el St. Tragé toca muy bien, es cosa que ya sabemos
todos de memoria™™!,

Guerra y Alarcon en el Heraldo de Madrid realiza
un comentario mis pormenorizado de la sesién. El
critico considera que este concierto ha superado in-
cluso la calidad artistica del primero. Enumera todas
las piezas ejecutadas en la velada y se detiene espe-
cialmente en analizar y comentar la ejecucion del
concierto en la menor de Schumann. Defiende la obra
del musico alemdn frente a los que opinan que la
musica de Schumann es oscura y enrevesada; y lo
considera como uno de los sinfonistas mas notables
que han aparecido después de Beethoven. Piensa que
el concierto en la menor es una obra inspiradisima
en la que el piano y la orquesta realizan un hermoso
contraste. Esta compenetracion fue perfectamente
entendida por Tragé y por el conjunto instrumental,
lo que proporciond al solista un gran éxito en la eje-
cucion. Guerra y Alarcon también destaca el dominio
técnico que mostrd Tragé ante las numerosas dificul-
tades de las obras de Liszt.

¥ El Dia (Madrid: 30-111-1895)
M A, R. "Salén Romero™, El Globe (Madrid: 30-111-1895)

“[...] Ejecutd, en primer término, la magnifica fantasia en
do, de Mozart, Le Rappel des oiseaunx, de Rameau, gue
merecio los honores de la repeticion, y las variaciones
serias, de Mendelssohn.

En la segunda parte interpret6 £l concierto en la menor. de
Schumann, con acompanamiento de orguesta.

Tragd, entusiasta de aquel romanticismo que tantos dias
de gloria proporeiond a la misica, y en cuya interpretacion
admirable tantos y tan legitimos triunfos ha conquistado,
volvia a hacer oir al piblico. animado con el fuego de
su arte y de su talento, la obra inmortal que el genio de
Roberto Schumann concibiera. y el publico le escuchd con
deleite y le aplaudi6 con frenest. |...]

Los biografos de Liszt dicen que el célebre pianista ponia
su espiritu en tortura para buscar complicadisimas difi-
cultades, y que no se daba punto de reposo hasta verlas por
completo vencidas. El mismo estudio concienzudo, dete-
nido, persistente, parece haber hecho Tragd. No temadis
vacilacion alguna cuando toca. Nuestro gran pianista no
ofrece nunca el especticulo de la lucha dificilmente ven-
cida. Su arte vence y avasalla a la materia, y desde las pri-
meras notas se echa de ver que el pianista ejerce dominio
absoluto sobre su instrumento.

Con tales condiciones en el instrumentista, facil es com-
prender el éxito que alcanzd el concierto para piano y
orquesta de Schumann. Cada uno de sus tiempos fue un
triunfo para Tragd. Los aplausos mal contenidos, cuando
el artista deslizaba sus dedos sobre las teclas, resonaron
espontaneos, undnimes, atronadores, al final [...]™

La tercera sesion se celebr6 el 6 de abril de 1895,
En esta ocasion la velada tiene lugar un sibado y no
el viernes como era habitual. La razén de esta altera-
cion debemos atribuirla a la coincidencia con la Se-
mana Santa, pues el viernes 5 de abril era Viernes
Santo y en este dia no se programaba ningtin tipo de
funcién musical.

*Salén Romero

He aqui el programa del tercer concierto del Sr. Trago que
se verificard esta noche a las nueve:

PROGRAMA.— PRIMERA PARTE

1**Andante.— Minuetto.— De la sonata en /a bentol (0p.
39)", Weber.— 2° "Burlesca”, D. Scarlatti.— 3° “Giga™,
(1583-1757)*.— 4" “Estudio sobre “Freischiitz”, de We-
ber, St. Heller,

“GUERRA Y ALARCON, Antonio. “Salén Romero. Con-
ciertos Tragé™, Heraldo de Madrid (Madrid: 30-111-1895)
YEs la cronologia de Domenico Scarlatti,
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SEGUNDA PARTE

“Concierto en mi nenor (op. 11) con acompanamiento de
orquesta. (Arregle de Tausig)”, Chopin.— “Allegro maes-
toso. Romanza.— Larguetto.— Rondo vivace.
TERCERA PARTE

1. a “Minuetto™; b “Berceuse™; ¢ “Hoja de dlbum”; d
“Andantino™; e “Vals”, Grieg.— 2° “Vartaciones sobre un
tema de Paganini {(op. 35)”, Brahms.

La orquesta serd dirigida por el Sr. Breton.

El cuarto y dltimo concierto tendrd lugar el lunes 15 de
abril™,

La mayor parte del programa esta integrado por
obras del repertorio pianistico romantico. Dentro de
este dominio decimonénico figuran comao contraste
dos obras del compositor Domenico Scarlatti. Supo-
nemos que estas dos composiciones torman parte de
alguna de las sonatas para clavecin que escribi6 el
autor. Sin embargo. no podemos precisar la proce-
dencia de las obras, pues el programa no aporta més
informacion. Trago incluye en el programa de la
sesion las fechas de la cronologia de Domenico Scar-
latti, para orientar al auditorio sobre el marco his-
torico en el que se desarrollan las obras. Ello nos
hace pensar que Scarlatti seria practicamente des-
conocido por el publico de Madrid; ciudad en la que
el maestro napolitano habia trabajado durante mu-
chos afios.

El programa combina obras ya ejecutadas por
Tragd en anteriores ocasiones con otras novedosas en
el repertorio del intérprete. La sonata n® 2 op. 39 de
Weber habia sido interpretada en uno de los recitales
de la anterior temporada. En aquella ocasion Trago
habia ejecutado los cuatro tiempos de la obra mien-
tras que en esta sesion solo toca el segundo y el ter-
cero. El concierto de Chopin también habia sido
interpretado en la temporada anterior en la sesion
dedicada al musico polaco. Sin embargo, las demads
obras que figuran para esta sesion suponen una no-
vedad en el repertorio del artista. La tercera parte
albergaba una serie de composiciones para piano del
noruego Edvard Grieg. Probablemente estas parti-
turas pertenecen a la coleccion de pequerias obras
pianisticas denominada Piezas liricas. 1.a sesidn se
cierra con la ejecucion de las Variaciones sobre un
tema de Paganini de Brahms. Esta obra supone un
interés del intérprete por rescatar del olvido a uno de
los grandes ignorados en los repertorios de aquella
época. En esta obra Brahms expresa el significado
que para él tiene el concepto de virtuosismo, y rea-

MET Liberal (Madrid: 6-111-1895)

liza un homenaje a su mdximo representante en el
siglo XIX: el violinista Paganini. Finalmente la ve-
lada termina con un Nocturno de Chopin con el que
Trago obsequio a los concurrentes.

Las criticas periodisticas sobre esta sesion son
Menos NUMerosas que en ocasiones precedentes, qui-
zds por la coincidencia del concierto con la Semana
Santa. El Liberal y El Correo mencionan las obras
que componian el programa y destacan entre ellas las
piczas de Scarlatti y algunas de las pequenas parti-
turas de Grieg. Para estos diarios Tragé demostro en
general una brillante ejecucion en todas las obras;
aunque esta critica no hace ninguna alusion a la inter-
pretacion de las variaciones de Brahms.

“El tercer concierto Tragé celebrado anoche, mereci6 tan
favorable acogida como los anteriores.

En la primera parte se repitieron la Burlesca de Scarlatti y
otra notabilisima composicion titulada Giga, siendo muy
aplaudidos también el andante y minuetto de Weber y un
precioso estudio sobre Freischiitz.

Admirable estuvo Tragd en la interpretacion de estas
piezas, asi como en el Concierto en mi menor de Chopin,
todos cuyos tiempos proporcionaron al artista muchos
bravos ¥ palmadas.

La ovacidn fue indescriptible.

En la tercera parte ejecutd el eminente pianista varias
composiciones de Grieg, de las que hubo necesidad de
repetir la Berceuse, el primer nimero de Hojas de dibum
y un inspirado vals, no sin haber sido muy celebrados un
bellisimo andantino y un minuetto, en los que una vez mas
mostrése Tragd como ejecutante excepeional y verdade-
ramente incomparable.

El salon muy concurrido y brillante™,

El Globo comenta la gran cantidad de publico que
acudio al concierto. Dedica favorables comentarios a
la Burlesca de Scarlatti, pieza que la critica considera
de estilo original y de gran dificultad técnica. Como
podemos apreciar, la recepcién de la critica y del
publico madrileno hacia las piezas para clavecin eje-
cutadas resulté muy favorable, tanto en el caso de
Scarlatti como de Rameau, a pesar del posible des-
conocimiento inicial que el piblico podia tener sobre
el estilo de los autores. El diario también destaca la
interpretacion del concierto de Chopin, especial-
mente de sus dos Gltimos tiempos.

" El Liberal (Madrid: 7-1V-1895). La misma critica aparece
en El Correo (Madrid: 7-1V-1895)
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“[...) El concierio en mi menor, de Chopin, que llenaba
la segunda parte, es uno de los mas hermosos de su ilustre
autor. El Allegro maestoso es de una delicadeza incompa-
rable, sobre todo cuando obtiene la interpretacion que ayer
obtuvo. En el rondd vivace echo el resto, si se permite la
vulgaridad de la frase, el notable concertista; al final de
esta segunda parte la ovacion fue estrepitosa.

Entre los varios nimeros de Grieg incluidos anoche en el
programa, es imposible dejar de citar el vals, aplaudido
con entusiasmo y repetido a peticién del publico.

Pongan ahora nuestros lectores lo que gusten en cuanto a
bravos y llamadas a escena, que ya parecen cosa obligada
cuando se trata del Sr. Tragd, quien anoche dio como
propina, amds de lo anunciado, un Nocturno, de Chopin,
admirablemente dicho [...]"%.

Guerra y Alarcon en el Heraldo de Madrid co-
menta al igual que sus colegas la ausencia de locali-
dades vacias y la grata acogida que obtuvieron las
obras de Scarlatti en la primera parte. El periodista
ilustra con detenimiento la ejecucion del concierto de
Chopin, con una interpretacién elegante, sencilla sin
amaneramientos, sin una prolongacion excesiva del
tiempo rubato. Al mismo tiempo, el pianista ha do-
tado a la obra de la expresion y la naturalidad que son
necesarias para trasmitir a los oyentes el caracter de
esta obra de Chopin. Guerra y Alarcén comenta tam-
bién la interpretacion de las obras de la tercera parte.
Es el tnico de los criticos que realiza una valora-
cioén, aunque breve, sobre la interpretacion de las
variaciones de Brahms, que obtuvo una “maravillosa
ejecucion”’.

La tltima sesion de misica cldsica de piano se ce-
lebra el lunes 15 de abril de 1895 en el Salén Romero.
A diferencia de los conciertos anteriores el programa
estaba compuesto integramente por obras para piano
so0lo, sin colaboracion orquestal.

“He aquf el programa del cuarto concierto que dara esta
noche el Sr. Trago:

PRIMERA PARTE

“Carnaval de Viena” (op. 26). “Allegro”. “Romanza”.
“Scherzino”. “Intermezzo”.— “Finale”.— Schumann.
SEGUNDA PARTE

“Gran sonata en si bemol" (op. 106).— “Allegro”.—
“Scherzo” (assai vivace).— *Adagio sostenuto”.— “Lar-
go”. “Allegro risoluto™ (Fuga a tre voci con alcune li-
cenze).— Beethoven.

 El Globo (Madrid: 7-1V-1895)
Y GUERRA Y ALARCON, Antonio. “Salén Romero. Con-
ciertos Tragd", El Heraldo de Madrid (Madrid: 7-1V-1895)

TERCERA PARTE

a "Les Myrtilles” (Poeme sylvestre), Th, Dubois.— #
*Nocturno en si bemol menor’.— ¢ “Mazurca en la
bemol”. Chopin— d “Le Coucou” (Rondd), Daquin,
clavecinista del siglo XVIIl.— ¢ “Danza hingara”,
Brahms™,

Tragé vuelve a ampliar su repertorio de obras pia-
nisticas en este concierto. Muchas de las partituras de
esta velada no habian sido ejecutadas hasta la fecha
por el concertista. Este es el caso de el Carnaval de
Viena op. 26 de Schumann que se interpreté durante
la primera parte. En la segunda parte, Traga sustituye
la obra para piano y orquesta que solia ocupar esta
seccion del concierto por una sonata de grandes di-
mensiones, la Gran sonata en si bemol mayor n® 29,
op. 106, “Hammerklavier”.

En la ultima parte del programa figura la obra Les
Myriilles (Los ardandanos) del compositor francés
Théodore Dubois. La musica francesa estd también
representada con la obra del clavecinista Louis-
Claude Daquin. Tragé interpreta un rondd en sof
mayor titulado Le Coucou que pertenece al Primer
libro de piezas para clavecin “A la sefiorita de Sou-
bise” publicado en 1735. Es una pieza de ritmo vivo
y de cierto cardcter jovial. Al igual que estas parti-
turas la Danza hingara de Brahms es una obra no-
vedosa en la interpretacién de Trag6. No sucede lo
mismo con las dos composiciones de Chopin que
completan el programa de la tercera parte. El noc-
turno op. 9 n° 1 en si bemol menor ya habia sido eje-
cutado en la sesion de la temporada anterior dedicada
a Chopin. La prensa nos informa de que ademds de
las obras que figuraban en el programa Tragé inter-
pretd una habanera, erroneamente titulada Zama-
cueca®, del compositor francés discipulo de Liszt
Théodore Ritter, y la Serenata Espanola del hingaro
Henri Ketten.

Varios de los periGdicos madrilefios muestran sus
optniones sobre el concierto, destacando la ejecucion
de la Gran sonata en si bemol mayor de Beethoven,
Allegro en El Pais elogia la valentia del concertista
al elegir la dificil sonata de Beethoven. Valora el mé-
rito del pianista al abordar estos repertorios tan difi-
ciles; teniendo en cuenta el limitado tiempo del gue
dispone el pianista para estudiar, dada su condicién

® El Liberal (Madrid: 15-1V-1895)

W La zamacueca ¢s una danza urbana que se encuentra en
Argentina, Chile y Peri. En Chile es la danza nacional por exce-
lencia. Ritter titula a esta composicidn pianistica Zamacueca
aungue su estructura se base en la de la habanera.
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de profesor en la Escuela Nacional de Mdsica. Si
grandes virtuosos tienen una dedicacién absoluta a
su faceta interpretativa y ofrecen un restringido re-
pertorio de obras, Tragd. con menos tiempo para la
interpretacion, presenta en cada sesion un repertorio
amplio y variado.

“Tragoé dio ayer su tltimo concierto.

Sin duda quiso probar que para €l no hay nada imposible,
y nos hizo oir la Gran sonata en si bemol de Beethoven,
€sa composicion que asustd a todos los pianistas y con la
que muy pocos se atreven. Realmente es para poner los
pelos de punta. Aquella fuga final parece concebida en
un momento de sobrehumana excitacion nerviosa, y para
decirla como ella es, se necesita llamarse José Tragd. |...]

Tragd la dijo anoche como la cosa més natural del mundo,
sin que se le notase el menor esfuerzo: dirfase que se tra-
taba del primer estudio de Concone.

La ovacion fue delirante; casi digna de tan asombrosa
ejecucion.

Al recordar esto, todo lo demads que oimos, incluso El car-
naval de Viena, de Schumann, pareci6 un juguete.

iBien concluyé el gran pianista sus conciertos! Si alguno
puede hacer mds que levante el dedo.

Y eso es tanto mas admirable cuanto que Tragd no tiene
tiempo de estudiar: entre sus lecciones y la clase del Con-
servatorio ocupa todo el dia.

Los grandes concertistas estudian incesantemente, no ha-
cen otra cosa; y todos ellos, empezando por Sarasate,
tienen un nimero relativamente corto de piezas gque no
dejan un momento y que dominan hasta la saciedad.

Con Tragé no sucede eso. Toca todo lo imaginable v varia
el repertorio hasta lo indecible [...]™,

En el diario EI Globo" se comentan los obsequios
que los amigos y admiradores de Tragé ofrecieron al
pianista con motivo de este ultimo concierto. Entre
ellos figuraba una placa de plata, una corona de lau-
rel y una vitrina de cristal, adquirida por suscripcion
entre amigos, profesores y alumnos de la Escuela
Nacional de Miisica.

Guerra y Alarcén en el Heraldo de Madrid analiza
con detenimiento las obras que componian el pro-
grama. Comenta como Tragd ha sabido trasmitir al
auditorio los elementos expresivos del lenguaje de
Schumann en El Carnaval de Viena. El critico dedica

WALLEGRO, El Pais (Madnd: 16-1V-1895)
W El Globo (Madrid: 16-1V-1895)

la mayor parte de su articulo a la sonata en si bemol
mayor. compendio de las sonatas de Beethoven que
encierra en si la mds alta expresion del genio del
autor. Describe las caracteristicas formales de cada
uno de los cuatro tiempos de la sonata, y elogia el
dominio de la técnica compositiva que demuestra
Beethoven en esta obra. Guerra y Alarcon valora el
arriesgado compromiso que Tragé contrajo al ejecu-
tar esta obra. El critico escribe que en las audiciones
ofrecidas en Madrid por pianistas tan excepcionales
como Rubinstein, Planté o D Albert, esta sonata no
figuraba. quizas por la complejidad técnica de la par-
titura y el temor al posible rechazo del auditorio ante
una obra tan complicada. Utiliza halagadores térmi-
nos para definir la interpretacién de Tragd en esta
obra. Tragé ha realizado una ejecucion justa, primo-
rosd, inflexible en todos los tiempos de la sonata,
Menciona de manera especial el segundo tiempo de
la obra, Scherzo, tocado con la energia y entusiasmo
propio de las obras de Beethoven.

“[...] Era arriesgado ejecutar en publico la sonata en si
bemol de Beethoven, tanto porque Rubinstein, D" Albert,
Planté y otros famosos concertistas agui oidos no la han
tocado, cuanto por lo mismo que atin es objeto de polémi-
cas, no por su mérito, para todos indiscutible, sino por sus
condiciones para gustar al ptblico profano.

Ante todo, hay que agradecer a nuestro gran pianista sus
esfuerzos para darla a conocer. Concertista tan excelente
y tan acostumbrado a tocar la misica clasica de piano, ha
necesitado de asiduo estudio y singular perseverancia para
dominar y vencer las enormes dificultades de la sonata en
si bemol, y se necesita todo el amor que al arte profesa
Tragd para empefarse en esta lucha gigantesca. [...]

El talento de nuestro gran pianista es tanto, que respondid
por completo en la interpretacion de esta obra, una de las
mas dificiles que existen en musica de piano, llena de difi-
cultades. no solo de mecanismo, sino de expresion.

La ejecucién de la sonata resulté primorosisima.

A los cuatro tiempos les dio fa interpretacion justa, infle-
xible y perfectamente encajada que exigen: y sin posponer
en lo mds minimo la de los otros tres, debe citarse el
scherzo, tocado con una energia y un entusiasmo beetho-
viano de todo punto admirables.

Aquello fue dibujar y pintar a un mismo tiempo, e indu-
dablemente es lo mejor que ha ejecutado el Sr. Trago en
sus conciertos. En la fuga todo marché con la precision y
el cardcter que ha de tener.

Al terminar, el auditorio, asombrado por las maravillas
que acababa de ofr y por la perfecta interpretacion que la
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sonata habia tenido, tributé a Tragd una ovacién extra-
ordinaria, obligdndole a salir infinidad de veces. y reci-
biendo de sus admiradores varios preciosos obsequios y
una artistica corona [...]*%.

El critico José Maria Esperanza y Sola en su ar-
ticulo “Sesiones de Miisica de Piano por D. José
Trag6™, valora la trascendencia que han supuesto
para la misica espanola estas sesiones de miisica cld-
sica de piano, a las que el piblico madrilefio estaba
poco acostumbrado. Utiliza el término recitals para
denominar también a estas sesiones, en alusion al tér-
mino empleado en el extranjero para llamar a este
tipo de conciertos: “recitals, segin fuera de nuestra
tierra los llaman, o Sesiones de miisica cldsica de
piano, como rezaban los carteles y programas que ha
dado el reputado maestro D. José Tragé en el Salon
Romero™*. Las sesiones pretenden fomentar una
verdadera aficion a la musica “asilo y refugio, salvo

“GUERRA Y ALARCON, Antonio. “Salén Romero. Con-
ciertos Tragd". £l Heraldo de Madrid (Madrid: 16-1V-1895)

“ESPERANZA Y SOLA, José M: “Sesiones de Miisica de
Piano por D. José Tragé™. Treinta afios de critica musical: colec-
cidn pastuma de los trabajos, Vol. 111, Madrid: Viuda e Hijos de
Tello. 1906, p. 296
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en contados casos, de los mds puro del divino arte, y
estufa de desinfeccion, como donosamente le ha lla-
mado un escritor anénimo, de tanto microbio musi-
cal como de ordinario infesta la coronada villa™.
Esperanza y Sola comenta el variado y admirable
repertorio ofrecido por el pianista. a un piiblico que
todavia no contaba con la suficiente preparacion, y
valora la voluntad del intérprete por dotar a estas
sesiones de una finalidad didactica.

La trascendencia de estas sesiones reside en la
novedad que suponia en el panorama interpretativo
espanol la organizacion de estos recitales pianisticos,
Trag6 quiere mostrar al pablico madrilefio una nueva
modalidad de concierto, con la que los oyentes de
otros paises europeos ya estaban familiarizados desde
hacia varias décadas gracias a los recitales dados por
Liszt, Fétis o Rubinstein.

El pianista madrileiio desea dar a conocer desde
una perspectiva historico-cultural ohras significati-
vas de la composicion pianistica, Tragé trata de des-
cubrir al pablico madrileio una parte de la cultura
musical que para muchos de los oyentes habia resul-
tado hasta el momento practicamente desconocida.

HIbidem




