Ortografia y musica en las cantigas de Santa Maria

Jesis Montoya Martinez

ORTOGRAFEA ES, como sabemos, el conjunto de nor-
mas que regulan la representacion escrita de una
lengua. Su objetivo principal son las letras, pero con
las letras empleamos otros varios signos o notas que
sirven para determinar el modo con que se han de
pronunciar las palabras y oraciones. A estos dltimos
se les llama signos auxiliares de la escritura,

Esto, aplicado a la misica, debe aiadir los signos
convencionales (puntos versuales, plicas, trazos ver-
ticales, abreviaturas...) que los escritores de musica
han solido usar para indicar la temporalidad o el
ritmo'. A algunos de estos querria referirme, en espe-
cial aquellos mis evidentes que utilizan los manus-
critos de las Cantigas de Santa Maria o Cancionero
Marial, un cancionero cortesano que nos ha llegado
en cuatro manuscritos: ms 777, ms BR20 de la Biblio-
teca de Florencia (historiados los dos): el To 6 ms.
de Toledo, llegado hasta nuestros dias en una copia
del siglo XIV (ms 10069), que contiene sélo letra y
musica de cien cantigas (loor y miragres), un prélogo
y una peticién final, completindose con cinco canti-
gas de Fiestas de Nuestra Senora; cinco de fiestas de
nuestro Senor y 14 cantigas de exposicién de verda-
des de fe, una especie de Credo glosado y 1b2 del
Escorial (cédice de los misicos), donde se recogen las

! Manuel Pedro. Ferreira, O Som de Martin Codax Sobre a
dimensdo musical da lirica galego-portuguesa (séculos XI1-
XIV), Lisboa, Imprenta Nacional — Casa da Moneda, 1986. En
especial Capitulo I1I, Acentugio, ritmo, temporalidade. Paginas
30 — 57. Hasenohr, Geneviéve, “Le rythme et la versification”,
en Phrases syntaxe, rythime, cohésion du texte sous la direction
de Franck Neveu: textes de Guy Achard-Bayle et al... ., Paris,
Sedes, 1999, pp. 235-237. 18.

coleccion completa de cantigas que fueron mandados
componer por autoridad regia acompanadas de cua-
renta miniaturas de musicos con sus instrumentos.

La confeccion de cualquiera de estos manuscritos
revelan que la corte de Alfonso debié disponer de
excelentes colaboradores en el amplio y diverso arte
caligrdfico medieval, asi como con avezados gramd-
ticos, por lo que puede ser un buen ejemplo del uso
escriturario librario del tiempo.

EL REFRAM Y LA PRIMERA COBRA
MUSICADA, NORMA DEL RESTO DE LA
CANTIGA QUE LES SIGUE

Las pautas musicales que rigen toda cantiga deben
seguir las pautas musicales (frases, versos, y rima)
del “refrim” o ‘razén’ que preside la cantiga, cuyo
sentido religioso corrige la posible lectura desviada
de la leyenda que sigue; asi como a su primera
“cobra” o estrofa (mudanza + verso de vuelta) escri-
tos ambos con todo lujo de detalles tanto el codice
152 (codice de los musicos) como en T1/ (codices del
Escorial). Estos dos elementos, con sus frases musi-
cales respectivas, serdn la base de la interpretacion
del resto de la composicion.

Porque, como mas tarde dird Dante, la estrofa
primera contiene todos los elementos retéricos con
los que se compondrdn las restantes:

Et cirea hoe sciendum est quod hoc vocabulum per solius
artis receptum inventum est, videlicet ut in quo tota can-
tionis ars esset contenta, illud diceretur stantia, hoc est
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mansio capax sive receptaculum totius artis. Nam quem-
admodum cantio es gremium totius sententiae, sic stantia
totam artem ingremiat; nec licet aliquid artis sequentibus
arrogare, sed solam artem antecedentis induere?

De ahi que debamos tener muy en cuenta las divi-
siones musicales y la medida del verso en esas dos
piezas, sus criterios a la bora de dividir la silaba
(el uso de diéresis, sinéresis y sinalefa en la misma)
para asi aplicarlos al resto de estrofas de las Canti-
gas de Santa Maria, en el caso de encontrar casos
semejantes.

No obstante esto, para que no nos sorprenda cual-
guier cambio o ajuste bay que tener en cuenta tam-
bién el espacio material de que dispone el copista,
quien ha debido acoplarse de modo apremiante a este
espacio pues el codice contaba con unas determi-
nadas dimensiones, cuya descripcion ya hiciera el
Padre Zarco tanto para el T1/: “pergamino de 490 x
325 Mm. la caja del texto que llegd a escribirse es de
335 x 217, con 44 lineas de escritura, la lamina mi-
niada tiene 335 X 230. En la forma que ha quedado
hasta nosotros, contiene 212 Cantigas, de ellas 209
ilustradas’™, como para el caso del 152 o cédice de
los misicos, cuyas dimensiones son de 402 x 274,
escrito a dos columnas de 40 lineas cada una, cuyo
ancho de cada columna es de 92 milimetros®.

La distribucién del texto viene ademds condi-
cionada por la reserva previa de un espacio para una
miniatura, cada diez cantigas, de unos musicos, en ¢l
caso de 152 y de una ldmina miniada, en el de de 771.

EL PUNTO VERSUAL Y EL PUNTO
ORTOGRAFICO?®

La presentacién de versos linea a linea, costumbre
que se remonta a los siglos XII y XIII ba convivido

! Dante Alighieri, De vulgari eloquentia, II, IX, 2-3, Collana
di test e Manuali...diretta da Gianfranco Folena. Redatori:
Alberto Limentani e Pier Vinzenzo Mengaldo, Universita di
Padova, Padova, 1968)

'Gonzalo, Menéndez Pidal, La Espaiia del siglo XIII....,
Madrid, Real Academia de la Historia, 1984. p. 23.

*La descripcion la tomo de Alfonso X, el Sabio Cantigas
de Santa Maria (cantigas 1 a 100). Edicion de Walter Mett-
mann, Madrid, Cldsicos Castalia, 1986. A partir de ahora citaré
W Mettmann, 1996.

*Hace unos aiios traté de este asunto en diversos foros y con
variados articulos de los que entresacaré algunas cosas que alli
decfa: Jesis Montoya Martinez “Precisiones en cuanto a la
puntuacion de las CSM™, en Stephen Parkinson Cobras e son.

hasta finales de la Edad Media con otras dos formas:
la de escribir seguido, igual que en la prosa, sepa-
rando los versos mediante puntos, seguidos o no de
letras coloreadas; o la de escribir seguidos cada dos
versos octosilabos (o de menor nimero de silabas),
rimen entre si 0 no, con el fin de ganar espacio.

Una de las reglas mds constantes entre los france-
ses era que tuvieran que ver entre si cada dos versos
tanto por rima como por sentido, de tal modo que
cada frase o cada proposicion ocupase dos versos.
Esto comenzé a romperse cuando, con Chrétien de
Troyes, se inicié la no distincién entre unidad de
verso y de sentido. Entonces algunos copistas, des-
preciando el sentido y la métrica, puntuaron todos los
finales de versos con punto o punto y coma.

Las cantigas —o composiciones liricas en €l con-
tenidas— suelen presentarse de ordinario escritas en
lineas cortas a dos columnas, excepto aquellas pri-
meras que estan en verso largo que se encuentran
escritas en una sola columna de 12 cm., cada linea,
ocupando el centro de la caja.

La mayor parte de estas lineas son de seis cen-
timetros, abundando también las de ocho y diez
centimetros, destinadas a versos heptasilabos / octo-
silabos y decasilabos / dodecasilabos, respectiva-
mente. El epigrafe, en prosa, ocupa la parte superior
izquierda del folio en el que se inicia la cantiga, o la
parte central en aquellas que estdn escritas a una sola
columna.

Tanto el refram, como la primera cobra estin es-
critos acompanados de su misica correspondiente.
En ocasiones, se repite el refram bajo su musica, bien
en su integridad, bien en parte; en otras ocasiones se
escribe también bajo su musica una, dos 0 mas estro-
fas, en especial cuando se trata de las decenales, que
por ser mas cortas (de 3 a 5 estrofas) suelen presen-
tarse toda ella bajo lineas pautadas (cantiga X, por
ejemplo) y musicadas.

En las cobras musicadas el texto suele escribirse
seguido, separando los versos mediante un punto de

Papers on the Text, Music and Manuscripts of the Cantigas de
Santa Maria. Edited by... LEGENDA, European Humanities
Research Association, 2000, pp : idem, Montoya Martinez,
Jesis, “La puntuacién en el cadice T de las Cantigas de Santa
Maria”, Filologia classica e filologia romanza: esperienze
ecdotiche a confronto. Atti del Convegno Roma 25-27 maggio
1995, a cura di Anna Ferrari, Centro Italiano di Studi de I'alto
medioevo. Spoleto, 1999, 367-286. *“Verso largo o verso corto?
Algunas consecuencias de la puntuacién de las Cantigas de
Santa Maria”, Bulletin of the cantigueiros de Santa Maria. Volu-
men 10, 1993,
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. aspecto romboidal [ e]; s6lo se suprime el punto en
aquellos casos en que el verso termina con la linea.

Este punto se usa también en las estrofas no musi-
cadas. Aunqgue esta figura cumple otras funciones.
Por ejemplo, aparece al final de linea, separacién de
verso, pero no con funcion sintdctica de conclusion
de frase. En el mayor nimero de veces es mero
adorno de final de renglén, sobre todo si la dltima
letra de la palabra no ocupa el médulo destinado a
cada letra que solia ser el espacio equivalente al que
ocupaba la letra [m].

Las lineas terminadas por las letras: [r] (abierta, o
con el trazo curvo, arriba), [1] 6 [n] suelen adornarse
con distintos finales: a) punto que tiende a ser un
guidn, b) una raya horizontal o vertical atravesada
por uno o dos trazos [4], ¢) tres trazos semejante a
una [m], d) unos bucles enlazados [«]. Todos ellos
tendian a rellenar el espacio que quedaba entre el
final de la palabra y la justificacion de la columna.
No hay que olvidar que el nimero de lineas comple-
tas era el cOmputo que se tenia en cuenta a la hora de
pagar al escribano.

La dimension de la columna y la necesidad de
dejar espacio para la miniatura (o miniaturas) obli-
gard a los copistas tanto a reducir el nimero de lineas
versuales como a delimitar la extension de la propia
linea versual. Esto lo hard: bien suprimiendo versos.
sobre todo del refram, que por repetido es ya muy
conocido, bien reduciendo la linea versual mediante
abreviaciones de palabras, contracciones de elemen-
tos gramaticales faciles de identificar y con el uso de
siglas conocidas entre los lectores; escribiendo, en
ocasiones, los versos de mas de diez silabas en dos
lineas; nunca al revés.

Esta puntuacion —bastante regular y evidente de
los codices Tj1, 1b2, Te tiene a nuestro parecer una
doble funcion que tiene como fin principal:

a) senalar el final del verso.

b) senalar la l6gica de la frase o sintaxis.

A la primera del apartado a) la llamaremos versual:

1. porque coincide siempre en determinar la lon-
gitud del verso, no de la frase musical; nunca,
el hemistiguio; funcién que no hemos podido
comprobar en las veinticinco analizadas en los
tres codices sindpticos;

2. aparece siempre, cuando la longitud del verso
no coincide con la longitud del renglén, en
cuyo caso concluye con la letra final. En el caso
de quedar espacio éste se rellena con uno o va-
rios puntos ornamentales.

La segunda, el apartado b), obedece a una légica y
estd regida por la sintaxis del tiempo ya que se usa
siempre detrds de la palabra o palabras gue son nece-
sarias para completar la frase sintdctica, significando
a su vez el encabalgamiento del verso.

Esta funcion argumenta en favor de la primera fun-
¢ién versual, en cuanto que la presencia de un punto
de encabalgamiento puede ayudarnos a comprender
que el copista entendia la no identidad con la anterior
linea y por eso senalaba la pertinencia gramatical a la
frase de la linea superior (véase por ejemplo la CSM
To nim. 23);

CSM To23

Esta é como Santa Maria acrecentou o vio
no tonel, por amor da bda dona de Bretana.

Como Deus fez vio |

d” agua ant’ archetecrio,|
ben assi depois sa Madr’ a- |
crecentou o vinno. |

Desto direi un miragre |
que fez en Bretana |

Santa Maria por da |

dona ¢ mui sen sana, |

en que muito bd costm’e |
muita boa mana |

Deus posera, que quis dela |
Seer seu vezio.

Cobra

b13' b13' b13' al3'

n7' b5' n7' bS' n7" a8'*
(hay encabalgamiento “ta /
dona”; lo que demuestra que
se conciben como palabras
de otro verso; como también
se copian como cortos los
Versos sin miisica)

b13' b13' b13' al3'
(un verso por renglén)

Refrdm

T-1-1 23: A13', A1’
To 23: N§' A7 N7' AS'

Ib2 23: A13' A1¥'

Valmar A13, A13' b13 b13 b13 al3
Mertimann 74/86: b13 b13 b13 all
Al3AL3

En cuanto a puntuacién y division versual de una
misma cantiga, el cédice mds fiable es el cod. 7o (Ms
10069 de la Biblioteca Nacional). Este cédice —que
H. Anglés lo considera una copia del s. XIV— se
ajusta en la presentacién de versos a la puntuacion,
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. de ser diptongo o triptongo no forma sino una silaba

y no deben dividirse las letras que lo componen.

Este guién en las cantigas aparece como una linea
inclinada, a modo de una coma alargada, al final de
la dltima vocal de la palabra que ocupa el final del
renglén, como <verda,de>: <devotamen,te; espiri,tal.

En cuanto los diptongos suele aplicarse la mis-
ma regla, como <sau,de>, <cou,sas>, <arcedia,go>
<mui,tas>; excepto la voz <reina>, que hoy se con-
sidera diptongo y no se puede separa sus vocales,
mientras que en las cantigas encontramos casos
en que si no cabe en el renglén la separacion es
<Re,ynna>. Conserva el valor de las tres silabas que
tenia su voz original “Re-gi-na”. Asi <Reynno>; de
igual modo encontramos <ma.is>, separacion etimo-
I6gica “ma-gis”.

Las plicas que son un trazo oblicuo del tipo de
acento agudo colocado sobre las vocales para sepa-
rar las silabas: pero también sobre las consonntes
dobles gue forman silaba con las vocales <ter,ra>:
<guaan.namos>, <oquetion>

El diptongo creciente se rompe en <Maria>; <avi,
a>, vocablos que llevan reglularmente una plica que
se corresponde al acento y que deberia respetarse en
las transcripciones. cosa que no ocurre hasta ahora.

Un caso singular es la voz “Daniel”, en cant. 4, 2,
cuyo diptongo lo rompe por necesidad del cuento de
silabas y se observa la plica que lleva la <i> de este
vocablo y que deberia senalarse en la trascripeion
con diéresis <Daniel>. Asi lo suele aceptar el misico
que pone la nota respectiva'’.

Los casos de sinalefa que en ocasiones se resuelve
con supresion de la vocal precedente puede escribirse
<sempr, estd>, <iog, ora>, terminando el renglon con
la doble consonante: mientras que en los casos que
no se da sinalefa se escribe <sempre, en>;

Una sintaxis violenta

Ahora bien, la division en lineas no siempre se
debe al espacio disponible, sino que obedece al verso
o linea versual, al que se le tiene un respeto grande,
ya que cada una de ellas corresponde a una parte

10 Parkinson, Stephen, “Meestria Métrica: Metrical virtuosity
in the Cantigas de Santa Maria”, La Cordnca, 27,2 (1999),
21-32: “Editions for consumers: five versions of the Cantigas
de Santa Maria”, IV Congreso International de estudios Gale-
gos, Universidade de Oxford. 26-28 setembro 1994, edit. Por
Benigno Fernandez Salgado, Oxford, 1997, 57-75.

(suspensiva o conclusiva) de la frase musical, con-
stituyendo semifrases que se complementan entre si
y de cuyos ejemplos es uno el que precede, donde
el refram tiene un calificativo en concordancia tan
lejana (“Mui grandes. .. gragas”™) que oscurece el sen-
tido en muchas ocasiones.

Otro ejemplo podemos ver en el caso de la cantiga
328, en cuyo verso 84, a pesar de tener espacio se-
para el pronombre dtono lla, escribiéndolo en linea
distinta, indicando con esto que pertenece a otro verso,
y musicalmente pertenece a la parte conclusiva de la
frase musical:

e sse saar, offerecer-
lla yde, ¢ matenente (cant. 328, 84-85)

como también el caso de la numero 380:

ymos, ar perdoar-
nos faz cada dia. (cant. 380, 32-33)

Sintdxis que se ve complicada con los hipérbato,
sobre los que hay que tener gran cuidado para encon-
trar ¢l verdadero sentido.

L.a labor del emendador

Emendador, procedente de ‘emendare’ voz culta
que significa ‘enmendar, corregir’, era quien revi-
saba lo escrito por el escribano. Ordinariamente solia
senalar la enmendacion bajo la silaba, bien con unos
puntos o con una raya. Cuando es una palabra com-
pleta o frase se cubre con una raya sobre ella o se
borra. En ocasiones se trata de cambiar la frase bien
porque la escrita excede en silabas o bien puede tener
un sentido distinto.

O como en el caso de mui en la nimero 385, que
se escribe en verso 40, porque la linea lo permite,
pero que es tachado por mano posterior, posible-
mente por el enmendador, porque pertenece a la linea
siguiente:

a un ome na cabe¢a mui
mui grand’, assi que britada (383, 40-41)
O también el caso de:

irmos nos 389, 85

en el que nos es tachado por pertenecer a verso
siguiente.

Un ejemplo en verso largo lo podemos ver en
cantiga 392, 19, en el que no hay inconveniente en
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terminar hemistiquio en una conjuncion e contra toda
norma de que el hemistiquio no debe terminar en
particula gramatical:

dentro na vila do Port’, e / ant’ o

alcayde levado 392, 41

Otro ejemplo que nos convence del cuidado que
llevaban en atribuir las silabas respectivas al verso o
linea versual (o musical) es el siguiente caso de verso
largo escrito asi:

Macar e door a rravia / mara
villosa e forte.. 393, 19

En €l no se da una distribucion del texto en hemis-
tiquios proporcionados, su frase musical es larga que
no se escucha dividida.

En consecuencia, deberia presentarse el cancio-
nero tal como convenga a su inteligencia musical,
respetando el verso corto, rimado o no rimado, (octo-
silabo, por lo general), acomoddndome a la division
de las frases musicales, de tal modo que el lector
comprenda que cada linea versual corresponde bien
a una parte suspensiva, bien a una conclusiva; como
con verso largo cuando entiendo que esta frase musi-
cal no se escucha como dividida.

Para tener una percepcion mds autorizada puede
acudirse a las referencias habituales de otros edito-
res de cantigas de Santa Maria (Marqués de Valmar,
H. Anglés y W. Mettmann). o al experto en miisica
medieval'l,

Permitaseme concluir con una cita del homena-
jeado, profesor Ferndndez de la Cuesta quien, en
un trahajo reciente decia: “en las Cantigas de Santa
Maria, como en otras canciones liricas y narrativas,
la comprension del texto es fundamental. La masica
estd puesta aqui, segin su autor el rey Alfonso el
Sabio, al servicio de la comunicacion con los oyentes
para el loor de Maria y edificacion de sus devotos™?

I'Véase. Gerardo V., Huseby, “"Retdrica y miisica en los planc-
(s monofonicos del Codice de las Huelgas: un aporte meto-
doldgico”, Nassarre. Revista Aragonesa de Musicologia, VIII
(1992) 83-108

12 1smael Femandez de la Cuesia, “Claves de retérica musical
para la interpretacion y trascripcidn del ritmo de las Cantigas de
Santa Marfa.” En Literatura y Cristiandad. Homenuaje al profe-
sor Jesus Montoya Martinez. Granada, Editorial Universidad de
Granada, 2001, p. 718.



