“LA VERSIFICACION NEOCLASICA Y LA OBRA
. POETICA DEL DR. JUAN FRANCISCO IBARRA.

por Jutio Saavedra :Moling -
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LA publicacién ‘de mi opasculo Los: kexdmetros castellanos.

" (Santiago, 1935) me vali6 ganar la:amistad del Dr. Juan Fran-

cisco Ibarra* y conocer su. obra poética, -inédita.en su mayor

~.parte.. Una nota bibliografica de.la Revista de. Filologia Espa-
#ola (Abril - Junio de 1937) le hizo ‘saber que yo existia y com-

- partia sus aficiones, y le-movié a iniciar en ‘abril de. 1939 una .’ |

- conversacién epistolar,’la que. ha girado principalmente en tor-:

~no a.la imitacién de los metros griegos y latinos-en verso-cas-." -

tellano. "Asi. se estila en nuestra América: éramos vecinos,
- “cordillera por medio, 'y cuasi ‘gemelos;. pero la presentacién
* hubo-de hacerse desde Europa y con espera de cuatro. afios.
. e e .Hijq de i’alm.l'il'ia _ilustl;e y'aczi'udalavzd‘a, don’
: lLuzm Francisco Ibarra fué, a los 19-afios, ¢l primer matriculado que ‘tuvo la Facultad de.
ilosoffa y Letras de la.Universidad de Buenos Aires, al iniciar sus funciones-en 1896,

y el primero a quien doctord.cinco afios después. ' El propio sefior Tbarra ha recordado . -

_ ese suceso en humoristica carta en que reclama para sl «el primer lugar entre todos los™ .
. graduados de ayer,.de hoy y de mafiana, hasta la consumacién de los siglos> (Boletin del . .
Colegio de Graduados de la Facullad, Abril de 1932), Su tesis doctoral, publicada en Bue-
nos Aires en 1901, fué El Helenismo en le_Literature Latina, folleto de cien piginas en’ ~
que ya puede verse la predileccién humanista del’ Dr. Ibarra. . Entre las obras qué ern-
" tonces proyectaba escribir (p. 97 dé.la tesis) debe-advertirse también ¢La métrica neo -
‘clésica en las lenguas y literaturas modernass; pues su tema atestigua la larga gestacién

de la obra realizada posteriormente: 1.° su ‘traduccién.de las Odas ddrbaras de Carducci -

(1907 y 8) de la cual'sblo ha publicado tres piezas, en la revista Espafia Moderna, de Ma- .
~drid, en Abril de 1907;:2:° Ritmos neocldsicos, florilegio de poesfa griega.y latina, en los . -

meétros originales adaptados al-castellano.: (1898.-'1936), obra’ que guarda .totalmente - -

inédita; 3.° Los dfas » lgs estaciones, bello libro que publico en Buenos Aires en 1932,
formado con poemas originales compuestos - entre los afios-1905 y 1930, entre los cuales -
“trece en metros- neocldsicos: .hexdmetros, pentimetios, alcaicos,. séficos,” ete. - Pot su nf-
.- mero y variedad de metros, son el mayor intentd de ddaptacién de:los metros-latinos
- después del ensayo, mucho més timido, de.Esteban Manuel -de Villégas en el siglo xvir."

' Entre las composiciones en. metros corrientes.del mismo libré, me place sefialar_la’ titu-

’ f -y su .verso tredecasflabo. . -~ . -

. lada Elegfa, notable por su emocién, .sus ‘imégeries, sus’ tjgminiscen;i_a's autobiogréficas,
L R
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En nuestras cartas hay materla para un 11bro sobre teo- -

iy critica. de la versificacién ‘neoclésica, y,- lo que es:mas

importante,. con ejemplos inéditos - brindados por ‘los poemas --

... originales: del Dr.- Ibarra, o por él traducidos del. griego, del. .

latin, y. del italiano.. - ‘La reproduccién’ textual .de ‘dicha co-

o rrespondenc1a podna interesarles a- algunos lectores; pero los

"més preferlrén, me parece, un. esumen, un plato aderezado 'y
-servido. ~ Esta consideracién me 'mueve a publicar el presente

ensayo, en-que mtercalo pérrafos de nuestras caftas y poemas

' 'del Dr. Ibarra. -

La adaptacién al. castellano de la métrlca clésma fué tema'. o

" de estudi opredilecto y. ocupaci6n -constante, «desde mi primera -

~

Juventud» me dice el-Dr. Ibarra. - Prueba de ‘ello‘es <«la’:tra- - . .
"ducci6bn: completa y rlgurosamente métrica» de las Odas” bcir-", .-

baras de- Carducci que el traductor. termind hacia 1908; ‘pero

de la cual no ha publicado’sino tres piezas, a, saber: Preludw,v =

en saficos; En' la estacibn, en: alcaicos;.y Mors; la bellisima ele- -

- gia, en. d1st1cos Ya entonces el traductor estaba, pues, en el

secreto de la técnica  émpleada ‘por.Carducci- (V. mis: Hexdme- - -
tros, p.-61y sig.), 'y su sensibilidad percibia ritmos. enteramente o
“ajenos a.cualquier oido castellano.’ Dada la dificultad que‘el - -

lector hallar4 .para procurarse el-ntimero del -1:°de Abril~de N

1907 -de-La Espaiia. Moderna, piénso. ques To. tendré . mal que

yo reproduzca aqui los: tres poemas

(R - L . 2

PRELUDIO T T

Ole la usada poe51a entrega( L
~ f4cil al vulgo el extenuado cuerpo

* 'y, a las caricias de costumbre, 1nm6v1l g
RIS t1éndesey duerme T ;'*7 -

- A mi la éstrofa que égll salta al plauso a
€l pie’en los coros ritimico batiendo! *, 7 7. . -

, vedla re51ste N
.'”_Tal lucha ‘en. brazos de amador sﬂvano . ;.
" una bacante en el Ed6n nevoso e

‘..;'t_ . 4-" '..

:_ . .-":. . .,A”..«.vlsol; o

| js,: PR,
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- ~La-cojo al; vuelo por el ala: esqulva, ' T :



con més encantos' el turgente pecho R

. salta oprxmldo

besos y grltos en la ardlente boca
mézclanse; rie la marmoérea. Arente .

~ . al sol; la larga>cabellera ondula

trémtxla al viento. -

EN LA ESTACIéN

(Maﬁana de Otono)

. .-..Oh €sos faroles c6mo persiguense

. allé indolentes tras de los 4rboles! -

"La lluvia gotea’en las ramas
_ . y bosteza la luz sobre el fango ‘
’ F 1ébil; aguda, s1lba la: estrldula A
'-;locornotora cercana. Pliimbed -

¢ el cielo, en redor;. la’ manana_ PO

otonal como grande fantasma

: .gDé va? gQué busca, tal que apresurase
al tren sombno, ‘cubierta iy tacita-® -

_gente? jAy, ‘qué ignotos dolores '

o tormentos 'de anhelos le]anos?

Ta tamblén mustla la sena, oh Lidla,
’ das. al taladro .seco del. gué.rdla, o

-al tiempo .apremiante, los bellos :

anos, horas dlchosas, recuerdos. :

Van ]unto al negro convoy.'y vuélvense

" encapiichados de ‘negros hé.bltds, :
" cual. .sombras: incierta linterna

< han, y. mazas 'de. hlerro v, los ferreOS e '

. 'frenos probados lanzan un lugubre
‘.'replque 1argo~ de lo hondo el é.mma .
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. con. eco: de tedlo responde
doloroso que espasmo parece

" Las portezuelas que broncas c1érranse

_'gntan _ultraJes befa es. la Gltima-

llamada -que - rapida suena; .
gruesa h1erve ‘en los vxdrlos la 11uv1a

' Ya el monstruo de alma de acero agitase
bufa, jadea; los ojos igneos ST
‘’abré; por la inmiensa . t1n1ebla
lanza el- sﬂbo quie reta al espacxo

. lAh el monstruo 1mp10 ' con ‘trajin h6rr1do Ll

) batlendo el ala mi vida Ilévasel
- “jAh, el palido rostro.y el velo, o
saludando en la. s’ombra se pxerden‘_ :

,Q'_,Oh rostro amado de. blancor réseo, . L

-,.luc1entes ojos. serenos, -candida-

_“pura frente en: acto suive v
1nc11nada entre nzos flondos' -

§ ;ACuél Palpxtaba la vxda el é.lre e W f

,txblo' de estio, ‘cuando - sonnéronme'

- 'Su blanda mejilla besaban,
'  *._' : del cabello castano al refleJo, ‘

"los ]uvemles soles de Junlé -
.y, refulgentes.cual sacra auréola, -
. - més’ -bellos. atin . mis. ensuefios .
su ﬁgura gentxl cxrcundaban

Entre la sombra, ba;o la 11uv1a, .
 torno ora en ellas trocar quisiérame; '
: vacnlo comio ebrio y ‘me toco, -

no que fuera tamblén yo.un fantasma.

|Oh qué caxda de hOJaS géhda, :

- contlnua, muda, grave en el énlma' .
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Yo creo ‘que. reina. doqmera, B
: solo, eterno, en el mundo, Nov1embre

R A qu1en la vida palabra es vécua v
: ‘mejor tal sombra y hosca caligene:: R
.- . .yo quiero, yo quiero infundirme : ..
. _en un tedlo que dure 1nﬁn1to ~
M 'o R -'s--'

(En la epzdemw dzfténca)

Cuando a nuestras moradas la Dlosa severa desmeﬁde, R

s1n1estro el vuelo zumbar de le]os se oye, '

oy la sombra del ala que géllda, géhda avanza -
' dlfunde en torno lﬁgubre sﬂenmo o

) Ba]a el var6n la frente al verla acercarse mas, rompen
-en comprlmldas an81as los fememles senos.

' 'Tal de los altos bosques, si estlvo turblon se prepara,
no corre un susurro por las v1rentes c1mas

'fcomo helados de espanto, yertos los érboles se alzan, - :
y el rio solo, ronco gemlr se escucha ‘

. e _
. Ella entra 'y. pasa y toca y sin: darse vuelta 51qu1era
troncha el arbusto, ufano de sus lozanas ramas.

51ega las rublas espigas, arranca aun los verdes racxmos. .
T llévase a esposas pias,y doncelhtas bellas

'mlentras los tlernos 1nfantes al sol y a los ]uegos nentes’ .
desde las negras, alas tlenden los réseos brazos. ‘

- '_lAy, tnstes casas do apagas sorda al dolor de los- padres,
' péhda muda Dlosa, las v1das nuevas' :

s



Ya no alli las estancias sonantes con risas y fiestas . -
--Y'cuchi‘cheos como -nido de' alondra en Mayo;~ -

E ya no més el rumor de: 1os anos alegres que crecen, ‘
‘ ya no de arnor las Cl.lltaS . ya no de Hlmén las danzas:_-

' - en la sombra enve]ecen a111 los que quedan al ruldo
o de tu regreso, oh Dlosa, puesto el ondo atento

DU " Pans, Febrero de 1907.." L

/

No hay que hacer caudal de los pensamlentos, que- perte-

" necen a ‘Carducci y-no-al traductor; ni.de los neologismos; ne- .-

cesitados para desémpefiarse. . Echemog solamente una mlra-

- _da sobre Ia técmca _versificatoria, que es 1a novedad mayor.

Consiste, en primer término, en adaptar versos corrientes a las.
cadencias de una.lectitra usual del latin; y en segundo término,
en quebrar el ritmo en sitios predetermmados, a modo de cesu-
.ras, y en colocar en esos sitios, o en las pausas, o en-otros, vo-
- Cces esdn’uulas, graves o agudas, que determman caldas dlver—

X sas de .1a dicciéni. i
‘ " Pues- bien, se imita’ la estrofa saﬁca con tres endeca51labos R

graves de acentuac16n 4-8-10 'y cesura grave después del 4;-
‘rematados por un pentasilabo grave de acentuac16n 1- 4 "Es -
© la’ estrofa usada desde el siglo xvi.

Se-irhita la estrofa alcaica con dos: pentasﬂabos acoplados. o

‘uno grave y el otro esdrtijulo, para. formar -cada‘uno de los dos .

. primeros :renglones. En el -tercer rénglén .va_un eneasilabo

grave, de acentiiacién 2 =5 - 8 casi siempre. . En el cuarto va

" un decasﬂabo grave- de acentuacién 3 - 6= 9 sin excepci6n.

... Es el procedlmlento que M. Gonzélez Prada emplea tamblén
. en sus alcaicas de La- Primavera. -

' En el distico, la estructura: ‘del hexémetro y del pent4me-
. tro,’ ‘de final siempre grave!, es'més compleja, como lo he di- .
" cho en'mi optsculo de-1935. -Llevan los renglones un quiebro
hacia la mitad, imitando. la- cesura més coman. La. seccién' -

-de verso que ahi termina no-es més que un' verso corriente cor- ST

- -to, generalmente un-hepta, un octo,"o 'un eneasflabo. Pero la’ -

'segunda seCC16n busca a menudo la acentuaclén ternana, y -
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hasta el ritmo “dactilico. El pentémetro no se d1ferenc1a del_'.f '

hex4metro sino en que sus secciones.son. més breves.

.. M4s abundantes muestras di6 el Dr ‘Ibarra en el. volumeh- .
- de 1932 Los dfas y las estaciones, en.que afiadié a las: trece '

composiciones originales, <versificadas'a la antigua», unas «No-

"'tas métricas» en que dice cuil fué su pensamiento y cuél'la

. técnica’ empleada: «Convencido ‘de la perfecta adaptabilidad

(de los metros greco - Jatinos)” a -nuestro idioma, siendo. como,

_ es el espafiol por su prosodia la mas latina de las: lenguas mo-

dernas, he seguido, humilde -pero fervorosaments,.las huellas -

‘de Goethe, Schiller, Platen, Lorgfellow, Tennyson, Swinbur-

" ne, 'Carducci, Pascoh, D’Annunzio, anheloso de hacer: vibrar :
en castellano, como a]guna vez lo intentaran Villegas, Herrera, . -

- Moratin, Caro; Valera, Costa y otros injustamente olvidados,.
- el s&fico y el exé.metro, el jénico y el yé.mblco, el alcaico y el,

- asclepi4dico. 'Y me complazco de que por mi infimo minis-

terio salgan en’este volumen por. vez primera a la luz pablica
en-veste hisp4nica las dos primeras’ ‘estrofas arquxloqulas

- »Elcriterio de adaptacién es- ecléctico. -* Hallarnse aqul_.'
' empleados dos sistemas y procedlmlentos diferentes, pero’ a me-

“nudo conciliables entre si. - Consisten éstos en . réproducir ‘los -
. metros antlguos conforrne a su acento, ‘ora gramatlcal -ora rit-

* mico, armomzéndolos, en ‘el -primer- caso, con combmacmnes, o
- de versos modernos; hacierido coincidir, en’ el segundo, las:

arszs con silabas' tanicas y las. fesis con. étonas .
- De este. segundo procedimiento no hay- ‘etitre las. trece com-

" ‘posiciones sino dos -ejemplos: Los astros, poema en 53 hexé.me- .

tros,'y a A un hijo de Francfort, dos disticos.

Pero-el Dr. Ibarra guarda inéditoiun grﬁesd florlleglo de
Ritmos Neoclciszcos, con’ traduccmnes del griego y - dél latin.
«Alli se transcriben ‘a verso® espafiol no sélo el hexametro, en

Y

abundantes. versiones de Homero, Hesxodo, Lucrecio y Virgilio,

A el pentémetro, en no. menos numerosas -versiones de"los ele-

giacos griegos y-latinos, sino también fddos los metros -de Safo,.: .
- Alceo, Anacreonte Horacio. y .Catulo: Jos, grlegos -por €l méto--‘f

.do de las arsis acentuadas, y-los latinos a’la vez por éste y por.

el-sistema compositivo - imitativo de: CardUCCL y. sus ‘discipu---

- los..| Intento adem4s alli;~con m4s empefio y- prec1s16n que en
,mis poesms orlgmales y‘traduccmnes carducc1anas una, conc1-.
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lxacxén entre ambes sistemas, ‘que me sigue parecxendo, en mu~' )
. chos casos, posible’ y. deseable. : n
. »Las traducciones o 1m1tac1ones estén, desde hace mucho
- tiempo,’ completamente terminadas; pero mie falta lo que con-.
sidero més importanteé: la teorfa de la adaptacién y las notas
métricas, expllcatlvas y. ]ustlﬁCatlvas Muy dificil me resulta:
restringir- la materia y decidir a"qué piblico debo dirigirme.
Creo que en obsequio a la brevedad optaré por escribit s6lo para
los especialistas. Pero cuéntos son en los paises-de nuestra
-"lengua? Uno' he tenido el placer de saber que.se halla allen-
de la Cordillera; en esa repﬁbhca hermarna en donde florecxe-
ron Bello y De. la Barra.» ~(Carta del 11-1V- 1939)

Me ofrecia el” Dr. Ibarra en la misma fecha env1arme una~ -

.copla del florilegio, pero no pudo cumplir su ofrecimiento hasta .
- Marzo de 1944. Entre tanto, segulmos conversando de tarde- .
~en tarde. . -
. Juzgando mi opﬁsculo de 1935 me escr1b16 por entonces )
' el Dr Ibarra: «Su’ ‘estudio histérico - critico sobre el hex4dme-
tro alemén, 1nglés, francés, italiano y espafiol es de lo més se- -

rio, erudito y sensato que conozco én la materia. Su-amplisi-- -

- ma informacion y su seguro criterio- me merecen el mayor elo-
gio. Tiene usted adem4s el dén’de clandad y hasta de -ame-
nidad en disciplina tan. austera.

»Ensu libro he -aprendido,- ratificado'y rectlﬁcado Estoy. :
de acuerdo con sus conclusiones en’ general Sblo disiento en

" detalles. Yo admito, por- ejemplo, sin reservas la equivalencia

" del troqueo y el espondeo, como sustitutiva.del dictilo, dentro

. del' hexdmetro acentual; mientras que usted parece a veces mirar- -

-la con. cierta prevenc16n cuantitativa. M4s benévolo que usted -
me siento 'yo también con la versificacién mal llamada bérbara,

- pues a-ella se’deben exquisitas armonfas, como la alcaica y las .
asclepiddicas carduccianas. En cuanto -al hex4metro de las’
. Odas Bdrbaras, considero evidentemente que requeriria someter-

- lo a reglds menos elésticas, y conciliarlo con el hexdmetrp rit-
mico mediante acentos adecuados y hasta 1gualdad -sil4bica ‘en .

. composiciones breves. Es lo que hizo el propio Carducci en.

Courmayéur y -Le -due torri. . Mis hexdmetros: de Germinacién .
invernal, Noche de estio y Alzamte se encuentran en el mismo. -

caso: son ritmzcos por los acentos, y. bzirbaros por compuestos -
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mvarxablemente de heptasilabos y eneasilabos » '-(Carta del
6-V-1939.) : -
- En'mi respuesta le decna:.«Usted tlene raz()n en los repa- :
ros que hace.  Una’ explicacién . de. varias de las fallas es’ que
el opﬁsculo sufrié recortes. en varios sitios, y éste es’el motivo
- de no haber mencionado la Ode @ Mitre, ni exammado la oda
A Popaydn de Guillermo Valencia. . .- - Al suprimir la parte que -
- aésta le dedicaba, debi haber cuidado més la frase que dejé,
que_sugiere “un:.desdén, que estaba 'y estoy - leJos ‘de sentir. -
Deberla haber abreviado menos .aquel pasaje sobre las «dimen-
siones de las sflabas» -(p. 15 de Los hexdmetros castellanos), que
. retoqué a. pluma‘en el ejemplar que le envxe, porque ese punto
. es el nudo. de la cuestién ritmica. _ ,
" »Pero, mi distinguido vecino,y colega, tlene ‘uno que acep- §
" tar las cond1c1ones que le porien cuando uno no. puede imprimir.
' por cuenta propla oobras cuyo costo es'a pura pérdida, dado el . .
reducide niimero de personas a que pueden interesar. Fué ya .
un triunfo; debido a la amistad que ‘me tiene el ‘Secretario Ge- -
neral de la Universidad (don Enrique Marshall) que mis Hexd--
metros se publicasen, pues hubo fuerte oposicién para aceptar- -
los, por -estimarse ‘mis ideas no canénicas y ademés sin impor-. -
“tancia. . Por “eso; ‘cuando ahora en el extranjero se aplauden,
la satisfaccién es, para mf, tanto mayor cuanto més contras-’- :
‘te forman con las’ horas de prueba ,
‘sAdemas, en ‘este’ apartado rlnc()n del mundo sin tradl-

cién humanistica, y pobre, y calamltoso, se lucha- mé.s denoda- "

. damente que en otros:pafses con la falta de fuentes de informa-
“ci6bn. Hay pruebas de ello en mi -optsculo, en el cual estuve - .
: empenado afios y afios,. e5cr1b1endo cartas, que quedaban sm;:'

’ o Me pareoe esta owsnén buena para recor--
dar otras. opmlones de reputados humamstas Por ejemg;lo, don Alfonso Reyes, enton-
‘ces embajador de :México -ante ¢l Brasil, me escribi6: «Agradezco el envio de su lticido
estudio sobre Los hexdmetros castellanos.». Opinién més extensa expresé-don Guillermo
" Valencia, gloria de las letras colombianas, quien calific6 de <magnifico» el citado optiscu-
‘lo, y, no obstante éstarse querellando contra la involuntaria torpeza mfa a que he aludi- -
do poco arites, afiadi6: <«Lejos de mf afirmar que su estudxo no sea obra seria, técnica,
- eruditd 'y dlgna de todo elogio.: La seguridad con.que juzga heximetros compuestos en

lenguas clésicas y en ‘otras ‘seis de las principales modernas; deja entrever el arsenal filo-

léi 1co de que dlspone La divisién esquemAtica del hex&metrq en cuantitativo, acentual,
Arbaro, coloca en.su puesto el problema, el magno. problema del hexdmetro.»  (PAg.
944 del N.° de Mayo - Julio de 1936'de la revista Arte, Colombia). Y no me halaga me-
nos la del R. Padre Daniel Restrepo, S. J., quien llamé al attor de los Hexémetros <huma-
. nista de notable mérito.y observador dehcadfsxmo de la estética en.la métrica de la poe-,
) sfa» (Pég 359 del N.e'de Jumo de 1938 de la Rmsta Javenana, Bogoté).
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’ acoglda o ‘sin respuesta No aparentan esas. pocas pégmas el. _

“enorme esfuerzo qué me costaron, ni descubren los smsabores '

: del autor. : : B

‘»Pero- estas expllcacwnes no - 1mp1den que los defectos

sean defectos.” - . - .

»No es. prevenc16n «cuantltatlva» como irsted dice (y yo |

interpreto en el sentido de repudio de las- teorias de. Luzin'y..

-de. Hermosilla), lo que me inclina a ser parsimonioso’con. las = . -
- substitucionies de dictilos por espondeos y. sobre todo® por tro-
" ‘queos. - Es el tropiezo que ponen estos. pies ‘para una lectura

espontinea con medida justa; o, dicho en otra forma, es el

_sentido del .tiempo, sin el cual no hay mflsma El verso dacti- 4
. lico 'puro’ se lee.bien sin estudio previo. - La substitucién de -
- un déctilo por un espondeo acentual (es decir, dos silabas fuer-

- tes seguidas) és ya un pecado contra la mfsica versificatoria,

. a causa del choque de acentos; pero la habilidad del poeta pue- -
‘de hacer -venial el pecado mortal .La substitucién - por tro-

queos, tolerable en’ alemén, mie parece superior a toda habili- g

" dad ‘en castellano, a causa de la debilidad general de los acen- _

- tos.de las silabas' fuertes 'y la poca -elasticidad de las-silabas

B,

-~ débiles; de lo que resulta fatdlmente en castellano cierta coje-

ra para el ritmo, mayormente si las substituciones son frecuen-

" tes. -Sin émbargo, un poeta de verdad puede hacer milagros,

y,.en todo caso, un recitador h4bil componerle los:. entuertos. ' .
‘»Afiade usted; «<més benévolo que usted me siento yo tam-

. bién-con la versificacién mal llarnada barbara...». Note, em-

pero, que nada he dicho yo-dé esta verSLﬁcamén en conjunto,

... sino del hexémetro en particular. . Las estrofas alcaica 'y ascle-
“ 'plédlcas ni siquiera las he estudiado a forido. Ahora, y gracias
Ca: ‘usted, me- siento inclinado a dedicarles algtin tiempo.: Lo -

tinico que puedo decirle al respecto, y no muy al respecto, es.

" que el endecasilabo-séfico, tal como. lo cultivaron los clésicos,.

no me parece que sea, hablando en propledad un verdadero
hendecasilabo con %, es decir, antigub...-
»Pero esto no 1rnpone, en modo alguno, la conclu516n de

.. 'que, por no ser los mismos' ritmos antlguos, estos modernos tie-
- nen que ser malos y poco valiosos. . Claroque no. Puedenrea- -

. lizar «exquisitas armonias», segin sus palabras. - Muchos ver-
‘sos de las Salutaciones de Dario, de A Popaydn de Valéncia, de, :

.los poemas de usted 'y de otros, son adn_urables sin ser propia-

s
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‘ mente hexémetros lo son porque. los elementos de qué se
- componen: hepta51labos ‘octosilabos,. eneasdabos, son ¥y serénﬂ
. 'siempre instrumentos capaces de dar armomas exquisitas. -

- »Usted ve que estamos mucho- mas cerca del acuerdo de -
_lo ‘que supone su carta. Tal véz. es culpa mia no haber sido -
més explicito en mis pubhcacxones ‘cosa-que yo mismo no sé, -

“ puesto. que -el lenguaje es instrumento-de . expresién indirecta, - _
- refleja, al cual uno trata de imprimirle un sentido que, a.vecés,

puede no-suscitar en el lector. - Ello depende de las imiAgenes

- que estan ligadas a las palabras, y las imAgenes dependen de la. - :
experiencia de cada cual, dlstlnta en cada ‘ser, aunque comc1den-~‘.i g

.te en -gran modo.
»Después de este esfuerzo probatorlo de mi parte, espero

dos cosas: que usted, que tantas y.tan bellas cualidades tiene ~

para escribir poemas, los-escriba por los'dos métodos: el acen-
tual y, el de versos corrientes acoplados y ademés, . que usted -
me-honre envidndome pronto copla de su producmén poética.»
(Carta del 13-V -1939.) 4

«Desde la publicacién de mis Hexdmetros tengo el propéslto ;
de datle a ‘ese-folleto un alcance, que comprenda el estudio mas
" detallado-de las «dimensiones de las sflabas» y su distribucién -

en la ritmica, abreviado entonces, seglin lo he dlcho antes. .
- He formado ahora el proyecto-de ampliar ese’ estudio y combi- ..
~ . narlo-con las imitaciones de’ usted de los metros antlguos >

(Cont1nuac16n de la misma carta del 13-V.).. .
Pues bien, yo me hacfa ilusiones al creerme entonces ‘de

acuerdo con el Dr. Ibarra. 'Y no lo supe sino cuatro afios.mas.’ -

tarde, -cuando me- escribié ¢l lo siguiente: «Nuestro dislogo
' métrico se 1nterrump16 el 13 de Mayo de 1939; fecha-de su™"-
" tltima carta - Nuestrds dlscordanmas doctrlnales quedaron-en

“ella’ tan bien deﬁmdas 'y a mi entender. tan agravadas, qite . -
consideré vano - 1ntentar una solucién inmediata de nuestra -

' ‘amistosa ‘controversia . Me propoma, sm embargo, volver-
" le a esctibir, no con énlmo de polemlzar ‘ni menos con la pre-
tensién de. 1mponerle ‘mis convicciones, sino de: aclarar mi pen:

' ‘samiento acerca de un ‘tema que me ocupa y preocupa desde

‘hace més de medio siglo, es dec1r, ‘desde mis primeros afios de
latlnldad Yo, en aquel tiempo, enamorado de la armonia con’ -

que sonaban a mis oidos los versos de Vlrglllo, e ignorando .

 cuanto se habla hecho hasta entonces en materla de adaptamén



'de los metros cléswos a los 1d10mas actuales, me recreaba ya -
en componer hex4dmetros, que formalmente -poco -debfan dife- -

. rir de los que hoy esctibo. = Al denominarlos yo-asi, usted juz-

' ga, sin embargo, si entiendo bien su carta, que incurro en abuso

del.vocablo. Para usted estas: comb1na¢1ones fijas o variables”
. de versos moderros, no obstante su acentuacién en las- sﬂabas :

sobre: las.cuales recaen los ictus del esquema annguo .NO son pro-
piatnente hexémetros; y ‘fiel a su doctrina ritmica semi - cuan-

.. titativa, y hostil, -por ‘consiguiente, a la préctlca equivalencia

del espondeo 'y el coreo (sin la. cual, én mi opini6n, compartida
“por tantos, se derrumba, en todas las lenguas, foda ta métrica
‘rieoclésica acentuativa,,..), llega usted, al parecer, a equiparar
1os titulados hexémetros de Los dfas y las estaciones a los de

las ‘Salutaciones 'y la. Oda a Mitre-de Rubén® Dario, asi por la.
-+ estructura métrico-verbal como por el criterio. de la adaptacién. -

»Me proponia, pues, volverle a escribir a propésito de estas -

y otras de nuestras divergencias; jy cuatro afios, largos al vivir- - -

los, breves al recordarlos, han trascurrxdo sin que la ‘intencién -

" se convirtiera en otra cosa que .en .uno de esos-innumerables -

adoquines que componen, segun es fama, -el empedrado del '

infierno! Pero usted ‘no sabe, ni siquiera puedé imagindr, apre- .
ciado vecino (pues le. tengo por hombre de robusta salud y

' _4-\ de dos lustros, por parte baja, menor que.yo), las calamidades -
“de todo orden que han caldo sobre mi desde medlados de aquel T

" afio fatal de 1939.: (Carta del 10-X - 1943) i
; Respondlendo, le anunaé entonces el préximo enV1o de una
© .carta en que expllcaria mejor mis- ob]ecmnes, incorporando'a .
cella un articulo, escrito hacia ya bastarte tiempo, Yy que espe-
raba que esta vez llegarlamos a completo acuerdo." La carta- -
4 -artlculo, env1ada el 28 XII - 1943 dice a51 L o

/]

; 1_.-'1. R

_ Més que una carta, esta respuesta a las suyas del 10 de L
_ 'Octubre y.del 25 de Noviembre tltimos, es un articulo destina-

~do a completar y corregir mi. opusculo sobre los Hexdmetros
_castellanos.” En casi toda su extensi6n:no hago méis’que co-

. piar unas notas que escrib, ‘afios atrés, cuando el poeta Guiller-. '~

. mo Valenc1a, al repllcar a. un perlodlsta colomblano que lo ha-. . :



bia l.léﬁlé.do?bér.béro‘» ':al'u'diendo a"s-ué' hexdmétros de ‘A“Pbp'a."-
" ydn'y a mi optsculo citado, le dijo,-aguda y sabiamente, en la -
- revista Avrte (1936) de Colombia, cosas en-que yo era aludido-

Ly debla tal vez terciar. Pero, ‘embargado por otros quehace- 3
res, resulté tan lento como.el poeta Malherbe; de quien cuentan
" sus. b16grafos que empez6 una vez una elegla para consolar a .

- un amigo-de la soledad en que lo. dejaba la muerte de su esposa,
_y cuando la envi, ¢l viudo habfa encontrado ya imejor. corisue-
lo COntrayendo nuevas nupcias: : Hace siete afios-que yo de-
_berfa - haber -publicado estas. notas.. Ahora, 'va el poeta Va-
_lencia se fué de esté mundo; y no hay not1c1a de que al otro '
lleve articulos ni cartas ningtn- correo. ' '

No quiero, pues, dilatar més tiempo el comentarlo que tam- S

bién debo a usted, mayormente cuando su “Gltima. carta me ha '
- hecho saber'que usted se encuentra tan- enfermo como yo mismo.
Me juzga usted <hostil a la practica equivalencia del. es-

-'gpondeo y el coreo» para reemplazar al dactilo en la composp_' o

cién de los hex4metros neo - clasicos, y .también escéptlco en . .
‘cuanto a'la posibilidad misma de hacer hex4metros. Nece51to,
"-para justificarme, hacer un gran rodeo. = '

, Hasta hacé poco mas de medio 51glo, todos los humanlstas' ,
crefan’en la identidad’ de estrtictura del latin con el griego;

" identidad de dibujo.y no de colorldo, claro esta, de- calidades v- - -

no de cantldades, puesto que nadie. 1gnoraba que hay diferen-

' cias de detallés’en.las declinaciones, conjugaciones, etc. - Crefan -

en la'identidad, fo sélo por las informaciones dejadas por los an-

tiguos, sino por buen sentldo, al considerar que todo fué co- o

m(n y gemelo, en el espacio y el tiempo, entre helenos e italia-

-. nos: Mayor genio individual 'y més precoz el de los griegos-

(arte, filosofia); mayor genio social el de los romanos (p011t1- o
' ca, derecho); pero caminos 1guales y hasta unidos. - . .
‘Sin embargo, estudiando el idioma_tebrico que llaman ario

o indo - germémco, o los’ versos saturnios de la- Roma arcaica, . .

_ y- otras’ cosas ‘mé4s o-menos hipotéticas, 'sabios ‘alemanes han .. .

inferido que-hubo diferencias fundamentales, de calidad, entre

el griego antiguo. y el latin. - Un fruto de esta nueva doctrina-

es ver diferéncias de naturaleza en el acento de dichas lenguas,'
a lo: que da. margen la“escasez.de datos que nos han dejado los
romanos acerca de c6mo ellos pronunc1aban su’ lengua

‘ -‘14‘1'.,
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Segui yo la segunda’de estas- dos corrlentes en-mi opﬁscu-

lo sobre los Hexdmetros, tan altamente apreciado por usted y -
por otros humanistas y. poetas a la vez, quizéd por ser el ﬁmco. -

estudio razonado queexiste sobre tal tema. -

" -Mi orientacién hacia'la doctnna de los indo - germanlstas
debfala yo, seguramente, a mi maestro de latin, el benemérito
‘don Federico' Hanssen. Y nada tenia de hetérodoxa entre chi-
lenos o espafioles, que; a. pesar de creer .«a la antigua» en la
~ identidad fundamental del griego y del latin, han creido tam-

" bién que el acento de los' romanos ,consistia ‘en intensidad, e
ignorado o no con51derado que el de. los grlegos cons1stia en | .-

- agudez del tono. .
"Un libro que : acababa de aparecer por aquellos afics vino a

o conﬁrmarme en mi orientacién: la Gramdtica latina del profesor =

de nuestra Universidad don. Rodolfo Oroz; prestigioso colega
. .doctorado en Alemania, quien cita autorldades alemanas .y
- francesas . (Apéndice VI), y se pronuncia por la diferencia; es -
decir, por el acento prosédico de intensidad en latin.’ Y de
' ahi mi-empefio en referlrme sOlo. «al . latin» en la pé.g 15 de
- mis Hexdmetros. -

Ademés, cuando redacté mi’ opusculo, yo estaba ba]o un

- -estado_de 4nimo que podria. pintarse con la palabra «desalien-.

“to». Desallento por no poder’ aclarar con mis pobres recursos -
las obscurldades que hallaba, ‘sin poseer los mejores libros de

 consulta Y sin un’ conoc1m1ento profundo de las fuentes grie- ~
.. gas'y latinas de.informacién. Terifa reunidos, ademaés, ma- .
- teriales para un libro, y tuve que contentarme con el espacio _

prudente que se me ofrecia en los Anales. Podé, pues, un poco.
.Y asf se explican (pero no se ]ustlﬁcan) algunos errores, lagu-
- nas-o: incoherencias.

- Pues bien; més tarde me dl cuenta de qué: la escuela que
’ yo habla segutdo se 1nsp1ra en uno de €sos’ ¢¥mitos» que se pro--

. pagan gracias al prestigio. de la ciencia alemana; como el spen-. .

glerismo en historia, ol freudismo en psmologia Y en.con-

secuencia,. ahora, uhaenmienda. se impone a mi espiritu y a

".los conceptos-expresados en.las paginas 7 a 17 de mis Hexd- .
* metros: la-de plantear la: cuestion del acento' y del ritmo equi-
parando el latin -con el griego. - La. equiparacién ¢larifica’ enor-
' memente, en mi sentir, la idea que los modernos podetos for- -
marnos del rltmo .en los versos cuantltatlvos de los antlguos



En verdad el conoc1m1ento del rltmo, tan llgado a la na-' ‘

B .'_turaleza y papel ‘del acento ‘en: cualquler sistema de  versifica-

cién, no es: asunto de. erudicién ¢ de ciencia en los versos lati-

nos'y grlegos, sino de criterio, por los. motivos que diré en segui- - '

da. - Ni. es*asunto de sensacién'y percepc16n, conio en la .poe-
~ sia moderna, porque b hace dieciséis siglos, por lo menos, que na- - -
die ‘oye. deci#, ni siquiera en las-aulas, Versos latlnos y. grlegos'z:
tal coma los decfan los antiguos.

- Ni tampoco -prosg, aunque todos estemos acostumbrados )
-2 oir mascullar latin en las iglesias. Y a este propésnto no -

estd de mas que le cuente una anécdota. _
- Afios atras, nuestra Universidad tuvo contratado a un pro-

fesor, orlundo de Roma, que hablaba el latin y ademé4s sabfa. - -

griego.  Cosa de los tiempos de Cicerén,.como usted ve, y un

‘. *. lujo para nuestra - capital. Naturalmente, ‘cuando llégé una

de - nuestras crisis politico - financieras’ peribdicas, se le. supri- -

mib. Ahora ensefia en los Estados Unidos. . Pero vengamos al.’ )

cuento.  Una.vez, tuvo la humorada el dicho profesor de pro--

. nunciar un discurso en latin, ante una selecta asamblea de co- ' -

“legas 'y alumnos. Hubo sonnshs respetuosas durante el acto °
.y -también aplausos Claro que todos comprendieron que.é€l .
ladino y galante hijo del Tiber buscaba. crédito para su sa- -
' ber y habllldades pero lo queé no comprendieron fué su’ discur-"
Y’ unos a otros se’ preguntaban qué habia dicho el roma-
: no Yo recogi, -empero, ‘una_ensefianza:. més que latin lo que
hablé fué italiano; o si usted gusta: latin con timbre italiano
" en las vocdles, mtensndad italiana en: la acentuacnén, melodla
' 1ta11ana -en las entonaciones, etc. _ 4

' Volvamos ahora a 7os. moutons, como leo el abogado Pa-.' _
thelin. - Hoy, la principal fuente. para: conocer ‘cuél era la es-°

tructura de los. versos latinos o griegos son los versos mismos - -

. salvados de la destrucci6n medieval, los que restaurados de va-
- rias .maneras; a véces contradlctonas, analizados y - medidos.

meticulosamente, 7o arro_;an, empero, luz suﬁc1ente para que R

un -moderno los lea’ con' propiedad. ..

La otra fuente de informacién son algunas pégmas y frag- :
- mentos que se han conservado-de los muchos libros en ‘que los
contemporineos antlguos dieron explicaciones de lo que ofan
y- sabfan. - La més antigua e importante de estas briznas sal-
- vadas del naufraglo es una- obra sobre la: Armon'ia y fragmentos -



"“-de otra sobre el thmo, que compuso el musmo Arxstéxenes de -
- Tarento, discipulo de Aristételes.’ : _

" Otras hay también, griegas y latinas, enteras ) mutlladas, :

“que los eruditos enumeran. piadosamente al tratar de arrancar

..ala tumba del helenismo el secreto que celosamente guarda -

acerca del ritmo y la melodia en los' versos' antiguos.

Observe usted, ‘de paso, que no tenemos de esta segunda
clase de fuetites ni siquiera una brizna contemporéinea del lar--
g0 periodo ‘de seis. siglos en que se form6, creci6 y decayé el
sistema de versificacién delos griegos, 1m1tado por los romanos. .
_ Con51dere, ademés, que-las briznas que perduran no ‘nos
-mforman ni uniforme ni completamente sino al revés, con gran-
‘des” omisiones, 'y sobre todo contradicciones: y fantasias evi--

dentes, . De modo que, para juzgat su escaso crédito, sena lo‘ o

mejor imaginarnos.el caso hipotético siguiénte: .
- Supongamos que un cataclismo hubiese mterrumpldo el

. curso de las culturas europeas a principios del siglo. X1X.  Quin-

* ce siglos después, ¢cémo habrian: podido entender la métrica.

castellania los -estudiosos que hubiesen tomado al pie deé la le- ~

tra las teorfas de Luzén.o de Hermosilla? Teorias que enton-
'-ces no’ eran una-excepcion, pues‘seme]antes a ellas eran las que
. corrian en Italia, Alemania e Inglaterra.  Por-esto, pienso que
- hacen mal los filélogos al prestar crédito a fardo cerrado a las
noticias trasmitidas .por .algunos- autores de la antigiiedad cl4- -
sica. Pues es tan dificil, a veces, conciliar unas con otras las
. - noticias'y teorias trasmltldas que una selecc16n escéptica pa-
~ - rece indispensable. -
' Una de las noticias antlguas més seguras y més inconcilia-
© blés con nuestros hébitos modernos es la-de - -que’ el acento de
" sentido. (prosédlco, gramatical, 16g1co) de las palabras del grie-

go consistia en agudez del tono; noticia que tanto por analogfa :

- como por documentos, muchos humanistas hacen -extensiva. al -
 latin. Habfa, dicen, tres tonos en la acentuacién del griego:
. el agudo o més alto, el grave o medlano, y el -bajo o normal,
que pertenecia a las silabas que nosotros llamarfamos. inacen-
- tuadas. En el latin, las diferencias de tono eran mienos. sen51-
. bles, segtin un dato no muy seguro de Quintiliano. :
. En el siglo 11 A. C., Aristéfanes de Bizancio, bibliotecario
" en Ale]andrxa, y. maestro dé Aristarco de Samotracla, el critico, ~ ..
: -ensené a. poner en la escrltura del grlego tres. 51gnos para dlS- ‘

.

i



Por cons1gu1ente cuando los humamstas nos’ dlcen que el: L
griégo antiguo o el latin' se decian con otres relieves que-los - -

que los modernos conocemos,. trabajo nos cuesta-darles crédi- -

:Y mientras se trate ‘de leer solamente. a'los prosistas anti- ~
guos, bien:poca. falta. ‘nos lace saber. esas: diferencias. Pero” .
s la cosa cambia enteramente cuando se-llega a’ los * versos.. L

- Difetencia en. que todos los humanistas: est4n de acuerdo,

, y que-nadie ignora, es.que en.griego antiguo: y enlatin‘la medi- .-
~ -da de los versos se hacfa contando-tigmpos, .no-silabas. - -Y que ’

. -los .ritmos’ se constriian ‘combinando sflabas. que. duraban tiem- " .
" pos, diferentés. 'La silaba- dreve valia un tiempo 'y servia-de
“‘unidad’ de medida; la larga dos...Esta duracién relatlva de las
-sflabas, real o atrlbulda era 'su cuantidad, por. lo que tal 51stema'
'de medlda se llama cuantitative. -~ = - -
_Es claro que-alternando silabas s1mp1emente largas y bre-
~ ves se pueden producir ritmos. = Tal:como se puede en un 6rga- -
"“no de 1g1e51a, en que los sonidos tengan 1gual presién de aire,

prodicir ritmos con una misma nota, si se alternan sisteméiti-:
- camente, por e]emplo una minima y una: semmlma, O una: mi- e

: n1ma y dos seminimas, etc. o
" Pero el ritmo de los versos antlguos no era eso solamente

' pu%to que en ¢l sistema’ cuantitativo podian: substltulrse unos'a '

~.pies por otros; por ejemiplo, un troqueo (—) por un- plrrqulO:

{eo), un déctilo- (—< ) por.un espondeo (—+), un yam- . o
bo. (_—) .por un tnbraqulo (vvv) etc. -Con 1o cual el'rit- . .
- mo habria desaparecido, si otro: rasgo de las'silabas no hubiese - .. -

- alternado .y retornado también .en forma metédica. Este.ras- -~ -

' go era, probablemente, la :thayor fuerza -de la-sflaba.que los -
 .poetas’ poman en. e1 tzempo fuerte del ritmo (theszs en gr., arsis -’

- enlat).

Se ]ustlﬁca tal conclusxén con51derando c1erta partlcula-;

. ridad’ que siempre han tenido los ritmos, hoy como ayer, pues . '.

-se trata de hechos humanos'y no sxmplemente hlsténcos _
 Cuando nuestra percepc16n interpreta: como ritmo una se-. .-
-~ rie de ruidos, de movxmlentos, de iméAgenes, es porque los mis-

- - mos elemeritos se. replten y retornan, formando una onda, que' -

. cierto-intervalo- mayor-que 1os-otros separa de la onda’siguien-

' te Es el caso del tictac:del réloj;-del'latido-del pulso;- -del olea-- . |

je; etc.  También percibimos dentro-de-cada onda’ una parte

'-"més fuerte, volumlnosa ) pesada que: la otra nempo fuerte o



~ como dicen los. mfisicos. En el tictac de un re103 (que- supon-

go bien regulado:y uniforme) el tiempo fuerte ‘puede ser el pri-. - - .
‘mero: tictac: tictac_tictac; o el segundo tictdc tictde tictdc. - Este = -
- .acento-de- intensidad puede. no- estar,:pues; en el estimulo fisi- -

~". co;.peronuestra psiquis, al 1nterpretar la sensacién como ritmo, -
lo perc1be Y, puesto que asi lo perc1be y asf.lo.guarda en:la

imagen mneménica, lo reproducxré después con qu:rza real

- al 1m1tarlo .
. Por esto, aunque c1erta mus1ca, ‘como la no ballable, carez-
ca de notas més fuertes, regularmente-ordenadas al comienzo

del comip4s, ritmo tlene, y tamblén un tlempo fuerte: que sena- .

la la batuta.

Necesar1amente debemos, pues suponer que 1os ritmos, de a
los versos griegos y latinos, tenfan en cada pie un tiempo fuer- .
- te, ocupado por una silaba- que se decfa o cantaba c6n mayor -
- 1ntens1dad marcando lo que los latinos llamaban ictus o arszs. :
-y los griegos ‘thesis." Pero- la determmac16n de la silaba- precisa

_“del tiempo fuerte no.es- 51empre fécil, sobre todo cuando hay -
: subst1tuc1ones de p1es '

~Este acento ritmico o métrlco, de fuerza, nada tenfa que E

" ver con el acento-de sentido (prosédico o gramatical), cuya di- -
 mensién dominante era la- agudez ‘del ‘tono, mayor o menor.
. Este formaba un relieve melédico, un canto; que es lo que eti-

" molbgicamente significan’las" palabras ‘prosodia -en - griego y S

‘dcénto en latin. Canto de silabas, no. de miembros enteros de
la frase, comoes la:entonacién en las lenguas modernas _
A este respecto conviene hacer otra observacién corrlente

atil también en nuestro caso; a saber: que, cuando uncantor -

“da una nota m4s alta que las que preceden, o un:orador alza

 la voz.para sefialar una silaba, espontédneamente refuerza la voz "

en. dichas nota.o silaba. De-ahi las expresiones corrientes-de:
alzar la voz por hablar més fuerte; o al revés, hablar en %oz ba]a'
por cont voz débil. - Y aun cuando la- elevaczén 0 agudez sea acci- .
.. dente 'tan distinto de la fuerza o intensidad, hay* tendenc1a na-

: tural a unir fuerza y agudez; y a confundir. el concepto. ' L
. ~ Fécil es concebir, entonces, que la agudez que caractenza— -
* ba al acento de sentido-en griego y :en latin'no era. simple agu-.

: dez, y que, si durante algtin tiempo lo fué, pronto se doblase con

" algo de intensidad. - -Los alemanes de: hoy llaman. fono al acen-:
“ to-de su lengua que es principalmente fuerza. “Mei imagino que =

RETH



ello se debe a que antes riermbleron la altura tonal’ del ‘acento -

més bien que la intensidad. Y .4 los griegos antiguios pudo -
.acontecerles 1o mismo. - Con el trascurso- del tlempo hubo evo- -
lucién 'y percibieron la interisidad més bien que la agudez, sin '

. que ésta desaparéciese del todo. Y asi se explicaria no sélo la:

"naturaleza ‘dél acento en latiny griego, sino-su transformacién..
Los’ lingiiistas més eminentes convienen en esta doble natura- -
leza del acento en ario o indogerménico. (V. por eJ H Sweet
- The. History of Language, 1900, p. 103.). .
Se ignora-si el grlego tuvo siempre el reheve de agudez de
que hablan los gramatlcos antiguos, refiriéndose al-griego de la
época que comienza con el siglo-de Pericles.. No hay que olvi-
- dar -que van cinco siglos-desde la época de Homero, en que se
~ echaron. las bases de la versificacién grlega, alda de Pericles;
. cinco: siglos’ durante los'cuales la - pronunc1ac16n cambib segu-
- ramente, y pudo adquirir el relieve de agudez, si antes no'lo tuvo.
. Esto exphcarxa por qué la versificacién que se fundé sobre el

- _..uso arcaico, presc1nd16 del dlChO relieve. Pero en verdad no -

se sabe. - .

Se-lgnora, en ﬁn si el relleve de agudez se mantuvo inva-. o

riable por mucho tiempo después de la época en que-lo descri- .

- ben los graméticos... Y se sospecha, con fundamento, ‘que hécia

el siglo tercero de nuestra,era se ‘trocé- lentamente en relieve

de intensidad, pues las lenguas cl4sicas’ emplean ya entonces -. -

el acento dmémlco .Esto ultimo ‘es lo tinico congruente con
14 transformacién del latin en los romances, evolucién en que
“las sflabas acentuadas, .con_ relleve de 1nten31dad fueron las. :
mé.s firmes y durables-hasta hoy. a
- Ahora’ blen, relieve -de -agudez, por-una parte y. tiempo
fuerte del ritmo, por gtra, han venido a parar, coincidir, ‘con-
fundirse, y ‘transformdrse en- relieve tnico -de .intensidad, enla
métrica de las, lenguas modernas. Nuestra sens:blhdad es, por
con31gu1ente, muy -otra: que la antlgua '

{Cémo reproducir, entonces, el ritmo 'y melodla efectlvos

" de los antiguos versos? La cosa es imposible, Y lo mé4s que. -

. -puede lograrse es saber’ cuél era su estructura. Es decir, for-
. marse una idea, crearla con la imaginacién, que es cosa muy -
* otra que tener una intuicién por los sentidos; y muy otra sobre
. todo.que.el. adiestramiento muscular y nervioso que.implica |
o la producc16n oral de los sonidos y la formaC16n de un hé.blto



Y .con ser modestlslmo y de mera ,curxomdad ese conommlento
- imaginativo, pero el.finico posible, omiten darlo, sin embargo,
hasta los grandes tratadistas, para quienes la métrlca griega y
latina se reduce a ﬁ]ar las reglas de las largas .y ‘las. breves,
" las substituciones de pies, y las cesuras. -Coro si, con s6lo

-esos ‘elementos, fuese p051b1e no digamos leer, sino imaginarse .

un verso griégo o latino" con arreglo a su verdadera estructura.’

~ Como si;. para aprender a cantar, bastase con. aprerder las re-’
glas del rltmo, y se pudlese prescmdlr de la melodia. ~¢Qué:

: _canto seria ese sm notas, sin tonos, sin t1mbres, pero con ritmo?’

Me pareéce, pues, que-algunos modernos tratadistas fran- -
‘ceses, tales como Havet y Duvau, principalmente; pero tam- .
" bién Plessis, - R1emann y Dufour, Laurand .- estdn”lo mas
cerca de la verdad. a que se puede aspirar cuando declaran que

un verso latino o griego se decia con los rasgos que voy a indi- - . o

car ahora con ejemplos;* en que, aparte de los signos habitua- ..
"les para indicar- la cuantidad de las silabas (—- larga, _ breve),
los limites de ‘los pies ( /), sefialo las cesuras con dos trazos
_horizontales = , el acento ritmico (de‘intensidad) con tlpo grue- .
so, el ‘acento de sentido (de agudez en el tono) con una tllde so-

' bre la vocal (*),’y un tiempo de silencio.con A.

Sea el dlSthO tan conoc1do de Ov1d10 (Tmstes I IX 5- 6)

[y

D6nec & /ris fe/hx,. miil /tos nume /rabls a/mlcos.

—_— —_— B —_— © ee— —

vv . RN ‘-', P v\./ \./ \./

: Témpora . si fue /rmt A= / nﬁbxla, /solus é/rls AV

Sélo en tres de los seis pxes de cada verso hay c01nC1denc1a

de acentos en las silabas del ctus (comc1denc1a de duracién, A

agudez:e intensidad). --Pero los’ p1es Donec ey solus e tienen,

- ademés; un acento de agudez en la tercera silaba, que es breve.’
: Ni' ejercitindose’ mucho lograrla nadie, leer. estos versos
" con sus tres reheves (cuantldad ritmo, .y melodla), dlsparados
cada ;uno por cammos dlferentes Ocurre lo mlsmo 51 se sigue

T AN

Véase, ademés, la 319 y. sig. de la Gra-
mduca latma del Dr. Oroz ya citadd. | En relacnén coh el acento de intensidad de que ha-
bla en la p. 320 conviene tener presente la siguiente déclaracibn de otros graméticos:

. «L’accent 1nitial d'intenisité -(du latin prélittéraire) a disparu dans le coirs.du troisiéme °
~ siecle-av. J. Co» +.(Pp. 17-18 de la Grammazre latme de Brutsch Ch. Favez y A. OI-
tramare, Lausanne Genéve, 1923) o ‘ -

N [ s
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' la otra escuela 'y-se invierte. el valor de. los acentos, prosédlco y

ritmico: intensidad en las sflabas con tilde, agudez en las con - -

tipo grueso, como precomzan los partldanos Zie la d1ferenc1a

.. entreel latin -y el-griego. -

‘En Alemania, Francia, etc. algunos salen del paso marcan-"

" do s6lo el ritmo, con acentos de fuerza; én Italia, Espafia- y: - ;

nuestra América, ‘marcando s6lo. la melodla, pero trocando los
. acentos-de-agudez en- 1nten51dad (Vea usted la encuesta que

o senalé en la'p. 16 de mis Hexcimetros)

Pasa algo -parecido con:los dem4s metros He aqui los"-

dos primeros versos. de’ una: estrofa alcaica’ de Horac1o (Odas,‘ e

1, 9) la: mlsma que ‘usted- recuerda en.su carta

_Vi /des ut /élta = / stet n1ve / céndl /dum

A——.-—-—' ——

: So /récte / nec Jam / sustme /ant 6/nus

— — - — ——— —

- Y he aqu1 dos de una estofa séﬁca del mlsmo poeta (Odas,, co
. I 2) tamblén recordada por usted o N

Jam sé/ tis " tér /ris = n1v1s / ﬁtque / dlrae
Gréndl /nis'ml /sit — Pater /| ¢ et i /bénte

‘_-v~_, = Lo T e T

Como estos versos: t1enen 51empre 1gual nﬁmero de sﬂabas, i
y'la. misma onduilacién .ritmica, con’sus sctus (tiempos fuertes)
~ en los mismos sitios (silabas de ‘tipo grueso) cabe preguntar:. .

{qué versos' castellanos tienen ‘la-estructura deélos dos prime- -

ros “alcaicos o- de los: tres sificos-de las estrofas pertinentes? -~ |

Es decir: 1.°) Cinco acentos titmicos en'lassflabas 2.4.=6.9.11, |

- 'y cesura. grave después del segundo acento?; ~2.°) Cinco acen: " o

tos ritmicos en las 'silabas 1.3.5;=8: 10, y cesura aguda o

- grave después: del tercer acento?*

' No- los hay ciettamente. ' Pero no los" hay - tan sélo por- -
. que'no han. sido ensayados, 'y no:‘porque ‘tales rltmos sean.
. 1mp051bles 0 s1qu1era detestables en castellano :

L ' T - Ahora que conozco, desde Marzo de’ 1944 E
- una parte de la obra 1néd1ta del Dr Ibarra, serla més exacto decxr Los hay, pero no han oo
sido publicados. o ) : o

o '?‘I'.-SO""‘? -



Valgan aquf como prueba Tos' siguientes: =~ -

"S&FIcOs

‘Vi con tristes ojos llegar-el alba, ,

dfla casto un-beso en sus dulces labios,

'y, antepuesta al cinto 1a. c1m1tarra,

d1]ela «lParto'» ' -

~Fuera, suelto rienda -al corcel ‘que . plafa,
-dando libre curso al.dolor, que ahoga... - "
~Nunca pudo un hombre llevar en su alma bt
' pena més honda , L R LS

N 'Vuelvo, a pocos dlas de aquel suceso
“La que dijo ser mi eternal tesoro, = . o
~sin’limpiar‘sus labios; al verme- le]os,
,dxélos a otro' ' :

No repare usted-en el tema vulgarlslmo, ni en las reminis<
cencias de Géngora o de Heirie; sino en los acentos y cadencxas, .
que es'lo que importa ahora. - Son. los que ‘alemanes e ingleses . -
. han puesto en sus 1m1tac1ones no todos, porque entre ellos.' o
_,tamblén hay dlscrepanc1as ' c
7 Y con-los alcaicos, que no son: més que séﬁcos agudos 0

-~ esdrtjulos en‘que la sflaba’ débil del: ﬁnal pasa al comlenzo deI'

- verso, acontece otro tanto ST,
. -1 "I . e ALC A ICOS . L
el e u—e—
CTUeTTe T
O e o ST T



Del verso alcalco raros los rltmos son.
Fn cada tramo brusca la vuelta da.
Alceo én él cant6, y Horacio.
sorbos vert16 de un falerno afioso.

o Tu verso, - Horacxo, huele a convélvulo
oY al humanista brindale un b4lsamo = -
" que sabe 2 miel y a sal. Tu alcaico.”
orne m1 tumba si voy 'me al orco.

E 1 esquema r1tm1co de los alcalcos admlte, pues, ﬁnales L
agudos o esdrtijulos en-los dos primeros versos de la estrofa. -
La . posicién ‘de -las-cesuras- podna, _ademés, variar en los dos

" “finales, y ser agudas o-graves. 'Y, como se ve en los ejemplos

y .en los esquemas, la acentuacién ritmica de séficos y-de alcai-

' cos es' enteramente ajena’a la métrica tradicional castellana. ‘.
~ Sin embargo, los veérsos sificos han sido declarados por

Menéndez Pelayo (Boscdn, t. XIII de su Antol. de poetas. lfrz-'ﬁ_‘ |
cos, p. 180), y. por. otros sablos, el antecedente latino del ende-

o casﬂabo italiano y castellano. ‘Para lo ¢ual ‘porien ejemplos de -

unos -pocos versos en que efectivamente la acentuacién de sen-- -

" tido coincide con algunas de las acentuaciones ritmicas del ende-

casilabo: Jam satzs térris nivis dique dirae.. Coincidencia de al-
gunas con algunas, no de fodas con algunas, ni menos de todas.
con todas; sin contar que uno de los hechos cotejados ‘es de - -

‘cierta naturaleza (prosédica) y el otro de otra (ritmica). ' No
- se.diga, pues, ‘sin reseérvas, que el endecasilabo es transforma- |
. ~cibén del- s4fico o del senario. . Pues, coincidencias de acentua- -

cibn - prosédica hay en. muchos . otros casos; por ejemplo, las

‘que han utilizado los imitadores modefnos de’ los . metros anti-

guos (hexémetros, pentidmetros, aIcalcos 1), que es lo que'

. més adelante vamos a .ver.

- Otro tetoque que me gﬁstarla hacer a mi estudxo de los -

,Hexdmetros es ¢l de enumerar a. los cultlvadores castellanos

posteriores a Darlo, analizar algunos de sus versos, y clasifi-

" carlos ségln sus rasgos. Y también clasificar a algunos de los:

cultivadores anteriores mejor de lo que hice en 1935.. L
Entre los autores de estrofas saficas anteriores a Vlllegas

" hay que mericionar a Jerénimo Bermtdez (Nise lastimosa, ac-

to II en Moratm, B.A E t 2, P 208) ya Baltasar del Alcs-. +

BN

‘ 1_52.‘ -



zar (B A E., t. 32 p 412) Entre los. composﬂ:ores de hexé-
‘metros, un an6n1mo que .cita Renglfo (Arte - poét. esp., 1592,
cap. XIV) y Lbpez de: Ubeda, el autor de La Picara Iustma ,
. Pero esto dltimo no "pas6 de - eJerc1c1os, 'y siempre queda la -

- Egloga de’ Vlllegas como el pnmer verdadero 'poema. en hex4- -

metros. - ‘
: Juan Gualberto Gonzalez y Sinibaldo de Mas son culti-
- vadores de la primera mitad del siglo X1X, posteriores al ita- -
liano G. Fantom, cuyo método de vermﬁcar «a la latina», aco-" .
‘ plando Versos comentes, ‘puede suponerse que ambos espano-._ '
- les imitaron. '

Gonzélez écopla generalmente dos versos ‘uno de 6/ 1 sxla- _

* bas con uno de 7/1, -algunas veces 7}/1 con 7 /1, sin preocuparse

. de que el segundo Verso -o; hemlsthmo tenga 0 no ritmo dac-

. tilico.* - :

~ " De Mas hace lo mismo, pero es més 1rregu1ar acopla ver- -

sos de 6/1, 6/2, 6/0,-7/1, 4/1, etc. con versos de 7/1, 8/1, 9/1._
' -Ambos son, pues, antecesores directos-de R. Dano, y de-

o ben ser encas1llados entre los. <barbaros».

En mis lecturas he hallado mencién de J. M Marroquln
M. A. Caro, J. J. Casas, A. B. Cuervo (hermano del fil6logo), .
todos cuatro colomblanos, ‘coOmo autores de hexdmeétros neo- -
clasicos; peto no he logrado conocet mi.uno solo de los. tales.

Entre los cultlvadores que v1n1eron despues de Dano ‘hay
que ‘hacer dos grupos?

1.0 Los que han corhpuesto hexémetros 0 pentametros rit-

mico - acentuales, .y que forman das" sub - grupos: . .
~a) Con substituciones dé dactilos por troqueos, a la mane-
" ra de J, E. Caro, entre los cualés no cuento sino a usted, que:
‘ha compuesto algunos poemas de esta especie y de qu1en tengo:
<1a confirmacién en su pentltima -carta:
‘ “b) Sin‘substituciones, 6 con la substitucién del prlmer déc-

tilo por un anfibraco, a-la manera de Salvador Rueda, entré los

.. cuales’ estdn: Manuel Gonzilez Prada, Antonio Bérquez So: -
lar; Gabrlel de Zéndegui, Antonio de Zayas, el Padre José Bel--

. tran, escolaplo espanol y el padre Damel Restrepo, ]esu1ta
: colomblano : R o o
’ : i * Las férmulas 6/1 6/2 6/0 etc mdlmn en

forma descrxptwa y cémoda la especae ‘del verso, por.el ntimero de sflabas y su distribu- - °

jﬁlén las: protémcas antes de la barra vertical, las postbmcas ) sobrantes después de la
arra. ) . o I . :
. : e
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2.0 Los .que han- preferido el proceHir’n”ién"to' «bérbaro» .-

- de acoplar versos menores: -Gavidia, Marquina, Giner de los

'Rlos, Cérlos Fernindez.Shaw, Alfonso Reyes, Guillermo .Va- "

- lencia, Rafael'-de "Diego,. Emlllo Baquero, 'Antonio Zozaya

.. usted mismo, en la mayor parte _de sus obras, y otros mas.

‘Entre todos, merecen especial atencién por su arte reflex1-- o

: '.vo y fino, Valencia, Zozaya, Zéndegui y ‘usted.

La oda de Valencna A Popaydn es, sin dlsputa el: més ce--
lebrado poema neo- clésico, después de la -Salutacién del Opti- . -

mista de Dario y: de la oda. Al Céfiro de Villegas. ‘Consta de -
12 estrofas (no contando’ las-dos repetidas del final) de seis ver-
" s0s. cada una, en que el tercero y el sexto riman-en agudos

""N1 mérmoles éplcos, claros de lumbre coronas, e
. ni muros invictos, que présperos hierros deﬁendan,'
v guarden lednes de tranquila’ postura triunfal;
ni erectas pirdmides — urnas al-genio propicias —
; magnlﬁcamente tu fama dilatan, sonora,  °
~con voces eternas, ‘fecunda c1udad maternal'

/

A,Extétlca lugubre, las procelosas cuadngas
‘tu suefio - sacuden, nostilgico pozo de 01v1do'
_Abejas de Jonia mellﬁcan del. 4rbol en flor
- que nutres, y al 4guila, ébria de luz y viento, ’
las garras febriles y el pecho ‘tremente de lucha.s,
aplacan tus géhdas aguas"de amargo sabor y

(A Popaydn estrofas 1 y 2)

' Esos y- otros detalles ortodoxos enlazan este poema con la _
versificacién usual. La traduccién de 4 wna urna griega (de
. - J. Keats), que Valencia escribié- velntldés afios después'de 4 -

- 'Popayan consta de 48 versos sin rima, que, en. punto a factu- .

: ra, se dlferenc1an algo de los.de Ta’ oda. - O '
_ Estos versos.de Valencia no tienen nunca:6 acentos rit- -
" ‘micos, sind - 5.. Por consiguiente, no son, ‘hablando: en ‘propie- ..

" dad, hexémetros, sino pentimetros; pero pentémetros "barbaros ./

en que se aplican algunas de las reglas' del hexdmetro. Tam-

‘poco son- nunca dactilicos de punta a cabo, pero-si casisiempre’
: temanos anﬁbréquxcos o anapéstxcos o con med10 “Verso dac- :

T B
. 4
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h _tlhco El poeta acopla a. menudo un 'verso. de dos ples, anﬁ-'
~ . braquico .0’ anapéstlco, con uno de tres pies, -anfibriquico o,

.anapéstico; es decir, una dipodia y- una tripodia separadas por
" una deprestén cesural y algunas veces lo contrarxo, tres y dos

 Las-garras: febrlles Ly el pecho tremente de luchas,
-aplacan tus géhdas aguas de amargo sabor

. " Abejas’ de ]oma mehﬁcan del ‘4rbol en flor.
, Tus brumdos escudos, tu gladlo de fosco metal

‘ 'Pero las comb1nac1ones de metros y rltmos menos regula-
rés son tamblén frecuentes sobre todo en la oda: .

-Tu vives del futuro —-Las értlcas brumas del tlempo
Al ara fatidica llevan, = cual etérno holocausto.
- Que. nutres, y al: égulla, —ebrla de luz v v1ento

. Do e Monte puro —ba]o el azu1 destella

_Tu soberbla esperanza con alas de VlCtOl’la
Entre las redes = que urde la’ luz = de- monte a monte

1

- ]ulas, o termina el primer hemistiquio en voz: esdrﬁ]ula, y el
segundo es un octos:labo dactlhco . :

N1 mérmoles éplcos, -—claros de lumbre 'y coronas,
- ni muros 1nv1ctos, =que présperos hierros deﬁendan

tlene el. ﬁnal del verso el rnowmlento proplo del hexémetro
Pero esto parece un resultado-mé4s bien fortuito, que no busca--

A Veces, cuando el segundo hemlsthulo lleva voces esdn.’l-~ L

'do por el poeta. . Serfa, en tal-caso, pura complacenc1a anali- . .
~ - zar como anacrusis las silabas débiles con: que - comienzan los-
“hemistiquios, para dar aspecto de déctllos a los pies. de estos

| versos. -
‘ El esquema fundamental en el hexémetro daCtlllCO es



" . cuentes.s6lo los 5/1'-9

.',\

’ Eres con toda-tu- mole, tus playas, tu inmenso horlzorite, SR

sblo una gota de dgua.que rueda de Dios en la mano.
o ' - (J. E Caro)

Pues bien, el ’e‘squeiha .fiil-ndan'leht_al de Valenc;a es este,"-otxj'c') e

LY

' ‘Pérénne'defi'amas,‘ al. br.illo de est'rellas‘ insompes, -

0 sea, un- qumcesﬂabo anﬁbréqulco , - .
' En efecto, analizando, clasificando .y contando varledades, .

se encuentra que, de los 72 versos de 4 - Popaydn, 30 son quin-" .

" cesilabos anfibraquicos,. que a veces'adquieren, como he dicho,

" .movimiento dactilico hacia el final. De los 30, 18-se compo--.

nen de un-5/1 mas un 8/1, 0 blen5/2 més7 /1, y 12 se compo- -

nen de 5/1 8/0, o bien 8/1-5/0. ' Y otfos muchos medios’ |

versos. son también -anfibrdquicos, en renglones formados por
5/2-8/0, 5/1-9/0, 5/1-9/1, 5/0-9/0, 5/2-9/0,.5/1-6/1, °
5/2-6/1, S5/1-7/1, 8/1 4/1, 8/1-6/1. De éstos son fre-’

0, que ocurren9veces yen due el ﬁnal -
es anapéstico.

En cuanto "2 "los versos’ que emplezan por un- hemlsthulo T

'6./1 ‘hay 10 casos: completados por 8/1,:2 por 8/0, 1. por 9/,

A ‘por, 6/1 (alejandrmos) Estos.medios versos 6 /1 son a veces

_anapésticos y a veces’'de un ritmo- binario con, dos acentos .' :
fuertes. Entre éstos hay! versos que tienen. mtervalos de tres
~ y de cuatro 'sxlabas débiles: : :

Tu vives del szlencxo Céramte mgzlantes collnas

Y éste es el verso: més dlsonante de la oda A Popaydn '
. La técnica de 4 una urna griega es:menos irregular. Los -
'48 versos-del poema’ empiezai por un, hemistiquio 5/1 o 5/0,
y términan por un 8/1 o 9/1." Uno de ‘éstos, compensado, es-

‘en realidad 5/2-7/1.- Pero los hexasilabos iniciales no son .

- todos anﬁbréqmcos, como en 4 Popay(in, 7 llevan el primer
_acento en la prlmera silaba : C



an que nutrxeran el leencxo y la Hora tardia
y 12 en la tercera, de los cuales 9 termman en 9 / 1
Y seguls tanendo = una mlsma caanén sxempre nueva

4 El verso mas comun del poema,’ 22 casos, es sin embargo, “
el S /1 0595 /0 anﬁbréquxco seguldo de 9/1 anapéstico:

Con fébula gréc11 de un dulzor que no da nuestro rltmo B

aPueden con51derarse verdaderos neo - hexémetros tales e
.- versos de Valencia? o

No declaré entonces el autor de 4’ Popayan cuél fuese el

; procedlmxento que le habia servido de norma para interpretar .

- 16s ritmos clésicos en versos modérnos.' El colombiano don Ci-.
- ro Molina Garcés ideb.una exphcac16n que declar6 en la Revis- .
. ta del Colegio Mayor-de Nuestra Sefiora. .. de Bogots: (N.° de e

' Abril --Mayo de 1914), ‘en-un articulo’ titulado De Re Métrica:*

explicacién fantéstica, que quizis halagé al poeta; qulen sen- -

‘_: tia una fuerte-predisposicién olimpica, y'paladeaba, sin duda, . -

. la fama. de tutearse con Apolo y hospedar familiarmente a las. -

' Musas Era moda entonces-que los poetas tratasen de pasar -
gato por liebre dando-a creer que ellos enténdian los ¢nimeros»
antiguos por'ser poetas, mientras los vulgares mortales nada
sabfan. Y nadie habria. podido. sospechar cu4l fuese la “técni-

" ca-de G. Valencia'en 4- Popaydn si ] mismo no hubiese degla- =
rado, y no muy, dlrectamente, y en 1936, veintidés afios des- . -

pués de haber publicado su oda, que habla apelado a la acen-,.

- tuacién de modelos latinos como éstos (V. la revista.Arte, de - -

. Ibagué, Departamento -del Tohma, Colombla, N °.de Mayo- o
Julio de 1936, p. 948) B o RPN

Sicéhdes musae péulo ma]éra canﬁmus, ;

—_— -—

. Debo y agradezoo pt’lbhéamente el conodi- -

. miento de este. arf:fculo, X del que cito-en segu1da del maestro Valencia, a don Manuel - "~ ’

Antonio. Bomlla, de-la demia Colombiana, autor- del. ‘apreciado libro -Orientaciones
*Literarias, y amigo que.también me gané con mi opfisculo sobre los Hexdmetros,



l.;’Si'één'im:t_ls”éilva'q,. 's'nv‘a'e 'sfnf.'ééii'sulé‘- afgﬁae: o

(V1rg1110, Egloga 1 v, 1 y 3)

En ‘los cuales hexémetros, el Maestro Valenc1a 5610 acert6 a >

poner -los acéntos ritmicos-de los dos tiitimos pies, no por falta
. de- conoclmlentos ya que. él era un cabal humamsta, smo por
error de’ principios métricos.
."En presencia-de esta’ confesi6n, con51deremos més alovi- -
vo el ‘procedimiento. "Un poeta: humanista lee versos latinos -
© 0.griegos acentuéndolos «a la castellana>.” De cada diez o de-

" cada ciento, uno.le produce al ofdo cierta mfsica grata.: Ob:.. .

“serva el lugar doride puso los acentos en su caprichosa lectura, .

. se forma un esquema ad - hoc, y lo imita. Lefa hex4metrosy - -

- llama al producto hex&metros; lefa saficos y llama al producto
séficos.’ Independlentemente de la belleza, que se debe al‘poe-

. .'ta, su fantasfa ¥ su ofdo, y:no al sistema de- elegir. ritmos y ca-

: denc1as, i{puede darse algo ‘més ‘inconsistente como procedi-

- miento métrico? Desde mi éngulo de ‘metricista, me .parece. un "

.juego caprichoso. - Y creo ver en los resultados una prueba de
que no exagero.” En efecto, ¢qué hay de comftin entre los pro- .
cedimientos empleados por R. Darfo y por G. Valencia en sus’ |
hexdmetros? ¢O entre los alcaicos de En la estacién, copiados -

- mas atrés, y los del Padre: Daniel Restrepo en A Ignacio de

- Loyola, que COplO -en. segulda? :

PR T Excelso procer, inchto principe, -
' fuerte Loyola, fama de los siglos,
“guiando'.a la lucha sus_huestes
mtrépldo por el orbe marcha B

2. ]esﬁs por armas brindale: célicas
. Su cruz, 'Su-Nonibre. = Témele el’ Tértaro,
y el mundo," admlrando su’ genlo,
‘VIagnémmo Capltén le: llama.

3. Y a sus soldados el bravo Céntabro,
gallardo- ;zando 14baro. fdalgido,
‘asi entu51asma, con. acento :
de v1v1do y amoroso celo



4. «El Rey DlVll‘lO, céndlda Victlma
' que en propia Sangre tifie Su plrpura, -
. 'Su.Cruz a abrazar os.convida
y al ménto de eternal corona PR

5. <Virtud’ heroxca, celo de. apostoles,
* pureza de 4ngel, sangre de martires,.
amor acendrado y humilde,
espmtu denodado y fuerte

. 6. «Ved el genumo pecho evangéhco P
“ved cuél:se forman héroes-inclitos = . .
' que.den’ por las almas su sangre, -
. su ‘vida por - la Dlvma Glorla

7. . «Ardua es. la cumbre las v v1as ésperas
mas, 0s protegen angéhcos coros; = - .. .
' . -es-vuestro el amor de Marfa, - - =
Dulce Madre, poderosa Reina. '

8. «Vels esta. 1magen? Es nuestro Pnnmpe
que a los suplicios marcha del G61gota

' ".sigamos Sus huellas- sangrlentas, -
y victimas de Su amor muramos’»

. -9, Dice: y su pecho late de ]ﬁbllo, -
. roban su mente plémdos éxtasis; - s
'y el noble semblante destella T
fuego de seréﬁcos amores . '

e T (Bogoté 17 5 38 Composmlon médlta. que
o [conozco en copla a mano env1ada por el autor ) _
.
- ¢Se pueden cefiir aquellos hexémetros y estos alcalcos en
.. reglas semejantes a. las que ngen los. endecasxlabos de dos poe-
- -mas cualesquiera? ' .
- L El prlmer verso de’ cada und de estas estrofas. del P. Res-
. trepo sigue la férmula 4/1 - 4/2; pero el 'segundo de las. estro-
fas.primera 'y séptima es 4/1 --5/1..- El tercer. verso es siempre
‘un 8 /1 :ocho- veces acentuddo. 2. 5 8 y una:vez 2: 4 (6) 8 en

~

o



a tercera estrofa. El cuarto verso es siempre un 9/1 siete . ve-
ces acentuado 2.7.9; una vez 3.7. 9 en la séptlma estrofa; y .
una vez 1.5.9, en la novena. 4

¢Cudl de estas fé6rmulas es la del verdadero alcalco? gEn

N qué fundamento podria apoyarsé la respuesta?

¢Y por qué no habria de ser el prithero y segundo alcalco
-una mezcla:de dos versos graves, tales como 5/1 y 5/1 o bien
5/1 y 6 /1? Puesto que en ‘mi caprxchosa lectura dlgo

11,16, v.6)

Méntem sacerdétum mcola Pythlus (Horac1o, Odas, T

/

—— . —— —— —— —_— —

[IIlvl)

Métum ex Metéllo c6nsule civ1cum (Horac1o, Odas, .

L N . St N V — oy

y' taniBién; 3

T ‘ [II 1, v. 2)
Bellique céusas &t vitxa, et m6dos (Horacxo, Odas, -

S~ .o . ~ S~

[16 v. 13)

Fértur Promethéus éddere prmcipx (Horacxo, Odas, 1,

o o o 4w 65)
V1s consih -éxpers m61e ru1t sua (Horac1o Odas, I11,

—_— —_— —_— —— —_— —_— —_—
. N, VV S~

'.omxtlendo las smalefas o ehSlOI’leS entre sacerdotum mcola mo- |

tum ex, vitia e, consili expers;: disolviendo el diptongo de Pro- .

metheus, y acentuando graves, sobre silaba: breve, prmczpz, ;

. consili, por analogifa con el castellano? -

'Y ‘son, no obstarite, los alcaicos los Versos que menos se

- prestan paraeste género de. disidencias, pues en ellos la acen-
_ tuacién’ prosédica tiene generalmente ondulacién ritmica. ¢Por
'qué? JAcaso el acento de sentido.tenfa un papel en la versi-
ficacién, menos indiferente de lo que aﬁrman los tratadlstas?
iVaya usted a saberlo!

" Cabe 'formular iguales reservas en. presencxa del poema :

. La Catedfal de Antonlo Zozaya, rlcamente r1mado en forma de
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U sels sonetos y ‘CUyO Vverso dommante es el 6 / 1 de varia acentua-'_' =
. ci6n seguido de un.9/1’ anapestlco Pare]amente de este t1po o

. es todo el soneto ﬁnal La T orre:

Flllgrana de pledra =que a las nubes levanta su brlo ‘

Cuando el6 /1 es anapéstlco y agudo (a. menudo por siha- " :

.+ lefa), el renglén entero resulta, en: consecuenc1a, un d1ec1sels-- ‘
o silabo anapéstlco (12 casos) - :

Se acurrucan temblando en sus mdos de amor las pa-
En que ﬁnge la luz tamlzaJa sedoso alcatlfe
Por excepc16n hay ‘uno que otro 5/1 9/1 (3 casos)

Porque sois alcazar levantado al dolor semplterno '
Lugar de srlencxo, donde lentas trascurren las horas -

Y tamblén varios 5 /1 8 /1 anﬁbraqulcos (5 casos, todos en g

_ el soneto V, El Coro)

Que a veces se. llena de acentos de grave armonia

Y en este mismo soneto, el. mas 1rregu1ar se hallan los A
dnchs dos versos de sels acentos del poema, pero anﬁbréqmcos'
de 17/1 silabas: - S _ : .

Arcangeles bellos, demomos q‘ue danzan extrano aque-.j'. : -
: A [larre o
El hombre que puebla de dxoses los cielos y. luego los

[lomas.’ .

[barre S

. Otro breve poema (13 renglones) de Zozaya esta hecho
- ‘también con versos compuestos: a manera ‘de ‘hexAmetros, aun

. més 1rregulares La casa me_ya (p 208 de Todos los cdntzcos, L

' Valencxa, sin fecha). -

“Zéndegui tradujo en hexametros de 6 acentos los vemte»’f' "

. versos finales: del" poema Ulysses de Tennyson (Las mejores

i poestas. de _Tennyson, Barcelona, sm fecha, p 24) Técmca._:-"’-

,_“'__Auu.nh | S ST



_mente, es lo més perfecto que conozco en el t1po daCtthO puro -

'més que los lexdmetros de S. Rueda: . Para evitar la monoto- -

* " nia del ritmo parejo, Zéndegui mueve las. cesuras y pausas de -
sentldo 1mpr1m1endo vanedad a las cadenc1as : '

: Todo lo acaba la muerte, mas,’ antes del térmmo puede
" " nobles hazafias osar =el mortal que luché con los dioses.
. Vense en la costa temblar yalas luces,—el dia, tan‘largo, -
- . caej=morosa la luna se eleva, y,= = profundo, el ‘mar, muge

De los poemas de usted hablaré maés adelante S
Pues, bien, ninguno de los ‘poetas que han imitado en “caste- -

- llano los metros latinos ha tenido en cuenta las. diferencias de
~ estructura que hay entre el ritmo y-la melodia, de los versos -
" antiguos, por-un_lado, y el‘ritmo -y la melodia. de los modernos,-

- por-el- otro. Teérlcos como Luzén y- De Mas no ignoraban que- -

“el -griego, y probablemente el latin, tenian. un relieve melédico;- .

o de silabas altas; menos altas, y. bajas, ademés -del reheve de ,f
diversa duracién en que se basaba la'medida del verso; sin.ém-"
‘bargo, crefan que, pronunciando el latin a la castellana, repro- -

: 'duc1an la pronunciacién exacta de Horacio y de Virgilio. -

‘La culpa no ha sido sélo.de ellos.  Sus profesores. les for- - -

~ maron la ilusién de-que, al leer versos latinos «a la castellana», :
- es decir, con los accidentes sil4bicos propios del castellano, se

e reproducxan ritmos y melodia latinos, -En efecto; los maestros =
-'delatinidad de todos:los tiemipos son responsables de'la falsic * -

ficacién que ha sufrido-la pronunciacién ‘del latin. Siendo la’
..peor. de estas falsificaciones la .que sepractica .en Alemania,
Francia, o Inglaterra, ensefiando a-poner-acentos de fuerza:en

' los iictus del ritmo, pero suprlmxendo los acentos de sentxdo, la '

melodia de la ‘pronunciacién.: Y sin embargo, éste.es hoy el

. tinico. medio dxspomble para sentzr el rltmo de los. versos anti-

guos - N
- Insxstlré /pues: Los" profesores de latmldad y por ende"-‘.
"t sus alumnos, pronunc1aban -hasta hace unos pocos afios el la- -
tin;-1.° -Dando a las letras el valor fonético que tienen en caste-

E llano; 2.° “Acentuando las palabras mediante mayor. intensidad -

en-la sflaba an4loga del castellane; 3.° Dando igual longura a -
las: silabas’largas y a las breves;-4.° Diciendo los versos como -
st fuesen prosa, con acentos de fuerza donde lo- p1de el sentido.. -



y no - donde lo pide el ritmo. - Ultimamente algunos -han inno- ~
vado en el punto prlmero, pronunc1ando la ¢ como k, Ia v co- .
* mo w, etc.; pero siguen acentuando prosa ¥y versos en la: forma_‘

- falsa antedlcha g '
- La causa de esta fa151ﬁcac16n esté. no sblo & en: la dlﬁcultad_ :
“para los..modernos de modular la pronunciacién con los relie-

- ves de agudez y-de cuantidad de que he hablado, disociando los

‘accidentes o.dimensiones de las s1labas, que en las lenguas’ mo-

dernas se presentan por 1o ‘comitin asociados indisolublemente.
" Est4 también en la ignorancia o descuido de la fonética res-
pectiva, En este sentido, y prescindiendo de la preferencia del
Dr..Oroz por la teoria del‘acento dindmico en latin, el Apéndl-
ce VI de su Gramdtica contiene la exposici6én més competente -
. que conozco en un libro castellano acerca dé la pronunc1ac16n'
_ del latin. . -
Resultado de la fals1ﬁca(:16n senalada ha' 51do la -creencia
.de que la. pronunciacién que los profesores-daban al latin es

- la misma con que Horacio y V1rg1110 leian sus versos; la'modu-- .
~, lacién, la armonia y la musica, las mismas. Este error es el
punto de partida de:Villegas.y de Luzan, cuando pretendleron,' .
‘identificar las métricas latma y castellana. 'Y un error pare-
cido se- halla en la base de .todos los tratados de métrica grie- -

. ga .0 latina, sin exceptuar los 'mAs modernos. Exponen, con

- mayor o menor amplitud:y competencia, las reglas queé se han
inferido del examen de los versos, sobre las largas y las breves,
las cesuras, las substituciones de pies, etc.; y, callando que éso
,no es'més que un esquema de la. meédida de los versos, callando
casi todo lo tocante a ‘los ictus del-ritmo, inseguro por. falta

~de datos acerca de la posicién: de los tiempos. fuertes'y la su- o
bordinacién dé unos ‘a .otros;-callando todo lo-tocante a los -
"+ acentos de sentido. (pros()dlcos) .omitiendo, -por’ consiguiente, : -

la descr1pc16n de los relieves de. la diccién, permiten a los estu-
diantes imaginarse que con saber la medlda de los versos basta
para reproducir el efecto actstico que los versos grlegos o Ia-_
tinos producian.a los antigiios..

- Pues bien, hay que saber que un verso de Horaclo o de
Vlrglho, leido con acentos a la castellana, es un producto acfs-
tico harto diferente del que oirfamos si pudlésemos oir. decir a’
dichos poetas sus propios. versos. La.misica que un.latinista .
cree oir al leer versos latmos a la castellana es cosa’ nueva, de’ .

tt
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' areheve dmémlco, en vez: de la mﬁsma con’ reheves de agudez,u ;
- fuerza 'y cuantidad, que debleron ‘de tener tales versos. Tras-
-ladar al castellano-la. misica que:cree oir el ldtinista-no es, por -
lo tanto, imitar los. metros latinos, sino un juego de otra espe-

cie. . Puede tener valor- estétlco, no ‘lo-niego -y aun lo. aﬁrmo

‘ello depende del arte con que se .desempeiie €l autor neo - clé- :

- sico; pero no-es una reconstruccién arqueoléglca Noloesen -
"los ensayos de Villegas, Gonzalez;. De Mas, Caro o Dario; ni -

. tampoco en las grandes obras de los mejores extranjeros: Klops-

“tock, Vess, ‘Goethe, Platen, . Longfellow, Kmsley, Tennyson »

Sw1nburne, Pascoli, Carducc1, oa

.No obstante, no hay‘que. confundlr y poner en e1 mlsmo,-_-_
-plano los dos procedlmlentos pr1nc1pales, de Klopstock y de .-
.- Carducci. - El de Klopstock se ajusta, siquiera, al propésito de-.-

B reproduc1r la’ p051c16n de los .ictus: métrlcamente, reconstruye”
un aspecto del verso antlguo‘ ‘El de Carducci no se aJusta, en
~realidad, a nada de lo-que- fué regla en la técnica antigua; si’-
‘bien, la easual -coincidencia de los-acentos de sentido conlos-
ictus, y los: intentos (dudosos) de cesuras antlguas, 'y el-dibujo-
" (para la vista) de las estrofas-en versos largos y cortos; dan ‘a
- los poemas de Carducc1 y de sus 1m1tadores una apanencza de !
| -versos antiguos. -

_ En este arte de apar1enc1as, que la mezcla de sﬂabas caste-
llanas (convencionalmente largas y: breves). sea exactamente la
de cierto esquema métrico latino:«(por -ej., "la del hex&metro)
o' que se. diferencie un poco, 0 mucho, es cosa.queé me.parece

fondo. . En este arte, lo importante es:que la combinacién de

cadenc1as sea agradable én castellano; .que produzca, merced -
~a una buena: dlsposmlén de r1tmos castellanos c1erto efecto";'
* plausible. . = L _
- Ahora bien,. la estrofa sé.ﬁca de Vlllegas aunque no. repro- g
. “duce- el esquema latino, logra- el efecto plau51ble Las: estrofas
- de:usted, varias de las cuales’son las Gnicas en su- ‘especie. que
conozco en castellano, 1nsp1radas por la: lectura del latin a‘la: -
- ‘castellana, me ‘parecen’ también plau51b1es Tlenen rltmos vy
" cadencias que el ofdo ‘aprueba. . .- o
. Somn, pues, dos cosas distintas ¥y que. no rlman entre siv a),
Los versos cuantitativos de los: antlguos helenos y romanos, su
' 'r1tmo, sa melodla, su mﬁsma y b) los versos modernos en que - i

-

. sin importancia, ‘frente al pieforzado ‘de:la: adulteracién de .



"se 1m1tan los esquemas metrlcos de aquéllos, sea por el procedl- '

" ‘miento pseudo cuantitativo, por el regular ritmico, o por el .

irregular «barbaro». Estos tres se basan en-los ‘ritmos y ‘me-

" l6dia modernos, cuyo .canto va desde la’ disonaricia“ de la«m@- " S
~ .sica de negros» hasta el afinado «bel canto». o

-Sin.duda, la lectura‘a la castellana delos versos latmos es'

" "a ratos armoniosa, mayormente la de los hexémetros de Virgi-

~lio, en: cuyos, ﬁnales coinciden’ casi siempre los 1ctus del ritmo .
con los acentos gramaticales. - También lo es a veces la de los.

“senarios yAmbicos, los séﬁcos, y los: alcalcos .Aparte del asun: -
- to métrico, hay pues una cuestién estética, que es preciso-no’. .
_ mezclar ¢on la otra. -Hay que juzgar las imitaciones neocl4- -~ -

“sicas. desde el doble 4nguio de la reconstrucc16n métnca y de
"“la produccién de belleza. ' :
.Cuando se considera ‘que es 1mp051b1e la traslac16n inte-

~gral ‘de los procedimientos cuantitativos de los antiguos a. la -

‘métrica dindmica (acentual) de los modernos; y que es insufi-

.. ciente, dlﬁcultoso, y poco grato, el procedlmlento de Klopstock,

no ‘queda otro recurso que el .empleo del verso moderno, o bien -’

- el.de la prosa, El verso moderno, cuando substituye aproxi- . -

i ~madamente al antiguo, como-en el safico de Villegas; o mezcla-
do 'y cortado en la forma que ide6.Fantoni y practicé Carducei

tan logradamente, ofrece la ventaja de ser.un-instrumento - :

flexible y de dar, ya que no la realidad, al' menos la ilusién. de . |

que uno se mece al comnpés de los ritmos y ‘cadencias de-los " -

antiguos ‘versos. Muertas. para nosotros Jlas verdaderas ca-
" dencias y melodfas de los Versos. griegos y. latirios, las que ahora -
, perc1b1mos son las que inventa nuestra lectura con acentos de
sentido . (prosédicos), irregulares, -escasas, s6lo a trechos de la -

- lectura, como en los.versos libres de Walt Whitman o sus‘imi- .
tadores. Porque una cosa’es tratar de reconstruir el.ritmo del, -

verso, eJecutando la falsa y homble lectura con acentos en las
ars1s . : . . , . .

| Arma- v1rumque can() Trmée qui prlmus ab 6r1s o
© - ftalidm, fatbd profugﬁs, ‘Lavinaque vénit .

.- litoray maltum illé et terris iactatus et. élto,

EE R vi superﬁm saevée memorém Iun6n1s ob fram;

(Aenezs I 1 4) L
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y otra cosa muy dlferente leer a un poeta antlguo para gustar y
saborear sus pensamlentos y.su estilo.  En este caso, nadie .

acent(ia- en las arsis, a menos$ de ser un ‘mani4tico; nadie, en

“Arma v1rumque céno, Tr61ae qu1 plnmus ab 6rls
Itéham, fato- pr6fugus, Lav1naque vémt

‘n1n_g1_’1_n pals LY. puesto que leyendo a la moderna y castellana,, _

es como-sentimos ahora la mﬁsxca, c1erta misica, de los versos | -

antlguos, la-imitacién -de esta misica ‘en lenguaje ‘castellano

llanos

'no puede ser otra, cosa. que la de trasponerla en versos caste-

Le sobra, pues, a us’ced razén para. preferlr en sts poemas

14 técnica mixta en- que usted mezcla y -aprovecha ‘todas las

ventajas. - Busca usted la belleza del poema antes que la re- -
- construccién arqueol6gica; sin olvidarse de. ésta, empero. Sln o

la menor adulaci6n, puedo pues declararle que las €omposicio-
nes heoclésicas de sulibro Los dfas ¥ las estaciones son de las-
‘mejores que conozco: obras de arte, “de agradable lectura, de -
hofirada- emoci6n. . Peto sus versos <a la latina», como .decfa -

Villegas, son «numerosos» para. hablar como’ los clé.sxcbs, no

 .porque reproduzcan misica latina, sino porque son versos cas--

Pl

tellafos. No obstante, las combinaciones de -versos, las es- |

\ x

trofas, no son. comentes Tomaré para e]emplo dos estrofas
cualesqulera _ '
He -aqui una de sus: estrofas alcalcas

M1 blanca v111a, femc1a Mélaga, o S ‘
~al pie dormita del mar certleo. ’ E
v - Ellento cantar de las ondas ..

mi sonadora pereza arrulla (p 119 Ave agorera) '

' Estos versos tlenen la mlsma estructura de. estos otros blen
conocxdos . : . ‘

\

Del cuello apartan las hebras hﬁmedas

Que el eco’en. grutas replte cbncavas. . (Mbratin, 4

[J ovellanos) -

En vano busqué a la prmcesa (R. Dario, .

{Cancufn de Otono) .



En dulce charla de sobremesa (GUtiérrez Na- ._
- : - [Jera La Duquesa Job)- ;

Esta otra estrofa «ascleplédlca cuarta»

En el recondlto fondo de mi 4nima e
hay una mistica cripta fantéstlca

~por torcida escalera

bé]ase, larga y 16grega (p 205 Sagmrzo sentzmental)-

"Tamblén estOs versos t1enen hechuras b1en conoc1das en caé- -
tellano : : : SR

.' 'l LT N

Més y més réplda vuele la mﬁsma ‘ -
‘Viestra periédica vuelta balsémlca (R Pombo, Va,ls).' '

.Por. los calices-muertos. . Sl

.Y los rosales trémulos. : (R ‘Darfo, Pensamzento de.
' ST [Otono)’

~La de81gnac1on delos renglones con nombres de la métrl- '
- ca latina no tiene, pues, aqui mayor alcance que en el caso-de.

- llamar hex4metros a los.16 /1. de Zéndegui 0 a los 14 /1 de Va-
lencia. . No reproducen ni las candecias de. los versos que:lle-

~varon esos nombres ni su melodia.. Y la ficcién es, por lo tan-

'to, cosa ilusoria.. La novedad est4 en la combinacién estréﬁca

N y en’ algunos -rasgos caracter1st1c05 y. constantes: metros va-_' St
- rios, cesuras y acentos-en sitios elegldos, colocacién de esdrﬁ-» f

]ulos, .. Y esto es pIausnble :
_ Los siete prlmeros hé&4metros de su poema Los astros los. L
-.anahzo asi, por pies (barras vertlcales) y cesuras (dos guiones

largos), de‘acuerdo con la advertenc1a de su carta en lo tocante .

‘a los troqueos

' ,Clelo del / Sur'—Al / fin me co /bija en=tus | noches se/renas-
este encan /tado do /sel= tacho /nado de ar /d1e tes dia /mantes.

" iFascina /dora emo Jeibnl=A4 [qui; desde / mi alta te/rraza,.
sobre el / suelo na /thO, des /cubro mi an /tlguo hon /zonte

4



. Sube hasta /m1 cap1 /loso,-o/lor de jaz /mmes del / Cabo _

. Ante m1 ex /tétlca / frente,-la / Cruz, el Cen Jtauro, el Nay-:
L _ vio...
. Estd a/ba]o la / patrla en sus / ﬂores,— y a/rrlba en sus/ astros

(Pég 243 Los Aslros) B

gHay error de mi parteP . ' ,
. Si no lo hay, el segundo y el sexto renglén tlenen estructua '

ra dactlhca pura. * Los otros tiénen .cada uno un trogueo de -

" reemplazo (tipo cursivo) ;. pues el Gltimo; que aparentemente.
tiene un yambo, por traslado del .acento, _queda ¢onvertido- en-
.troqueo;  Todos tienen sels acentos, fuertes o débiles; en los
ictus del ritmo; todos son, pues, legitimos: hexémetros Y en -

.. punto a_ técnica se podrian aprobar énteramente, si no-filese ...

- porque’ el ritmo" se' torna anfibréquico o ‘anapéstico -hacia el ~ |
~final de los versos, por. falta de palabras ‘esdrtjulas. Y més
‘ 'adelante, en ¥ersos que no'he c1tado, el .uso de. dos troqueos én

un mismo renglén desﬁgura algo més el’ mov1m1ento al menos " .

para mi oido. . -
No soy, pues, «hostll» (n1 lo éra en 1935 ver la pég 37 de'

‘ mis- Hex(imelros) al reemplazo del dActilo por. el troqueo, i bien' . -

me_parece que el espondeo (forinado por - 'una' silaba fuerte 'y
otra voluminosa) es preferible-al troqueo, como pensaba ‘Voss

. _contra Goethe.. Reconozco, empero, que el uso de tales es- -

" pondeos es extremadamente dificil. También me parece que. ..

deben evitarse .los. ‘yambos, anfibracos, y anapestos, a menos
‘que sus silabas débiles iniciales vayan como anacrusis. Y en

~_fin me parece tambiér que el uso abgndante de las substitucio-

nes en la imitacién neo - clésma dlﬁculta la percepmén del r1t- ,'-' '
mo. Y esto es ‘todo. R -
“En’ resumen la’ versxﬁcacxén neo - clés1ca o de 1m1tac1on-

de los -metros y estrofas latinos, no me- parece que deba ser -
.. cosa para diletantes; sino procedlmlento de arte, dificultoso y -
. exquisito, que ‘ofrece :ancho campo a los poetas-con cultura cl-

. .sica'y. sensxblhdad semejante a-1as de-usted. Pero' menester -
* ‘es renunciar a la ilusién de que tales obras sean o puedan ser
: verdaderas reconstruccmnes arqueoléglcas :
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Tal como pubhco la carta artlculo qiie precede tlene reto-

o ques sobre todo en la parte final, acoglendo algunos reparos .-
que me hizo el Dr.: Ibarra acerca. de sus 'poemas, y afiadiendo” . -

mis respuestas, .en cartas posteriores... He pensado que al lector .
le importaria més la doctrina ordenadamente expuesta que los
accidentes puntuales de nuestro di4logo epistolar. '

- La primera respuesta del Dr. Ibarra lleva fecha .28 de Mar-' g
. zo de 1944, y su carta venia acompaiiada de un libro manuscri- -
“to a méquma un extracto de la obra inédita Ritmos ‘neocldsicos

-(Texto y notas métricas); y una copia del poema E! circulo po-

- lar; compuesto el 5 de Enero de- 1937, eén «disticos ritmicos». " .
Le1 todo con vivo interés y le escribi: <«He vuelto a leer toda -

~su carta del 28 de Marzo, con los poemasy las notas, y cada ::
vez lamento més no haber conoc1do antes su obra inédita; -

cuando. mis ojos’me acompafiaban ain, .para’ haber hecho un -
’ estudlo de los séﬁcos, alcaicos.y ascleplédeos, en forma ordenada -
y gradial, como traté de hacerlo con los -hex4metros... En
presenc1a de sir obra, .veo ahora con nltldez que usted es el
poeta que yo buscaba.. _
En efecto, la obra del Dr. Ibarra es el mayor esfuerzo,
que se ha hecho -para adaptar-al castéllano los metros' griegos’
y . latlnos .Y a menudo -es también. una 1nterpretac16n feliz
del pensamiento antiguo, tan dificil de expresar con’ precisién
'y. elegancia’ en nuestras lenguas, después de los cambios-que

veinte siglos y mas Han traido-en todo orden de pensamlentos L

Merecerla, pues, un estudxo detenido y prolijo, pero que mi pre-’
<aria’ salud actual me priva de-hacer. Me limitaré, en con-
secuenc1a, a mostrar en-el presente comentarlo algunos poemasf
que Justlﬁquen mis palabras ante el lector: " '

'En las versiones inéditas del Dr. Ibarra hay ejemplos de séﬁ-- -

cos tradicionales (como los de Vlllegas) y-de saficos ritmicos, de
alcaicos carduccianos'y de alcaicos ritmicos, de-estrofas asclepii-
-dicas carduccianas, ritmicas,’ V. ‘también mixtas, de arqulloqulas,'_

de hexdmetros ritmico - cuantitativos por ‘posicién, y de'disti- -

- ¢os ritmicos. . Desde el punto de vista métrico, la parte més

~ novedosa es la de las composiciones en que los acentos ritmicos
- coinciden con las- arsis del esquema: antiguo.’ .En -versos .de -

tal espec1e, el Dr Ibarra me ha dado a conocer cuatro traduc- o



ciones de Safo.

-~

" Universités de France, Paris, «Les Belles Lettress,
190 y sig.) llevan los: nlmeros 1, 2, 3-4, y 6 del Libro 1.

. Consideremos juntas las traducc1ones del fragmento I, 1 ’
A Afrodita, por Menéndez Pelayo,. en sificos trad1c1onales
(Poetas Uricos griegos, Blblloteca Clésma, Madrid, 1884 p. 285

y 6) y por el Dr Ibarra, en ‘séficos de cinco ictus:-

4.\_

S A’-hberta el alma de su dura pena,

.0h t1’1 en cien tronos Afrodlta reina,

'~ hija de Zeus, inmortal, dolosa:
~'no me acongojes con pesar y tedio’

ruégote, Clprla'

E Antes acude como’ en otros dias,

mi voz oyendo y mi- encendldo ruego,
por mi dejaste la del padre Jove
alta morada ' .

El 4ured, carro que veloces llevan '
* lindos gorrlones, sacudiendo -el ala,
al negro suelo, desde elvéter puro_

raudo bajaba

. AV'Y tﬁ oh dlchosa, en tu mmortal semblante :
. -te sonrefas: ¢jPara qué me llamas? -~ -
" . dcudl es tu anhelo? ¢qué padeces hora?

me preguntabas

--_»JArde de nuevo el ¢orazén. mquleto?
ot dan quién pretendes enredar én suave
. . lazo"de amores? gqulén tu red ev1ta

misera’ Safo?

o »Que si-te huye, tornaré a tus’ brazos,
..y 'més prop1c1o ofrecerdte dones,
.y cuando, esquives el. ardlente beso :

querré besarte >

Ven pues,. oh Dlosa, y mis anhelos cumple, -"..

Lo

! ?'.-i':79"' L

' Corresponden a los fragmentos que en la edl- ’
.cién de Th. Reinach y A. Puech (Alcée - Sapho, Collection des.



_ cual protectora, en la batalla, lidia"-
51empre a. mi lado. - T

Afrodita eterna de ornado trono, -

engafiosa hija del ‘sumo Jove, '

'no me abrumes.més de dolor 'y ha.stlo,
"Diosa, -te ruego S

.Antes ven a mi, como, en otras horas
~en-que. tG mi stplica ardiente oias,

-y en el dureo-carro del patno Ollmpo o
- .rduda baJabas 0

. Te escoltaba, oh relna, gracxosa banda

de gorriones, que Agiles sacudian o

por el cielo azul, hacia ‘el suelo obscuro,
répldas alas.’

Presto aqui llegaban Bemgno y dulce,

~ _ tu inmortal semblante me sonrefa;

-y feliz decias: —¢Por qué -me- llamas?
gcuél es tu pena? K

o gqué en tu corazén dehrante anhela.s?

' ¢quién, de amor rendido, deseas qué- hora

~ persuacién condtizcate? gqulén esqulvo, .

Safo, te of ende?

~ ¢Huye? Ya verés: segulré muy pronto.
JHoy el dén rehusa?: vendra a ofrecerlo.
“ En amor desdén trocar4 mafiana, =
.‘quiera o no qmera —_

Vuelve, pues, C1prma ‘pesar y afanes
~desvanece en mi; cuanto el alma ansia

conseguir concedeme y s1empre, en guerra-

lucha a m1 lado -

(Trad del Dr Ibarra)

. __(Trad.'_'—_de« M.

Pelayo)



- defio. tampoco-.
©orra.

Estando acentuada la tercera sxlaba, 1o esté. necesarlamen- L
te la primera, aunque con intensidad menor. - Los acentos rit- '

-micos est4n, pues, cabales. La cesura tras la-quinta silaba de o

~ los tres versos largos (tercer ictus) ado;

‘ pta: en esta composicién
. _todas las. formas’ (grave a menudo, pero también aguda. g esdra-
*jula).- En otras traducc10nes, sin.émbargo, el Dr. Ibarra usa '
constantemente la aguda, -como ser las odas.I, 20.y I, 30 de

Horacio; y en- -esta tltima, ademés, acentl’xa siempre-con mayor .

. fuerza la sflaba primera del 'verso. ~-La cesura. (diéresm) tras el
segundo 1ctus, que se.ve'en el Verso .. S o

[N

' -de gorfiones = que 'égiles'sacd_diaﬂ- L

1a emplea tambnen snsteméticamente el Dr Ibarra en Ia versxén .

-En sus «notas métricas», el tra-

" del fragmento I, 6 de Safo.
~ ductor explica 'y justi
matices de actistica.con nuevas y sequctoras sonorxdades para

un ofdo fino y de gusto aristocrtico. = -
Habré qu}llenes con el ofdo-hecho al endecasx]abo tradicio-
de Menéndez Pelayo, que yo no des- =

' la versibn -
naI,.preﬁeran Péro corifieso: gustarme mis la del Dr. I;)l:_
| ‘custo es €osa subjetiva, matacable -como cxzo N
g - i art1culo gQue es poesuz’ (Rev. Ateneg, - ..

K berlo demostrado en m
h de 194, 4s. moderno de fos fragmentos

‘Concepcibén,’ Nov.
El tema .menos pagano y m traduce bajo €l 0o mbre de
‘de la bon-

: de Safo, que €l Dr. Ibarra
§V022h24deeluna 'convencera qutzé -mejor, al leqtor,

dad del nuevo: método He aqu1 su versuSn N
las velan s mtenso brlllo :

una llena, =
.al vagar en torno.la 1
que a la tierra envuelve con ampha y pura |

lumbre de Plata

Las estrel

.A’Frescas hnfas suenan de ocultas fuentes, K

o - entre los manzanos susurra el aura; S
;y de las tremantes 1u01entes frondas o

ba]an los suenos

-,

ifica toda esta ‘técnica sutil, que: produce L
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, Cabe dec1r otro tanto de los 51gu1entes alcalcos, que tradu- -
“cen ‘el.fragmento- 54 de Alceo, ba]o el titulo’ de Borrasca (p
69 del 11bro de Remach y Puech antes c1tado)

" Sin tregua el vxento sopla rebrama el mar.
~La ola inmensa ‘rueda; se estrella atroz.
En el turbién, incierta y rota,
va navegando la negra nave.

. Luchar nos toca, mlgos con fe y tesén
* Del méstil densa espuma ya hierve al pie;.
crujir sin fin las jarcias Se oyen
]argos ]1rones del lmo cuelgan

\

La traduccibn en soneto que trae el tomo c1tado de la B1-" -

blioteca: Clasica (p. 322), hecha por-los. Canga Argiielles en el

' siglo xvim, se aparta tanto del original que la comparaci6n- S
.".es infitil:con la del Dr. Ibarra.” :La cual, como se ve, hace ter- . .
- minar én agudos los dos: primeros alcaicos, de’ la estrofa. . En

. los siguientes la term1nac16n es: esdrﬁjula (Horac1o, Odas, III
26,4 Venus) ' R , ;

: V1v1 en un txempo grato a las ]6venes, S
"y en tales lides sélida glérid: " SRR
logré: las armas. hoy, del templo

cuelgo, por- ﬁn, y la hra, muda

De la aIma Venus A11ad16mena
" la imagen ‘velen: ved -aqui ltcidas .
antorchas, ved alli palancas S
'y, arcos, ayer del portal temldos L

' ,Oh Dlosa \)h Relna, tu que ya a‘ Idéha,
;ya‘a. Menﬁs riges, 6yeme y véngame'
“Altiva,. Cloe’a mi'se niega: :: .-
hlérala al ﬁn tu subhme azote

o

Comparemos con la traducaén de Jav1er de Burgos, en -
K heptasilabos " L )

-
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. Agradable alas. damas~ S L T
. vivi yo'en otros dias, - - A T
.y servi.no sin gloria, "~ . .. " .7
de amor en’la milicia. = .- . .
. Mas, al lado’ smlestro R
' -de Venus la marina, = ..~ = . .0
* . hoy. colgaré mis armas - ..
y- mi callada’ lira. N A
Aqu1 dejad, amigos, . e R
las hachas encendidas, - :
.2 . .y las palancas y arcos; - -

T que de mozas esquivas ,
a las cerradas puertas e
amenazar solian.’. “* . T
Diosa, a quien la abrasada' e
Menfis y ‘Chipre admiran, °

. 'de Cloe, una vez sola, . . .

Coth la altlvez humllla .

\

. "La mayor propledad que da a. la versuSn del Dr Ibarra’ el

~-empleo ‘de un metro mas cercano al-original, sin hacer- caudal
~-de la interpretaci6n mas sugerente'y gracmsa de los pensamlen--
tos, -basta para decidir la' preferencia.

La eleccién de finales' agudos o esdru]ulos ‘merece una".l"

" observacién. - Por la-misma causa que la primera sflaba de
los séficos (en la-versién de” A Afrodita) ‘esth -acerituada, aun-
que con interisidad menor que la.tefcera, como ya dije; lo esti

) también aquf en los alcaicos la tltima silaba de:los esdrajulos,-.

- si bien con menor fuerza.que la antepentltima. Una palabra
.como jévenes, por e]emplo tiene intensidades sil4bicas-que pue-
" den figurarse.asi: 3.1.2, esquema en que 3 representa la mayor

'1nten51dad 2 la medlana, 11la menor Siendo asi, no da'lo

-mismo hacer terminar los  dos primeros alcaicos en una.voz
.esdru;ula o0 en dos- voces, la'una grave y la otra aguda, de modo
que la acerituacién sea esta otra: 2:1.3. ‘Y aunque en la ver-

sificacién moderna no es fuerza’ ‘apegarse a las reglas que obser-

vaban-los antiguos, ‘dado que nunca lograremos reproducir los
‘verdaderos «<ntmeros» de-10s-versos latinos o griegos, como que-

. da dlcho\en la seoc16n segunda, no esté de més saber si el es-. |



‘quema antlguo de los alcalcos ]ustlﬁca la f6rmula de ﬁnales
_esdrtijulos o-la de agudos.- :
- Como ya dl]e, los tratados ‘casi ‘no tocan el punto del
.'acento ritmico. - Como obedeciendo' a una. consigna, indican, -
. -con algunas discrepancias, la- l6ngura- silgbica, no el sitio ni la :
. naturaleza de las arsis. Por ejemplo, W..Christ (Metrik der |
Griechen und Rémer, zweite Auf Lelpzxg, 1879 pp 547 549) E
da para Alceo este esquema :

» “.
v
v

- . . . . N " -

sin 1nd1cac16n alguna de d6nde van los 1ctus, factor prmc1pa1

-~ del ritmo. _ =
F. Plessis (Tmzte de Metrzgue grecque et latme Pans, 1889

'pp 237 y 239) da para Alceo .

I-
: -r" o
. LT : S "‘r:'.."’
|| e P | P A
R — S '\./ 5 T N N .'_._.v""_ .
L. ; I SN

~y.para Horacno A CL T e
"En los cuales esquemas, las tnldes 1nd1can el tzempo fuerte del

. pie .0. comp4s, siendo-una tllde (_, v) menos fuerte que dos .- -.
() en'las-dipodias (pp. 3'y 7)...

. ‘Havet-Duvau (Cours elementazre de Metrzgue grecgue et, L
- latine, . ., hultléme éd., Parls, 1935 p 170. 'y, 180) traen pa- ST

.'v -" -8 l"‘-

ra Alceo
L

Y BRGNP C

Cy para Horacno S
."_v e «-_’v--v‘-:l;f-é_b_'

Bello Lobeck L. Mueller, Rlemann Dufour .'_'rah«_u-' '

yen como Chrlst abordar el tema. - -, -
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Las dlscrepanc1as entre P1e551s y Havet son leves, pero~ o

'ex1sten y prueban que el asunto no fluye-con evidencia del. -
‘examen de los versos y ‘de los'.documentos. antiguos, hasta;
para especxallstas de la- talla: de “ellos. Ignoro .qué motivos

_ tenian, Plessis para dar. mayor fuerza-a'la antepenﬁltlma que
a la gltima en gr1ego,, Havet - Duvau ; para - lo mismo en
latin. . La circunstancia'de pertenecer las’ ﬁltlmas silabas a una

- misma dipodfa," me parece que puede servir para justificar tan- .

~ to- la-acentiiacién esdrtjula -como la aguda.- Y el motivo de’
-que el ldatin no . tenia-voces- agudas (oxitonas) no pudo-éntrar
‘en cuenta, ya que ambos autores enseflan que griegos y roma- -

' nos empleaban la. agudez ‘del tono en la prosodia (acento de

sentido) y otro. acc1dente 51lab1co, que no’ puede ser smo la )

1nten51dad en la ritmica. -

En todo caso, hay.que notar que los anéllsls que 1mnhcan-

o aquellos esquemas dan razén al esdr(x]ulo No obstante, como’

la naturaleza y la func16n del-acento ritmico (ictus) en los vér-

sos antjguos son obscuras para los modernos, la’ dicha razén - -
no es decisiva: - Por .inferencia y necesidad suponemos que-el -
. ictus implicaba. mayor: intensidad,. pero carecemos de pruebas '

documentales: - Y me:imagino que'ésta es la causa de por qué

Havet - Duvau prefieren- lamar «temps marqué» al «temps

frappé» del compas, para no incurrir ‘en.peticién de principio;

aun cuando se adivina que:, ellos est4n pensando en un «frappé» =

" eéfectivo, de 1nten51dad fnayor o menor, cuando hablan de «<mar-
qué»... Porque-lo que ellos:dicen no tendria sentido si no atri-’

a ,buyesemos una diferencia de dimensién (volumen, peso, fuer-
za, por con51gu1ente, ya que no queda otra) entre las sﬂabas o

o «marquées>..- :
. - Le sobran motivos, pue al sefior’ Ibarra para dar preferen- .
.cla. al esdrtijulo en los alcalcos de tipo ritmico (Horacio, Odas, I,

26, 1,-31, adem4s de la que he copiado): glérid, Iddlii, y otras. .

voces normalmente llanas en castellano, el traductor. las vuelve

" esdrtijulas, a la latina, y por licencia, para suplir la escasez’'de

voces adecuadas de nuestro idioma. Pero:los alcaicos agudos
son defensibles, y a mi me suenan mejor; sus cadencias : son mas -
originales y unidas;en tanto que los esdrtijulos. tienen un movi-.

‘miento corto, repetldo, sacudido, equlvalente a dos hemlstl- -

- qtuos 1guales, con la monotonia pertmente
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Pero es en las traductiones’ por el procedlmlento car--
'clucc1ano en las que el Dr. Ibarra se complace, y dorde, por'lo
mismo, ‘su. 'verba florece mas 4agil: - No.terminaré,. pues,. este

‘comentario rapido sin citar a lo menos una de sus traducciones ' -

" en estrofas alcaicas,” <una de las més admirables’ creaciones de - -

-la~métrica antigua»; como €l lo dlce ‘en'sus «Notas» ‘Seala = -
| _.Oda 1,9 4 Talzarco, de Horac1o : R L

era cublerto de ‘nieve, cé.ndldo Lo
-sé alza el -Soracte.  Cansadas. d6blanse
al frigido peso-las selvas -
y duro hlelo detlene al rio.

Vence al 1nV1erno lena, sin tregua,
‘arda en tu alegre fuego; y el 4nfora =~ -
" del vino desborde, oh Taliarco,
que en tu. sabmo barnl conservas.

: --Ten fe en los D1oses ya ante- ellbs célmase )
- el mar que hinchara sus ond&s férvidas
. al soplo del Euro, y ni‘el alto - -
c1prés se mueve .ni el olmo anoso

No- te desvele futuro 1nc6gn1to, .
Y. ten por dicha cuanto. hora:ofrézcate o
: ~Fortuna; ni austero: desdefies ~ . = -
dulces amores, festivas danzas '

;'mlentras la tarda vejez olv1date .
- . Frecuenta el Foro y el ‘Campo Marci6;
. los_suaves ‘coloquios nocturnos
en prometldas horas te llamen

oye la grata risa que gtuate

-a do traviesa - mozuela ocultase,
" v rébale en- prenda el anillo:
“que . débxl dedo te mega apenas

. La superlorldad de esta versxén a'las, dos de Jav1er de Bur,- A
B gos y a la de Dlego Ponce de Le()n en metros y estrofas tan di-
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ferentes a los del drlgmal es tamblén man1f1esta, para mi *
*Sin contar también en ésta, como en- los. otros casos, un no sé’
qué de insinuativo y sugerente,, hv1ano 'y suave, con que el Dr..
Ibarra remoza los viejos versos. Por todo ‘lo ‘cual, hagamos
votos porque €l traductor recobre la’salud perdida y se resuel- -

. .va a publicar todas sus traducciones y dem4s poemas en me-

tros neoclésicos. ' Si sus explicacionés doctrinales no estén ter-
. minadas, déjelas de mano;. que los versos, por ser buénos, se
.. defenderan solos. Quedan atn en el ml'mdo‘, ‘gracias a Dios, "

bastantes humanistas para admirar un. manOJo de margantas

o «naturales» v cub1ertas de fresco rocio.
{

\

No conozco ]a traduccnén de Horacio. por

" don Ismael’ Enrlque Arcmlegas, eldg;ada por don J. M. Restrepoc Millan en su bello libro . ‘

Horacio, su Urica ante el gusto moderno (Bogot4, 1937, p. IX); y en.un -articulo de la re-
vista ‘Arte (Tolima, Colombla, Febrero - Abnl de 1937) El artlcuhsta habla de que el
traductor -ha empleado en algunas composiciones «la anticuada \estrofa sifica> y hexéme-
tros acentuados en sélo las dos. arsis finales. Pero no aplaude-estas traduccionés sino

1as en alejandrinos, octosilabos'y otros metros comunés. .- No traé ejemplos de aquéllos, oo

sino de algunos de éstos, que, en verdad ofrecen Vversos altamente musnmles y de’ gran

o estilo.
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