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intento de representar formalmente la pérdida de la identidad del habi-
tante contemparineo de la gran ciudad (especialmente si pertenece a una
minorfa racial), Ellison ha hecho que cn todo la novela nunca se le
nombre, que el lector ignore cémo se llama. La obra comienza con la
frase "Soy un hombre invisible” y unas lincas después sigue: “Soy invisible,
comprendan, simplemente porque la gente sc niega a verme”. Pero csta
invisibilidad no encarna tnicamente la falta de identidad del individuo
ante la masa social, sino también esa inocencia original que sélo al ser
captada por él, al ser transformada en experienciz, hara visible al perso-
naje; es decir; él se hard visible s6lo en la medida que llegue a tener una
clara conciencia de que es invisible: “Yo mismo —dice el narrador en el
prélogo—, después de existir durante unos veinte afios, no vivi hasta que
descubri mi invisibilidad".

Se trata, pues, de una novela que, como una parte gruesa de la ficcién
norteamericana, toma como tema el trinsito del no saber al saber, de la
inocencia a la experiencia, de la oscuridad a la luz (dos de los simbolos
cvidentes en la obra), pero que elige como protagonista a un negro que
en ultimo término nos quicre decir no que es un negro y que por ¢so
le pasa lo que le pasa, sino que s un hombre al que le pasa eso y que
lo mismo le puede pasar también a usted, a mi, 2 cualquiera. “Quién sabe
si en las frecuencias mas bajas no estoy hablando por ustedes™.

Para darnos entonces estc mensaje, el autor estructura su novela en-
marcando veinticinco largos capitulos entre un prélogo y un epilogo
—continuacién del primero— que obviamente fueron escritos con posterio-
ridad a la novela misma con el fin de otorgarle una apertura y un cierre
circular que le diera a todos los capitulos (cpis6dicos) una significacién
méis compacta y coherente. En el prélogo el protagonista s¢ nos presenta
dentro de un sétano al cual ha caido huyendo de un personaje que
durante ciertas revueltas politicas quiere matarlo (iltimo capitulo) ; tiene
alli 1369 luces encendidas y piensa poner mds, porque ha descubierto
que en ese “hoyo” vive sin pagar arriendo ni cuenta de luz; se declara
en estado de hibernacién y nos habla de su invisibilidad. En el epilogo,
después de habernos contado la larga serie de episodios y experiencias
que finalmente lo llevaron a esc hoyo, sigue alli, pero nos da ahora mis
claridad sobre la nueva comprensién que tiene de las cosas, de los hombres,
de si mismo, y nos comunica su determinacién de actuar: “Sin la posibili-
dad de Accién, todo conocimiento se reduce a un ‘archiva y olvida’, y yo no
puedo ni archivar ni olvidar”; su determinacién a salir de la cueva, porque
no puede prolongar la hibernacién, no puede sumirse mds en el aisla-
miento, después de descubierta su verdad. El camino hasta ese descubri.
miento ha sido largo y tortuoso para un ser inocente € inconsciente que,
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incapaz de actuar por y para si mismo, sirve en todo momento a los
intereses de otros, hace lo que otros le dicen que haga, dice lo que otros
le dicen que diga, es victima, en suma, de su “invisibilidad” desde que
parte.

Hombre Invisible es una novela rica en simbolos, en aprovechamiento
de elementos del folklore negro, en variedades de estilo y tan rica en episo-
dios como la mejor picaresca. Los primeros capitulos nos muestran al héroe
desde que Ice un discurso ante las autoridades blancas de su ciudad que le
permitird conquistar una beca en un college negro donde se les enseita a
los negros la sumisién, hasta que toma contacto con la Hermandad, pasan-
do por su cxpulsién del college, su viaje a Nueva York, (de sur a norte,
simbolo de viaje hacia la luz, hacia la libertad), su infructuosa busqueda de
status, su trabajo en una fdbrica de pintura; la ultima parte —mas larga—
relata su ingreso y sus actividades en la Hermandad, una entidad politica
que ticne entre sus plataformas la lucha por los derechos negros, donde
se convierte en lider debido a sus cualidades oratorias, pero donde tam-
bién termina por sentirse utilizado para fines que €1 no ha elegido.

Hombre Invisible es hasta la fecha la tnica novela de Ellison, la dnica

. publicada, ya que el autor confiesa haber escrito antes otra que terminé

por tirar al tarro de la basura. Fue publicada en 1952 y mereci6 el National
Book Award, asi como la aclamacién de la critica. Ellison, por lo demds
no se reconoce fundamentalmente como novelista. Las breves notas biogr:i’-
ficas que aparecen en las ediciones nortecamericanas de Hombre Invisible
nos dicen que el autor ha sido lustrabotas, vago, musico de jazz, fotégrafo
aprendiz de escultor, cntre otras cosas. Pero la calidad de esta novel:;
intensa, dramitica, rica en experiencia, nos hacen esperar que Ellison se
dedique un poco mds a ser novelista y un poco menos a ser otras cosas.

Por! DELANO

BfLid, Ovorice: LA ESTRUCTURA NARRATIVA DE TIRANO BAN-
DERAS. Coleccién Ateneo. Editora Nacional, Madrid, 1968. 27 pdgs.

Conociamos del profesor checoslovaco Oldrich Béli¢ un estudio sobre
la novela picaresca (La novela picaresca como orden artistico, Philologica
11, 1963, pp. 5-36) . Nos llamé la atencién en aquel artfculo, la claridad
expositiva e interpretativa. Lo dicho por él, en cuanto a las unidades na-
rrativas del Lazarillo de Tormes, estd dentro de lo mds valioso que sobre
la an6nima novelita se ha postulado, asi como la determinacién de los
principios que organizan la narracién picaresca. Nos llega ahora un nuevo
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trabajo suyo, [:a estructura narrativa de Tirano Banderas, que es el texto
de una conferencia dictada en el Atenco de Madrid el 22 de noviembre
de 1967. El presente estudio de O. Béli¢ confirma una nueva aproxima-
cién al mundo novelesco de Valle-Inclin y especificamente, al descrito
en Tirano Banderas. Junto a La elaboracidn artistica de Tirano Banderas
(México, 1957) de Emma Speratti P. y a La disposicidn temporal de T
rano Banderas (Revista Hispdnica Moderna, 1967) de Juan Villegas, el
ensayo de Béli¢ ocupa un lugar de primera importancia en la critica de}
autor y obra mencionada.

Estudia Béli¢ los principios estructurales de la novela de Valle Incldn:
magia, simetrfa y contraste. Al mismo tiempo, establece que cada prin.
cipio tiene una estructura que le es peculiar y que, ademds, los tres inte.
gran una estructura global, es decir, “un orden de conjunto” (p. 20).
La primera parte (pp. 1-19) de su trabajo sc ocupa de describir dichos
principios ordenadores; la scgunda (pp. 21-27), de su interpretacion.

Deduce Béli¢ que en Tirano Banderas existe un esfuerzo consciente de
ordenar el material narrativo en torno a los nimeros magicos tres y siete,
Dice: “..La novela estd dividida en partes, y las partes, en libros. Las
partes son siete. Las tres primeras y las tres iltimas tienen, cada una,
tres libros. La central, siete. Si sumamos todos los libros, llegamos a Ia
cifra de veinticinco. Pero ademis Iay un prélogo y un epilogo, que por
su cardcter y extensién equivalen a los libros. El nimero total de libros
es, pues, veintisiete, o sea, lres por tres por tres.” (p. 2), y ademés:
“..1a accién abarca un lapso de tres dias... Tirano Banderas es una novely
de “marco”. El marco lo constituye la sublevacién de Filomeno Cuevas...
Este marco estd dividido también significativamente, en tres momentos,
y por afiadidura, si el primero de estos momentos (aunque no cronolégi.
camente, ya que en la secuencia de los tres momentos hay inversién de}
tiempo) estd colocado en el prélogo, ¢l segundo aparece en el séptimg
libro de la parte central, y el tercero en el tercer libro de la séptima parte
(para continuar, ya pricticamente sin interrupcién, en el cpilogo)”,
(p- 8).

Esto en cuanto se refiere a la estructura de la novela. Béli¢ va m4s
alld y al revisar la galeria de personajes que integran el mundo de T'irano
Banderas encuentra que el principio de los niimeros maigicos rige tam-
bién las apariciones de los personajes que tienen cierta importancia. Pam
facilitar su trabajo, Béli¢ establece tres tipos de personajes: 1. Los que
aparecen explicitamente, o sea, los que “actian y hablan” (p. 4). Entre
éstos estin: “..el tirano aparece siete veces (0 mds exactamente en siete
libros) ; don Roque Cepeda, tres veces; el Ministro de Espafia, tres veces:
el empeifiista Quintin Pereda, tres veces; el licenciado Sdnchez Ocafia,
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tres veces; cl coronelito De la Giéndara, nueve veces (tres por tres)” (p-
3); 2. Los que aparecen implicitamente: “no hablan ni se les menciona,
pero actdan, de manera que su presencia cs evidente” (p. 4). Su anélisis
da resultados concretos: “..la suma de sus presencias explicitas ¢ impli-
citas da un numero midgico. Asi, por cjemplo, dec las siete presencias del
ranchero Filomeno Cuevas, tres son implicitas (la primera en el segundo
tibro de la scgunda parte, la scgunda en cl tercer libro de la séptima
parte y la tercera en el epilogo). Siete veces interviene también Zacarias
el Cruzado, pero sélo implicitamente en el tercer libro de la séptima
parte y cn cl cpilogo” (p. 4); 3. Los quec aparecen entre bastidores:
“..s¢ les menciona o s¢ da cuenta de su intervencién, pero no aparecen
directamente en escena” (p. 4). El recuento también le da la razén:
“..a don Celes Galindo lo deja ¢l autor entre bastidores en el segundo
libro de la cuarta parte; el nimero total de sus intervenciones asciende
a siete. Nachito Veguillas aparcce nueve veces; pero una de ellas también
sélo entre bastidores (en el epilogo) ” (p. 4) .

Para certificar su acerto, Béli¢ da una larga lista (pp. 5-8) de la
presencia del tres y del siete fucra de la estructura novelesca. Anota
también la presencia de algun otro nimero que desempeiia iguales fun-
ciones (p. 8). El mismo tirano, por otra parte, aparcce descrito con una
seric de clementos mdgicos e incluso reacciona de acuerdo con una con-
ducta migica. Una enumeracién abundante y detenida de aspectos que
dicen relacién con cl punto tratado (pp. 8-12), lo llevan a concluir que
estd “..fuera de cualquier duda la existencia de la magia en Tirano Ban.
deras” (p.18).

La determinacién de los numeros magicos conduce al segundo prin-
cipio ordenador, el de la simetria: “La novela... cstd dispuesta en per-
fecta simetria, que consiste en el hecho de que, por ambos lados de la
parte central —una especie de eje de todo el sistema simétrico cons-
truido’ por Valle Inclin— hay un niimero igual de unidades épicas (libros
y partes); ademds, estas unidades estdn agrupadas en la misma forma”
(p- 13), y "hay también, entre las distintas unidades en que estd dividida
la novela —y siempre con relacién al cjesimetrfa de contenidos” (p. 18).

Establece Belic que las distintas partes que conforman el todo nove-
lesco ofrecen una simetria perfectamente clara: a la primera parte co-
rresponde la séptima; a la segunda, la sexta; y a la tercera, la quinta.
La cuarta constituye el eje central de la narracién y a su vez se subdivide
en siete partes que producen la estructuracién total.

El sistema simétrico, determinante en la organizacién del material
parrativo, presenta, a su vez, una disposicién de contrastes: “..el con-
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traste es otro de los principios estructurales bdsicos...; el tercero y ulti.
mo...” (p. 16). Determina a continuacién, en detalle, algunas de esas
formas simétricas de contrastes, para terminar estableciendo que no sélo
forma parte de la estructura de la novela sino que también esti presente
en otros momentos que scitalan que “..el contraste es, de todos los tres
principios estructurales estudiados, el que mds amplio uso tiene en la
novela” (p. 19).
Hasta aqu{ la primera parte ‘del andlisis de Béli¢: el destimado a
describir los principios ordenadores de Tirano Banderas. Misién que ¢}
critico cumple con admirable seriedad.

Se traslada Béli¢, ahora, al plano interprefativo y esto significa, son
sus propias palabras: “..que del plano de las seguridades, de los hechos,
tenemos que pasar al plano de las inseguridades, de las conjeturas”
(p- 21). Pero antes de dar el paso da tres seguridades mds que resultan
también irrebatibles: primero: “..todo lo que hemos hallado en Tirano
Banderas pertenece a la poética de Valle Inclin..” (p. 21); la segunda
alude al aspecto esteticista de la novela: “..Jos principios usados en Tirane
Banderas, cada uno separadamente y los tres juntos son, precisamente,
manifestaciones de un grado altisimo de elaboracién artistica...” (p. 21);
y la tercera es un juicio de valor “...1a aplicacién de cada uno de los prin.
cipios estudiados supone una virtuosidad artistica poco comiin.. La
combinacién o fusién de las tres es, sencillamente, la cumbre de la virtuo-
sidad, especialmente tratdndose no de una forma literaria breve, sino
de una novela...” (p. 22).

Luego de establecidas csas seguridades, Béli¢ plantea una interrogante
- de gran interés: “¢Is todo aquel juego ingeniosisimo de magias, simetrias,
contrastes, pura cxhibicién de virtuosidad, o tiene algin fin objetivo?”
(p- 22). Y, desde ahora, entra de lleno en la interpretacién. Examina
cada uno de los tres principios individualmente para proceder luego a
su consideracién global.

Ll principio de contraste lo ve como esencial en la calificacién de
Tirano Banderas como novela esperpéntica y su sentido estaria apuntando
a una finalidad de critica social. El segundo principio, el de simeuria,
ticne como misién subrayar los elementos opuestos. Respecto al principio
mégico, determina Béli¢ la presencia de cuatro rasgos (valencias los lla-
ma) : parodia literaria, parodia persdnal, la intencidn de captar y expresar
artisticamente la conciencia mdgica de los indios, y caricatura grotesca.

Globalmente, los principios determinados y cxaminados por Bélig,
cumpien en su opinién dos funciones. La primera, ¢n cuanrto son instru.
mentos de generalizacion; la scgunda, instrumentos de deshumanizacign.

El uso del término deshumanizacion lo conduce, necesariamente, 3
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plantearse la posibilidad de calificar a Tirano Banderas como una nove-
la deshumanizada, de acuerdo a lo postulado por Ortega y Gasset. Mas
todavia si se recuerda la proximidad de publicacién de La deshumani-
zacion del arte (1925) y la novela de Valle Inclén (1926). Dice al res-
pecto: “..ges posible ver en la novela de Valle Inclin un eco de las
teorias de Ortega? Crco que no. En realidad, no sé si Valle Inclin, al
escribir Tirano Banderas, las tenia presente en la mente. Sin embargo,
creo que una confrontacién detallada de Tirano Banderas con las ideas
expucstas en el libro de Ortega llevaria a la conclusién de que el arte
de Valle Inclin, en esta novela, no es un arte deshumanizado en el sen-
tido ortegiano...” (p.27).

La estructura narrativa de Tirano Banderas del profesor Oldrich
Béli¢ es de lo mejor que conocemos en relacién al tema. No hay resqui-
cios por donde sc deslicen errores de constatacién. La rigurosidad del m¢-
todo le permite al critico avanzar con seguridad y soltura por el mundo
de la novela cstudiada. Cumple con la doble intencién dicha al comienzo:
describe con seguridad ¢ interpreta hibilmente. Construye un estudio
denso, de lectura indudablemente provechosa que —he aqui un mérito
mas— da indicios que de ser bien aprovechados puede significar derroteros
para nuevas y vitales aproximaciones.

Epuarpo Gopoy GALLARDO.
Universidad de Chile.

FrLosorfa

GiaNiNt, HumserTo: "EL MITO DE LA AUTENTICIDAD”. Comisién
Central de Publicaciones Universidad de Chile, 1968. (Editorial Uni-
versitaria) .

El Mito de la Autenticidad es la obra del afin tenso de un hombre
que dispara su tensién en multiples direcciones, recogiendo de cada una
de ellas algo que Ie acerque al punto central donde la tensién es méxima,
para intentar entenderse cristianamente en un mundo que lo frustra, en
el que sin embargo vive sin otra alternativa. Para cllo ha de lidiar con lo
demoniaco de su ser hombre, creatura intermedia entre la inocencia para-
disfaca y la beatitud redimida, con su equilibrarse en la cuerda tendida
sobre el abismo d¢ lo humano que sosticnen Dios y el mal, teniendo como
uinico apoyo su aspiracién a la autenticidad.
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