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lor de cambio, en una mercancia. De acuerdo con estas ideas Fischer realiza
un agudo estudio del Romanticismo, caracterizado por su protesta contra
el mundo burgués y la prosa de los negocios y el lucro. Se examina también
la significacién del ‘arte por el arte’ como rebelién ante el utilitarismo
vulgar, y otros movimientos similares.

Al tratar el problema del realismo, Fischer se ubica en un lugar equi-
distante entre la posicién de Garaudy, que aboga por un realismo sin
fronteras, y la tradicional “marxista”, demasiado esquematica y rigida.
Si se considera —sostiene— €l reconocimiento de una realidad objetiva-
" mente dada como criterio de realismo en el arte, no puede reducirse
esa realidad 2 un mundo solamente exterior, existente con independencia
de nuestra conciencia; aquello no es s6lo la realidad puesto que “lo que
existe independientemente de nuestra conciencia es la materia”. Pero la
realidad comprende una extraordinaria diversidad de interacciones en las
que el hombre pucde aparecer envuelto, con su capacidad de sensibilidad
y comprensién. Asi, por ejemplo, un artista que pinta un paisaje obedece
a las leyes de la naturaleza descubiertas por los cientificos. Pero lo que
describe con su arte no es la naturaleza independientemente de si misma.
Es un paisaje visto a través de sus propias sensaciones, de sus propias
experiencias. El autor es también un hombre que pertenece 2 una €poca,
a una clase y'a una nacién determinada y que posee un temperamento
especial. Todo esto se combina para crear una realidad mucho mds amplia
que estd determinada en parte por el punto de vista individual y social
del artista. El realismo, de esta manera, no debe ser considerado como
un espejo que refleje el mundo exterior, pero (ampoco €OMO una pan-
talla adonde se proyecte el mundo interior, sino como un modelo de rela-
ciones entre lo dado y lo construido, entre el hombre y el mundo.

Un ultimo aspecto que merece destacarse €s el relacionado con la
funcién del arte. Ya en las primeras lineas de esta nota habfamos men-
cionado la diferente concepcién de la naturaleza del arte de Fischer en
relacién con otros teéricos marxistas. De esta divergencia primordial
emana una diversa apreciacién de la funcién del arte. En efecto: al consi.
derar el arte sélo como una forma de conocimiento, los criterios de
su valor se aproximarén mucho 2 los del conocimiento mismo. Esto es,
el criterio de totalidad: la obra de arte serd mds bella y grandiosa sj
expresa la realidad bajo la forma mas completal; ademds, de acuerdo a
esta concepcién del arte, su funcién pedagégica quedard constrefiida a

sUna concepcién de esta naturaleza inspira a Lukacs en su paralclo entre
Thomas Mann y Kafka, y una actitud totalmente necgativa con- respecto a este
Wwltimo, en su libro Signiﬁcacidn actual del realismo critico. Edit. Era, Mé&ico,

1963. (Traduccién de Marfa Teresa Toral) .
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una ensefianza limitada, subestimando su papel de busqueda y de creacién.
No sucede lo mismo si se considera al arte como forma de trabajo. En
este caso su funcién esencial es, en palabras de Sdnchez Vdzquez, “ensan-
char y enriquecer, con sus creaciones, la realidad ya humanizada por el
trabajo humano”?. Fischer sefiala, en relacién con la funcién del arte, que
“si la naturaleza del hombre consistiese unicamente en ser un individuo,
este deseo resultarfa incomprensible y absurdo, pues ya seria un todo como
individuo, es decir seria todo lo que fuese capaz de ser”, de manera que
el individuo anhela complementar su ser, y dentro de este deseo de cons-
tituir un cnte totel, dentro de su afin de expansionarse, el arte constituye
¢l camino imprescindible para la unién del individuo con el todo: “su
funcién consiste en incitar al hombre tolal, en permitir al yo identificarse
con la vida de otro y apropiarse de lo que no es pero puede llegar a ser”.
La originaria funcién migica del arte ha dado paso actualmente a una que
estriba en esclarecer las relaciones sociales, en iluminar a los hombres cn
estas cada vez mds opacas sociedades burguesas, en auxiliar a los seres hu-
manos a conocer y cambiar la realidad social, en “ilustrar y estimular la
accién”, aunque sin olvidar que el arte deja de ser tal si se elimina total:
mente un cierto residuo magico inherente y propio de su naturaleza pris-
tina. Si bien es cierto que en el mundo actual, el arte se somete a exigencias
sociales bien determinadas, a ser un medio de educacién y propaganda, en
un préximo periodo —sefiala Fischer—, cuando exista una sociedad sin cla-
scs no serdn estas las funciones que cumpla; en una sociedad verdadera-
mente humana la experiencia artistica no serid ya un privilegio sino la
“cualidad normal de un hombre libre y activo™.

En sintesis, la obra de Fischer representa un encomiable esfuerzo por
dilucidar los problemas que nos plantea el arte, es un estudio serio, rico
en sugestiones, escritos con la claridad y agudeza que son atributos del
talento y del saber que lo hacen asequible a un conjunto de lectores mas
vasto que el especializado, y que constituye un extraordinario aporte para
una fructifera discusién abierta entre los estudiosos del marxismo contem-
pordneo.

FERNANDO MORENO TURNER
LITERATURA
Rarpi Ervison: HOMBRE INVISIBLE. Novela, Editorial Era, 1968.

Como el autor, el joven protagonista de esta novela es un negro del
sur, pero a diferencia de él, es ademds un ser andénimo. Acaso en un

*Op. cit., p. 46.
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intento de representar formalmente la pérdida de la identidad del habi-
tante contemparineo de la gran ciudad (especialmente si pertenece a una
minorfa racial), Ellison ha hecho que cn todo la novela nunca se le
nombre, que el lector ignore cémo se llama. La obra comienza con la
frase "Soy un hombre invisible” y unas lincas después sigue: “Soy invisible,
comprendan, simplemente porque la gente sc niega a verme”. Pero csta
invisibilidad no encarna tnicamente la falta de identidad del individuo
ante la masa social, sino también esa inocencia original que sélo al ser
captada por él, al ser transformada en experienciz, hara visible al perso-
naje; es decir; él se hard visible s6lo en la medida que llegue a tener una
clara conciencia de que es invisible: “Yo mismo —dice el narrador en el
prélogo—, después de existir durante unos veinte afios, no vivi hasta que
descubri mi invisibilidad".

Se trata, pues, de una novela que, como una parte gruesa de la ficcién
norteamericana, toma como tema el trinsito del no saber al saber, de la
inocencia a la experiencia, de la oscuridad a la luz (dos de los simbolos
cvidentes en la obra), pero que elige como protagonista a un negro que
en ultimo término nos quicre decir no que es un negro y que por ¢so
le pasa lo que le pasa, sino que s un hombre al que le pasa eso y que
lo mismo le puede pasar también a usted, a mi, 2 cualquiera. “Quién sabe
si en las frecuencias mas bajas no estoy hablando por ustedes™.

Para darnos entonces estc mensaje, el autor estructura su novela en-
marcando veinticinco largos capitulos entre un prélogo y un epilogo
—continuacién del primero— que obviamente fueron escritos con posterio-
ridad a la novela misma con el fin de otorgarle una apertura y un cierre
circular que le diera a todos los capitulos (cpis6dicos) una significacién
méis compacta y coherente. En el prélogo el protagonista s¢ nos presenta
dentro de un sétano al cual ha caido huyendo de un personaje que
durante ciertas revueltas politicas quiere matarlo (iltimo capitulo) ; tiene
alli 1369 luces encendidas y piensa poner mds, porque ha descubierto
que en ese “hoyo” vive sin pagar arriendo ni cuenta de luz; se declara
en estado de hibernacién y nos habla de su invisibilidad. En el epilogo,
después de habernos contado la larga serie de episodios y experiencias
que finalmente lo llevaron a esc hoyo, sigue alli, pero nos da ahora mis
claridad sobre la nueva comprensién que tiene de las cosas, de los hombres,
de si mismo, y nos comunica su determinacién de actuar: “Sin la posibili-
dad de Accién, todo conocimiento se reduce a un ‘archiva y olvida’, y yo no
puedo ni archivar ni olvidar”; su determinacién a salir de la cueva, porque
no puede prolongar la hibernacién, no puede sumirse mds en el aisla-
miento, después de descubierta su verdad. El camino hasta ese descubri.
miento ha sido largo y tortuoso para un ser inocente € inconsciente que,
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incapaz de actuar por y para si mismo, sirve en todo momento a los
intereses de otros, hace lo que otros le dicen que haga, dice lo que otros
le dicen que diga, es victima, en suma, de su “invisibilidad” desde que
parte.

Hombre Invisible es una novela rica en simbolos, en aprovechamiento
de elementos del folklore negro, en variedades de estilo y tan rica en episo-
dios como la mejor picaresca. Los primeros capitulos nos muestran al héroe
desde que Ice un discurso ante las autoridades blancas de su ciudad que le
permitird conquistar una beca en un college negro donde se les enseita a
los negros la sumisién, hasta que toma contacto con la Hermandad, pasan-
do por su cxpulsién del college, su viaje a Nueva York, (de sur a norte,
simbolo de viaje hacia la luz, hacia la libertad), su infructuosa busqueda de
status, su trabajo en una fdbrica de pintura; la ultima parte —mas larga—
relata su ingreso y sus actividades en la Hermandad, una entidad politica
que ticne entre sus plataformas la lucha por los derechos negros, donde
se convierte en lider debido a sus cualidades oratorias, pero donde tam-
bién termina por sentirse utilizado para fines que €1 no ha elegido.

Hombre Invisible es hasta la fecha la tnica novela de Ellison, la dnica

. publicada, ya que el autor confiesa haber escrito antes otra que terminé

por tirar al tarro de la basura. Fue publicada en 1952 y mereci6 el National
Book Award, asi como la aclamacién de la critica. Ellison, por lo demds
no se reconoce fundamentalmente como novelista. Las breves notas biogr:i’-
ficas que aparecen en las ediciones nortecamericanas de Hombre Invisible
nos dicen que el autor ha sido lustrabotas, vago, musico de jazz, fotégrafo
aprendiz de escultor, cntre otras cosas. Pero la calidad de esta novel:;
intensa, dramitica, rica en experiencia, nos hacen esperar que Ellison se
dedique un poco mds a ser novelista y un poco menos a ser otras cosas.

Por! DELANO

BfLid, Ovorice: LA ESTRUCTURA NARRATIVA DE TIRANO BAN-
DERAS. Coleccién Ateneo. Editora Nacional, Madrid, 1968. 27 pdgs.

Conociamos del profesor checoslovaco Oldrich Béli¢ un estudio sobre
la novela picaresca (La novela picaresca como orden artistico, Philologica
11, 1963, pp. 5-36) . Nos llamé la atencién en aquel artfculo, la claridad
expositiva e interpretativa. Lo dicho por él, en cuanto a las unidades na-
rrativas del Lazarillo de Tormes, estd dentro de lo mds valioso que sobre
la an6nima novelita se ha postulado, asi como la determinacién de los
principios que organizan la narracién picaresca. Nos llega ahora un nuevo
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