La tmgedlia como fundamento

estructural de La hojarasca

por
Pedro Lastra

En un agudo examen de La vordgine como un viaje al pafs de
los muertos, Leonidas Morales se refirié a las posibilidades que
podria tener entre nosotros un nuevo tipo de investigacién, funda-
do-en el andlisis de ciertos tépicos y motivos —en parte, incluso, al
margen de la tradicién europea—, que en algunas importantes
narraciones hispanoamericanas funcionan como correlatos de com-
prensién que permiten integrar y hacer inteligible el sentido ultimo
de esas creaciones’. A las obras citadas por Leonidas Morales, ade-
mds de La vordgine (Los pasos perdidos, de Alejo Carpentier y El
Sefior Presidente, de Miguel Angel Asturias), habria que agregar
La hojarasca, primera novela del escritor colombiano Gabriel Gar-
cla Mérquez (n. 1928), publicada en 19552

No conocemos ningtin trabajo critico dedicado a La hojarasca
que atienda al sentido esclarecedor del epigrafe que Gabriel Garcia
Mirquez pone al comienzo de su novela. Se trata de una cita de
Antigona, de Sofocles, que corresponde al momento en que Anti-
gona comunica a Ismena la determinacién de Creonte acerca de
los funerales de Eteocles y de Polinices:

Leonidas Morales. “La vordgine: un viaje al pais de los muertos”. En
Anales de la Universidad de Chile. Afio cxxii, N° 134, abril-junio de 1965,
pp- 148-170. CE. pp. 158-159 vy, particularmente, pp. 169-170.

2La hojarasca. (Novela). Bogoti-Colombia, Ediciones-S.I.B., 1955, 157 p.
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Y respecto del caddver de Polinices, que miserablemente ha muerto, dicen
que ha publicado un bando para que ningin ciudadano lo entierre ni lo lore,
sino que insepulto y sin los lLionores del llanto, lo dejen para sibrosa presa
de las aves que sc abalancen a devorarlo. Ese bando dicen que ¢l bueno de
Creonte ha hecho pregonar por ti y por mi, quiere decir que por mi; y que
vendri aqui para anunciar esa orden a los que no la conocen; y quc la cosa
sc ha de tomar no de cualquier manera, porque quien se atreva a hacer algo
de lo que prohibe serd lapidado por el pueblo®

El tmico critico que se detiene brevemente a considerar el epi-
grafe es Luis Harss, pero ve en ¢l un simple comentario irénico
de la situacién: ‘Y asf, como Polinices, perecera el doctor, pero
no su recuerdo, ni todas las pasiones que dejo atrds, que seguirdn
rondando como un castigo por el pueblo™.

Para nosotros, en cambio, esa cita de Antigona es reveladora,
en la medida en que el paralelismo de las situaciones planteadas en
la tragedia de Séfocles y en la novela de Garcla Marquez permite
ver esta ultima como un intento de desarrollo, sutilmentec elabo-
rado, de la visidn trdgica de un presente social concreto, que llena
de patetismo —al hacerla comprensiva— una expresion literaria
que se proyecta en el hecho histérico que conocemos hoy bajo Ia
denominacion socioldgica de la ““violencia colombiana”s. Aunque
el acontecimiento central de la novela ocurre en 1928, es evidente
que la “violencia” constituye la base de contenidos objetivos inme-
diatos que el autor aprehende aqui en su dimensién tragica.

*Hemos consultado varias ediciones de las Tragedias de Séfocles. Para las
citas que siguen, nos atenemos a la traduccién de J. Alemany Bolufer (Séfo-
cles. Tragedias. Prélogo dc TFélix F. Corso. Madrid-Buenos Aives, Libreria
Pcrlado Editores, 1944), cuya lectura corresponde, casi cabalmente, al texto
del cpigrafe elegido por Garcia Mdirquez. Las demis traducciones ditieren, cn
mayor o menor grado, en matices de interpretacién del original gricgo.

*Luis Harss. “Gabriel Garcfa Marquez, o la cuerda floja”. En Los nuestros.
Bucnos Aires, Editorial Sudamericana, 1966. Vid. p. 396.

*Sobre este tema, véase la impresionante investigacién realizada por Mons.
Germidn Guzmin Campos, Orlando Fals Borda y Eduardo Umafia Luna: La
violencia en Colombia. Estudio de un Proceso Social. Bogotd, Colombia, Edicio-
nes Tercer Mundo. Tomo 1, Segunda edicién, 1962, 430 p.; Tomo 1, 1964,
460 p.
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Desplegar esa dimensién de lo tragico en La hojarasca supone,
necesariamente, una inteligencia clara del fundamento proporcio-
nado por la tradicién literaria, que aqui ha sido actualizado y, en
mas de un momento, alterado o fundido, de acuerdo con las exi-
gencias de una estructura particular —la de la novela que examina-
mos—, a través de la cual el novelista quiso expresar su percepcion
de la realidad.

Desde luego, debemos sefialar que La hojarasca no nos parece
una obra absolutamente lograda, a pesar de la eficacia con que
Garcia Mdrquez utiliza el esquema de la tragedia y del rigor y la
belleza de su lenguaje. Lo que atenta contra su perfeccién es la pri-
sa con que el escritor se enfrenté a ciertos problemas formales: el
punto de vista triple a que recurre, por ejemplo, requeria una dife-
renciacién convincente de cada personaje. El viejo coronel, la
mujer y el nifio que asisten como testigos y realizadores del acto
de sepultacién del caddver del médico suicida, condenado por el
pueblo a pudrirse detras de las paredes de su casa, y cuya historia
es la que se reconstruye a través de los monologos, hablan con una
voz indistinta. *Como no hay intimidad en los mondlogos —apunta
Harss—, el resultado no es la densidad sino la monotonfa” (Los
nuestros, p. 397) .

Otros desniveles de la obra, observados en mas de una nota
criticas, son imputables a la impericia juvenil, a la adhesion, tal
vez excesiva, al sistema narrativo faulkneriano, etc. Pero nuestra
tentativa, por ahora, se limita a proponer un analisis que revele
en La hojarasca la visién de la realidad histérico-social colombiana
de este siglo percibida como trdgica y configurada en un contexto
en el que han sido asumidos elementos y motivos de la mds anti-
gua y prestigiosa tradicién literaria”.

®Véase, al final de este trabajo, la bhibliografia que hemos preparado.

"Gilbert Highet ha estudiado detalladamente la influencia cldsica en las
literaturas de la Europa occidental y de los Estados Unidos, en su memorable
investigacion titulada La tradicion cldsica (1949). Traduccién espafiola de
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CORRESPONDENCIAS ENTRE LOS MOTIVOS FUNDAMENTALES DE ‘LA Ho-
JARASCA” Y LAS TRAGEDIAS DE SOFOCLES

1. Formulacion de una promesa, cuyo cumplimiento tendrd
consecuencias dramdticas o fatales

Hacia el final de Edipo en Colono, Polinices obtiene la prome-
sa de Antigona de que le tributara honras funebres a su muerte.
Polinices, herido por la imprecacién paterna, dice a Antigona y a
Ismena:

jOb, nifias, hermanas mifas! A vosotras pues, ya que habéis oido la cruel-
dad del padre que asi me maldice, os ruego por los dioses que si las maldiciones

Antonio Alatorre. México-Bucnos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1954.
(Lengua y Estudios Lilerarios). 2 vols. Los capitulos xxI1 y xxii1 de esta obra
—“Los poetas simbolistas y James Joyce” y “La reinterpretacién de los mitos”—
son particularmeutce iluminadores de la prevalencia de diversos elementos de la
tradiciéon cldsica en la literatura contempordnea, en el caso de autores “que
cuentan y reinterpretan los mitos gricgos en forma de dramas o rclatos, dindo-
les a veces un ambiente moderno, pero casi siempre conservando el antigno
escenario y los antignos personajes” (t. 1, p. 338). En este punto, la investi-
gacion de Highet parte de la consideraciéon de situaciones reconocibles en las
obras como elaboraciones de esos mitos. Nos parece ver una direccion distinta
del problema cn la posicién adoptada por T. S. Eliot al concebir Cochiail
Party. Convencido de que uno de los defectos mayores de Reunion de familia
cra “la falta de concierto entre la historia griega y la sitiacién moderna”, e in-
clinado todavia —al escribiv Cockiail Pariy— a buscar su tema en un dramaturgo
griego, sefiala que decidié “tomarlo simplemente como punto de partida” y
disimular sus origenes de tal manera que nadic pudiera identificarlos mientras
no los descubriese él mismo: “En esto, al menos, he tenido éxito. Pues nadie,
que vo sepa —y ningun critico teatral— reconocié las fuentes de ni historia
en ‘¢l Alcestes dc Euripides. Tuve, en efecto, que entrar en detalladas explica-
ciones para convencer a quicnes estaban familiarizados con la trama de esta
obra de la autenticidad de su inspiracién. Y aquellos que en mm comienzo
se sintieron confundidos ante la excéntrica conducta de mi huésped descono-
cido, ante su aparente intemperancia y su tendencia a prorrumnpir cn cantos,
hallaron algin consuelo después que hube llamado su atencién hacia el com-
portamicuto de Heracles en la obra de Euripides” (Poesia y drama. Traduc-
cién de Jorge Zalamea. Buenos Aires, Emecé Editores, S. A., 1952, pp. 46 y 48).
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del padre se cumplen y vosotras volvéis de algin modo a la patria no me
menospreciéis, sino sepultadme y celebrad mis funerales; que vuestra gloria
de ahora, la que tendéis por las penas que pasdis por este hombre, se acrecentari
con otra no menor por la asistencia que me prestéis®,

La correspondencia de esta situacidn en La hojarasca se da en
el compromiso que contrae €l coronel con el médico, cuando éste,
tres aiios antes de su suicidio, le salva la vida. Monologa ¢l coronel:

Yo habia de preguntarle dos dias después cudl era mi deuda, y ¢l habia
de responder: “Usted no me debe nada, coronel. Pero si quiere hacerme un
favor, écheme encima un poco de tierra cuando amanezca tieso. Es lo unico
quec nccesito para que no me coman los gallinazos”.

En cl mismo compromiso quc me hacfa contraer, en la manera de propo-
nerlo, en el ritmo de sus pisadas sobre las baldosas del cuarto, se advertia que
este hombre habfa empezado a morir desde mucho tiempo atris, aunque habjan
de transcurrir auin tres afios antes de que csa muerte aplazada y defectuosa se
realizara por completo. Ese dia ha sido el de hoy. Y hasta creo que no habria
tenido necesidad de la soga. Un ligero soplo habria bastado para extinguir
el ultimo rescoldo de vida que quedaba en sus duros ojos amarillos. Yo habia
presentido todo cso desde 1a noclhie en que hablé con ¢l en el cuartito, antes de
que se viniera a vivir con Meme. Asf que cuando me hizo contraer el compro-
miso que ahora voy a cumpliv, no me sent{ desconcertado. Sencillamente Je
dije:

—Es una peticidn innecesaria, doctor. Usted me conoce y debia saber que
yo lo habrfa enterrado por encima de la cabeza de todo el mundo, aungue no le
debicra la vida.

Y ¢él, sonriente, por primera vez apaciguados sus duros ojos amarillos:

—Todo eso es cierto, coronel, Pero no olvide que un muerto no habria po-
dido enterrarme’.

En el Prefacio a su traduccién de Cocktail Party, Miguel Alfredo Olivera pun-
tualiza la relacion entre la obra griega y la de Eliot. Cf. Cocktail Party. Bucnos
Aires, Emecé Editores, S. A., 1950, p. 11. .

En un plano semejante al indicado por Eliot se nos aparcce cl propdsito
narrativo de Gabriel Garcia Miarquez en La hojarasca.

8Sofocles. Edipo en Colono. Edit. cit., pp. 165-166.

°La hojarasca. Edit. cit., p. 181. En Mientras agonizo, dc William Faulkner,
¢l cumplimicnto de una promesa constituye también el nticleo de la situacién
desencadenante. Las peripecias del funebre viaje hacia Jefferson tienen su ori-
gen en la decision de Ause de cumplir la promesa hecha a su esposa: “Estaria
impaciente por llegar al cementerio ese de los suyos, el de Jefferson, donde
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2. La condenacion

La condenacién de Polinices se decreta a su muerte, cuando
éste cae luchando contra si hermano Eteocles, defensor de Tebas,
a la que ataca el ejército argivo comandado por aquél. Creonte,
promovido al reinado de Tebas, determina que Eteocles, héroe
de la ciudad, sea inhumado gloriosamente. Polinices, que ha inva-
dido la tierra natal, no tendra sepultura en ella. Su cuerpo, arro-
jado fuera de las murallas, servird de alimento a perros y aves de

rapifia. Dice Antigona a Ismena:

¢Pues no ha dispuesto Creonte que, de nuestros dos hermanos, se le hagan
a uno las honras funcbres y se deje al otro insepulto? A Eteocles, segiin dicen,
en cumplimiento de la ley divina y humana, sepultd en tierra para que obtenga
todos los honores, alld bajo, entre los muertos. Y respecto del caddver de Poli-
nices, que miserablemente ha muerto, etc. (Cf. Supra, la cita recogida como
epigrafe en La hojarasca).

Y Antigona continua:

Ya sabes 1o que hay, y pronto podris demostrar si eres de sangre noble o una
cobarde que desdice de la nobleza de sus padres.

Ismena. (Y qué? jOh desdichadal, si las cosas estdn asi, ¢podré¢ remediar yo,
tanto si desobedezco como si acato a esas Ordenes?

tantos de su misma sangre la espcran. Le prometi que yo y los chicos la lleva~
riamos alli todo lo aprisa que las mulas caminen, de forma y manera que
pueda descansar tranquila” (Mientras agonizo. Madrid, Aguilar, 1957, p. 36).
Aunque la situacién que se desarrolla en la novela de Faulkner es desolada
y dramdtica, no tiene la terribilidad de Ia tragedia, en la que Antigona es
lapidada por cﬁmplir el compromiso contraido con Polinices; en La hojarasca,
la actitud del coronel tendrd consecuencias imprevisibles. Recuérdese que la
novela concluye en el momento en que el caddver del inédico va a ser condu-
cido al cementerio por aquél, desafiando la voluntad del pueblo. Se trata, por
lo tanto, de un final abierto, que apunta a la violencia de una reaccién mis
que probable de los habitantes contra el coronel y sus escasos acompaiiantes.
No es la tnica vez que este procedimiento aparece en la obra de Garcla Mar-
quez. Luis Harss lo destaca al estudiar el cuento La siesta del martes, cuando
anota que el relato vive en la sugerencia de una imagen de algo que no ha
sucedido todavia: “...de algin modo lo que fue omitido estd implicito” (Los
nuestros, p. 404) .
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Antigona. 5i me acompafiards y me ayudards, es lo que has de pensar.

Ismena. ;En qué empresa? ¢Qué es lo que piensas?

Antigona. Si vendris conmigo a levantar el cadaver.

Ismena. ;Piensas sepultarlo, a pesar de haberlo prohibido a toda la ciudad?

Antigona. A mi hermano, y no al tuyo, si ti no quieres; pues nunca dirdn
de mi que lo he abandonado. i

Ismena. {Oh desdichadal ;Habiéndolo prohibido Creonte?
Antigona. Ningin derecho tiecne a privarme de los mios®,

“A fin de comprender la abnegacién de Antigona —dice Paul
de Saint-Victor—, conviene tener en cuenta las ideas que se abri-
gaban en la antigiiedad respecto a la sepultura. Esta era, entonces,
el verdadero fin del hombre, el fondo estrecho e inmutable de su
porvenir. La salvacidn, en el sentido religioso de la palabra, depen-
dia de la observancia de sus ritos. Ser enterrado o no serlo era el
problema de la vida futura”!!. La privacién de la sepultura equi-
valia, pues, a una condenacién, y no se imponia sino a los crimina-
les mas odiosos, a los traidores a la patria y a los asesinos. Era
sacrilegio execrable dejar sin sepultura el caddver de un ciudadano.

Aunque la concepcién cristiana —especificamente la catolica—
excluye de honras flinebres a los suicidas, en La hojarasca el alcan-
ce de la condenacién adquiere otra dimension de terribilidad, de
signo eminentemerte tragico. El pueblo de Macondo espera que el
médico se pudra dentro de su casa, sin que nadie se preste siquiera
para sepultarlo.

La sentencia condenatoria del pueblo contra el médico ha sido
dictada hace diez afios. Recuerda el coronel:

Porque la noche en que pusieron las cuatro damajuanas de aguardiente en la
plaza, y Macondo fue un pueblo atropellado por un grupo de bdrbaros armados;
un pueblo empavorecido que enterraba sus muertos en la fosa comiin, alguien
debié de recordar que en esta esquina habfa un médico. Entonces fue cuando
pusieron las parihuelas contra la puerta, y le gritaron (porque no abrié; hablé

986focles. Antigona. Edit. cit., pp. 177-178.

BPaul de Saint-Victor. Las dos cardtulas. Historia del teatro griego y de las
grandes épocas del arte teatral. Buenos Aires, Editorial “El Ateneo”, 1952. 2
vols. Vid. Tomo 1, p. 466.
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desde adentro); le gritaron: “Doctor, atienda a estos heridos que ya los otros
médicos no dan abasto”, y ¢l respondié: “Llévenlos a otra parte, yo no sé nada
de esto”; y le dijeron: “Usted es el tnico médico que nos queda. Ticne que
hacer una obra de caridad”; y él respondié (y tampoco abrié la puerta), ima-
ginado por la turbamulta en la mitad de la sala, la ldmpara en alto, iluminados
los duros ojos amarillos: “Se me olvidé todo lo que sabia de eso. Llévenlos a
otra parte” y signié (porque la puerta no sc abrié jamds) con la puerta cerra-
da, mientras hombres y mujeres de Macondo agonizaban frentc a ella. La
multitud habria sido capaz de todo esa noche. Se disponian a incendiar la casa
y reducir a cenizas a su uUnico habitante. Pero en esas aparecié El Cachorro.
Dicen que fue como si hubicra estado aqui invisible, montando guardia para
evitar la destruccién de la casa y el hombre. “Nadie tocard esta puerta”, dicen
que dijo El Cachorro. Y dicen que fue eso todo lo que dijo, abierto en cruz,
iluminado por el resplandor de la furia rural su inexpresivo y frio rostro de
calavera de vaca. Y entonces el impulso se refrend, cambié de curso, pero tuvo
aun la fuerza suficiente para que gritaran esa sentencia que aseguraria, para
todos los siglos, el advenimiento de este miércoles™,

Con anterioridad, el coronel ha rememorado la misma situa-
cién:

...mientras el rencor crecfa, se ramificaba, se convertia en una virulencia colec-
tiva, que no darfa tregua a Macondo en el resto de su vida para que en cada
oido siguiera retumbando la sentencia —gritada esa noche— que condené al
doctor a pudrirse detrds de estas paredes®.

La condenacién del médico que ha defraudado la invocacién
del pueblo, traicionando un principio de solidaridad, por lo que
se ha hecho acreedor al odio colectivo, repite en mas de un sentido
la condenacién de Polinices por su acto de rebelién contra la
Ciudad.

Estos son los motivos que estimamos como principales en La
hojarasca, y cuyo correlato es el de las dos citadas tragedias de
Sofocles, especialmente Antigona. Pero atin es posible establecer
otras relaciones muy claras.

¥La hojarasca. Edit. cit.,, pp. 129-130.
BIbidem, p. 26.
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AcTITUD DE LOS PERSONAJES

1. El cardcter de Antigona es inflexible. “Lste corazdn todo
ternura —sefiala Saint-Victor— se envuelve en el deber como en
una triple coraza de bronce. Inaccesible al miedo, no admite que
lo sientan los demds; su energia no concibe disculpas para la fla-
queza. En este aspecto, una linea de rigidez la dibuja, parecida
al trazo duro y puro que describe en silucta a las figuras tragicas
representadas en los vasos griegos”4, De ahi sus reproches a Isme-
na, que se siente incapaz de obrar contra la voluntad de los ciuda-
danos —representados por el Coro—, cuya voz mayor es la de Creon-
te. Nada la detendrd en su decisién de arrostrar la muerte por
cumplir la promesa formulada a Polinices.

El coronel actiia con la misma entereza; como Antigona, podria

decir: “No he nacido para compartir odio, sino amor’:

Vine. Llamé a los cuatro guajiros que se han criado en mi casa. Obligué
a mi hija Isabel a que me acompaiiara. Asi ¢l acto se convierte en algo muis
familiar, mds humano, menos personalista y desafiante que si yo mismo hubiera
arrastrado el caddver por las calles del pueblo hasta el cementerio. Creo a
Macondo capaz de todo después de lo que he visto en lo que va corrido
de este siglo. Pero si no han de respetarme a i, ni siquicra por ser viejo,
coronel de la republica, y para remate cojo del cuerpo y entero de la concien-
cia, espero que al menos respeten a' mi hija por ser mujer. No lo hago por
mi, Tal vez no sea tampoco por la tranquilidad del muerto. Apenas para
cumplir con un compromiso sagrado. Si he traido a Isabel no ha sido por co-
bardia, sino por una simple medida de caridad. Ella ha traido el nifio (y
entiendo que lo ha hecho por cso mismo) y ahora estamos aqul, los tres, sopor-
tando el peso de esta dura emergencia®,

En uno de sus mondlogos, Isabel se ha referido también a la
actitud de soberbia desafiante que su padre adoptaba cada vez que
hacia algo con lo cual no estarian de acuerdo los demis!s,

1#Paul de Saint-Victor. Ob. cit. Tomo 1, p. 474.
La hojarasca. Edit. cit., pp. 27-28.
©Cf, Ibidem, p. 33.
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2. Otro paralelismo evidente es el que corresponde a la situa-
cién de los personajes trigicos Polinices y Eteocles frente a la del
médico y el sacerdote conocido en Macondo como El Cachorro.
Estos ultimos han llegado al pueblo el mismo dfa, hace veinticinco
afios. Lejos de ver aqui una coincidencia gratuita, nos parece que
el novelista quiso alegorizar en este hecho la relacién de los herma-
nos en la tragedia, La llegada al pueblo viene a ser, por lo tanto,
una forma de nacimiento comtn. Por otra parte, debe tenerse en
cuenta que la impresién de un notable parecido fisico entre el mé-
dico y El Cachorro se explicita claramente en la novela en mds
de una ocasién; de manera muy precisa, en dos momentos de los

recuerdos del coronel:

—¢Usted ha oido hablar de E! Cachorro?— Le pregunté.

Respondié que no. Yo dije: “El Cachorro es el parroco, pero mds que eso
es un amigo de todo el mundo. Usted debe conocerlo”.

—Ah, si, si —dijo él—. El también tiene hijos, ¢no?

—No es eso lo que me interesa ahora, dije yo. La gente inventa chismes a
El Cachorro porque lo quieren mucho y hace lo posible por demostrar lo
contrario. Pero alli tiene usted un caso, doctor. El Cachorro estdi muy lejos
de ser un rezandero, un santurrén como decimos. Es un hombre completo
que cumple con sus deberes como un hombre.

—Creo que El Cachorro va a ser santo, dije yo—. Y en eso también era
sincero. “Nunca habfamos visto en Macondo nada igual. Al principio se le
tuvo desconfianza porque es de aquf, porque los viejos lo recuerdan cuando
salfa a coger pajaros como todos los muchachos. Peled en la guerra, fue co-
ronel y eso era una dificultad. Usted sabe que la gente no respeta a los
veteranos por lo mismo que respeta a los sacerdotes. Ademds, no estdbamos
acostumbrados a que se nos leyera el almanaque Bristol en vez de los Evan-
gelios™.

Ahora estaba sonriente y escuchaba con una atencién dindmica y com-
placida. Yo también me sentia entusiasmado. Dije: ‘“Todavia hay algo que

a usted le interesa, doctor. ¢Sabe desde cudndo estd El Cachorro en Macondo?
El dijo que no.
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—Llegé por casualidad el mismo dia que usted —dije yo—. Y todavia
algo mas curioso: Si usted tuviera un hermano mayor, estoy seguro de que
serfa igual a El Cachorro. Fisicamente, claro™.

El segundo momento clave alude 2 la nica vez en que se en-
cuentran El Cachorro y el médico:

El Cachorro hablé muy poco en esa visita, Desde su entrada a la habi-
taciéon parecfa impresionado por la visién del iinico hombre que no conocié
en quince afios de estar en Macondo. Esa vez me di cuenta (y mejor que
nunca, acaso porque el doctor se habia cortado el bigote) del extraordinario
parecido de esos dos hombres. No eran exactos, pero parecian hermanos. El
uno era varios afios mayor, mas delgado y escuilido. Pero habia entre clios
la comunidad de rasgoé que existe entre dos hermanos, aunque ¢l uno se
parezca al padre y el otro a la madre. Entonces me acordé de la tltima noche
en el corredor. Dije:

—Este es El Cachorro, doctor. Alguna vez usted me prometié visitarlo®.

Mientras' El Cachorro se integra y domina la vida del pueblo,
el médico concita en torno suyo, cada vez mas, esa sorda odiosidad
que culmina en el repudio final y en la condenacién. A la muerte
de El Cachorro, ocurrida} hace cuatro afios, Macondo le rinde —co-
mo Tebas a Eteocles— los mas conmovedores homenajes funebres.
Monologa el coronel:

El Cachorro los tenfa sometidos a una disciplina férrea. Incluso después
de que muri6 el sacerdote, hace cuatro afios —uno antes de mi enfermedad—
se manifestdé esa disciplina en la manera apasionada como todo el mundo
arrancé las flores y los arbustos de su huerto y los llevé a la tumba, a ren-
dirle a El Cachorro su tributo final®,

Sabemos ya cudl es la actitud de Macondo ante el médico. La
relacién entre el destino de éste y el de Polinices nos parece -indu-
dable.

“La hojarasca. Edit. cit., pp. 101-102.
*La hojarasca. Edit. cit., p. 118.
“Ib{dem, pp. 128-129.
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3. Situacion de Ismena. Repuesta de su temor inicial, Ismiena
intenta reivindicar su parte en la accién de Antigona y afrontar
también el castigo. Sin forzar demasiado el paralelismo, creemos
que la primera actitud negativa de Ismena estd representada en
La hojarasca por el terminante rechazo de la mujer del coronel,
Adelaida, a acompaiiarlo®. El segundo momento, reivindicatorio,
corresponde a la posicion de Isabel, a pesar de que la adhesién de
ésta hacia su padre aparece disminuida por la reserva y el miedo.

4. Otras relaciones. Hay en La hojarasca algunos aspectos que
contribuyen a fijar atn més la determinacién del correlato ciue
hemos propuesto.

La antigiiedad remota no concebia la separacién del alma y la
del cuerpo. El sepulcro era la casa de una nueva existencia. Se colo-
caban, pues, al lado del difunto sus vasos y sus armas; “a veces
—dice Saint-Victor— se llegaba hasta a degollar sus caballos y sus
esclavos para que el espectro del duefio estuviese rodeado de una
servidumbre de fantasmas’2?l. En La hojarasca, un acto y una re-
flexién del coronel establecen una suerte de correspondencia con
esta costumbre:

Busco en la oscuridad de aquel baul sin fondo sus baratijas dispersas.
Estd sin llave, en el otro rincén, con las mismas cosas que trajo hace vein-
ticinco afios. Yo recuerdo: Tenia dos camisas ordinarias, una caja de dientes,
un retrato y ese viejo formulario empastado. Y voy recogiendo estas cosas an-
tes de que cierren el ataid y las echo dentro de él. El retrato esti todavia
en el fondo del baul, casi en el mismo sitio en que estuvo aquella vez. Es el
daguerrotipo de un militar condecorado. Echo el retrato en la caja. Echo la
dentadura postiza y finalmente el formulario. Cuando he concluido hago una
sefial a los hombres para que cierren el atatid. Pienso: Ahora estd de viaje
otra vez. Lo mds natural es que en el dltimo se lleve las cosas que le acom-
pafiaron en el peniltimo. Por lo menos, eso es lo mds natural. Y entonces me
parece verlo, por primera vez, cémodamente muerto.

Examino la habitacién y veo que se ha olvidado un zapato en la cama.
Hago una nueva sefial a mis hombres, con el zapato en la mano, y ellos vuel-

®Cf, Ibidem, pp. 124-125.
#Paul de Saint-Victor. Ob. cit. Tomo 1, p. 466.
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ven a levantar la tapa en el preciso instante en que pita el tren, perdiéndose
en la ultima vuelta del pueblo®™

Nos parece también altamente significativa la manera cémo
el médico decide suicidarse. En el 4mbito de la tradicién —y desde
los tiempos homéricos— la muerte por ahorcamiento era considera-
da infamante o propia de los impuros. Es por eso que se ha ahor-
cado Yocasta. En Edipo rey, éste expresa que sus crimenes “son
mayores que los que se expian con la estrangulacion”2%. Ismena,
al recordarle a Antigona la suma de las desgracias familiares, alude

igualmente a este hecho:

jAy de mi! Reflexiona, hermana, que nuestro padre murié aborrecido e
infamado, después que, por los pecados que en si mismo habia descubierto,
se arrancé los ojos ¢l con su propia mano. También su madre y mujer —nom-
bres que se contradicen— con un lazo de trenzas se quité la vida. Y como
tercera desgracia, nuestros dos hermanos en un mismo dia se degiiellan los
desdichados ddndose muerte uno a otro con sus propias manos. Y ahora que
solas quedamos nosotras dos, considera de qué manera mds infame moriremos
si- con desprecio de la ley desobedecemos la orden y autoridad del tirano®.

La presencia de la fatalidad en La hojarasca y el sentimiento
de expiacién de oscuras culpas reconocidas por el coronel, remiten
también al sustrato trigico que da sentido a la novela. Recuérdese
el final de Antigona:

Coro. Pues no pidas nada; que de la suerte que el destino tenga asignada a
los mortales, no hay quién pueda evadirse.

Creonte. Echad de aqui a un hombre inutil, que ;ay, hijo! te maté sin que-
rer; y a ésta también., jPobre de mi! No sé hacia qué lado deba inclinarme,
porque todo lo que tocan mis manos se vuelve contra mf; sobre mi cabeza
descargé intolerable fatalidad®,

En algunas meditaciones del coronel, se siente como una reso-
nancia de ese desolado final de la tragedia:

#La hojarasca. Edit. cit., p. 29.
*S6focles. Edipo rey. Edit. cit., p. 120
#S6focles. Antigona. Edit. cit., p. 178,
=1d., 1bidem, p. 212.
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...lo que venia después estaba mas alld de nuestras fuerzas, era como los
fendémenos atmosféricos anunciados en el almanaque, que han de cumplirse
fatalmente.

N . . . . . . . . . . . . . . . . . - . . .

...algo me indicaba que era impotente ante el curso que iban tomando

los acontecimientos. No era yo quien disponia las cosas en mi hogar, sino otra
fuerza misteriosa, que ordenaba el curso de nuestra existencia y de la cual no
éramos otra cosa que un décil e insignificante instrumento. Todo parecia
obedecer entonces al natural y eslabonado cumplimiento de una profecia.

...otro capitulo de la fatalidad habia empezado a cumplirse desde hacia tres
méses™.

La hojarasca es para nosotros, desde su titulo, una requisitoria
social y moral. La palabra apunta al residuo del odio, la incomu-
nicacion y el resentimiento que ha dejado en el mitico pueblo de
Macondo el paso de la compaiiia bananera -establecida alli por
muchos afios, y que ahora lo ha abandonado. Para iluminar esa
realidad cadtica —acaso para exorcizarla—, Gabriel Garcia Marquez
recurrié a las viejas fuentes literarias y, como es necesario hacerlo,
las asumié en plenitud. La leccidn mejor del pasado sustenta, de
este modo, la visién de su mundo concreto y actual.

CONTRIBUCION A LA BIBLIOGRAFiA DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

I. OBRAS®*.

La hojarasca.. (Novela), Bogota-Co- afio 1, N¢ 4, octubre-noviembre
lombia, Ediciones-S. L. B., 1955. 1955, pp. 221-225. Th. en Ricardo
137 p. A. Latcham. Antologia del cuento

Mondlogo de Isabel viendo llover en hispanoamericano  contempordneo
Macondo. [Cuento]. En miTo. Re- (1910-1956) . Santiago de Chile, Zig-
vista Bimestral de Cultura. Bogotd, Zag, 1958, pp. 241-245.

®La hojarasca. Edit. cit, pp. 104 y 106.

*Indicamos aqui las primeras edicionecs, y sélo en casos especiales (El coronel no tiene
quien le escriba y La mala hora), remitimos a otras -posteriores. El articulo sobre la novela
de la violencia, a pesar de su caracter periodistico, nos parece necesario para conocer las ideas
de Garcia Marquez sobre el tema.

-181



ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE, OCTUBRE-DICIEMBRE DE 1966

El.coronel no tiene quien le escriba.
[Novela]. En mrTo. Bogotd, afio 1v,
N9 19, mayo-junio de 1958, pp. 1-
38.

El coronel no tiene quien le escriba.
Medellin, Aguirre Editor, 1961, 90
p. [Impreso en Buenos Aires-Argen-
tina, por Américalee].

“Dos o tres cosas sobre la novela de la
violencia”, En TABLA REDONDA. Ca-
racas, numeros 5-6, abril-mayo de
1960, pp. 19-20.

Los funerales de la Mamd Grande.

[Cuentos]. Xalapa, México, Univer-
sidad Veracruzana, 1962, 151 p.
(Ficcion, 34).
Contiene: La siesta del martes; Un
dia de estos; En este pueblo no hay
ladrones; La prodigiosa tarde de
Baltazar; La viuda de Montiel; Un
dia despuds del sdbado; Rosas arti-
ficiales; Los funerales de la Mamd
Grande.

La mala hora. [Novela]. (Premio Lite
rario Esso 1961). Madrid, Talleres
de Graficas “Luis Pérez”, 1962,
224 p.

La mala hora. México, Ediciones Era,
S. A., 1966, 198 p. (Biblioteca ERA) .
[‘La primera vez que se publicé
La mala hora, en 1962, un correc-
tor de pruebas se permitié cam-
biar ciertos términos y almidonar
cl estilo, en nombre de la pureza
del lenguaje. En esta ocasién, a su
vez, el autor se ha permitido resti-
tuir las incorrecciones idiomaiticas
y las barbaridades estilisticas, cn
nombre de su soberana y arbitraria
‘voluntad. Esta es, pues, la pri-
mera cdicién de La mala hora. TL
AUTOR™].

Cien aiios de soledad. [Novela). Bueno:
Aires, Editorial Sudamericana, 1967,
351 p. (Coleccion Grandes Novelas).

IT. REFERENCIAS.

Alvarez, Federico (F. A.). Los libros

abiertos. “Gabriel Garcia Marquez,
Los funerales de la Mamd Grande
[...]". REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE
MEXICO. México, vol. xvu, N9 3,
noviembre de 1962, p. 31.
Alvarez destaca los valores de ex-
presividad, tensién dramdtica e im-
pecable sobriedad del lenguaje que
caracterizan este libro- de G. G. M.
Al final de su nota, se refiere a las
influencias de Joyce, Faulkner vy
Virginia Woolf, reconocidas por cl
autor, indicando la propiedad y la
eficacia con que Garcia Marquez
ha asumido aqui esas influencias,
particularmente la de Faulkner,

Anénimo. “La hojarasca —Gabriel Gar-
cia Marquez [...]”. mito. Bogotd,

afio 1, N? 1, abril-mayo 1955, p.
52. .

Anénimo. “Cien afios de un pueblo”.
visioN. Revista Internacional. San-
tiago de Chile, Empresa Editora
Zig-Zag, S. A. Vol. 33, N? 4, 21 de
julio de 1967, pp. 27-29.

Es una entrevista realizada en M¢-
xico, con motivo de la publicacién
de Cien arnios de soledad. Las res-
puestas de G. M. se refieren a su
método de trabajo, a su concepcién
de la novela, a la experiencia lo-
grada como escritor de guiones pa-
ra el cine y a la situacién del géne-
ro novclistico en la literatura lati-
noamericana. “En realidad —dice
G. M.—, lo unico nuevo que hay
en la novela latinoamericana, e¢s
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[-..] Mario Vargas Llosa”, Piensa
que la obra del escritor peruano es
la que ha provocado el interés ac-
tual del puiblico europeo y norte-
americano por la novela de este
continente, que cuenta con autores
prestigiosos desde hace mds de vein-
te afios.

Arango Ferrer, Javier. “Medio siglo de

literatura colombiana”, En Panora-
ma das literaturas das Américas
(De 1900 a actualidade) . Angola,
Edicio do Municipio de Nova Lis-
boa, 1958. Volume 1, pp. 375-376.

Dorfman, Ariel. “La vordgine de los

fantasmas”. ERCILLA. Santiago de
Chile, N? 1.617, 19 de junio de
1966, p. 34.

Breve analisis de La hojarasca y de
El coronel no tiene quien le escriba.

Fuentes, Carlos. Versiones. ‘“Garcia

Mirquez. Cien aiios de soledad”.
LA CULTURA EN MEXICO. Suplemento
de Siempre!. México, N? 228, 29 de
junio de 1966, p. viL

Comentario de gran interés sobre
las primeras ochenta cuartillas de
la novela Cien afios de soledad, in-
édita a esa fecha. En ¢él, Fuentes
analiza el cardcter antimaniqueista
y la funcién del mito en el nuevo
arte y la nueva literatura latino-
americanos y, en especial, en la
produccién ultima de G. G. M.

[Harss, Luis]. “América, con todo. La

hojarasca, por Gabriel Garcia Mar-
quez, Arca, Montevideo, 1965; 127
paginas [...]”. PRIMERA PLANA.Bue-
nos Aires, afio 1v, N° 160, 30 de
noviembre al 6 de diciembre de
1965, p. 55.

Aunque este comentario aparece sin
firma de autor, es casi seguro que
pertenece a Luis Harss. Varias de
las ideas criticas que aqui se desa-
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rrollan se encuentran también en
su trabajo “Gabriel Garcia Mar-
quez, o la cuerda floja”.

Harss, Luis. “Gabriel Garcia Mirquez,

o la cuerda floja”. En Los nuestros.
Buenos Aires, Editorial Sudameri-
cana, 1966 (Coleccidn “Perspecti-
vas”), pp. 381-419. Reproducido en
MUNDO NUEVO. Revista de América
Latina. Parfs, N? 6, diciembre 1966,
pp. 63-77. :

Harss empieza por situar al escri-
tor en el contexto de la literatura
colombiana; proporciona luego al-
gunas noticias biogrdficas, y em-
prende —apoyado en testimonios
del propio novelista— el estudio
pormenorizado de los temas, estruc-
turas, proceso de influencias, pro-
blematizacién del lenguaje, recur-
sos expresivos, asuncién de los mi-
tos, proyeccién simboélica y trascen-
dencia de su narrativa. Es un tra-
bajo ensayistico de importancia,
pero cuyo mérito se ve disminuido
por las frecuentes inexactitudes del
autor al referirse a las obras de
G. M.

Kirsner, Robert. “Four colombian no-

vels of ‘violencia’”, HISPANIA. USA,
Vol. xLix, N° 1, March 1966, pp.
70-74. _

Se refiere, a través de un enfoque
predominantemente sociolégico, y
sin mayor profundidad critica, a
las siguientes novelas: Lo que el
cielo no perdona, por Ernesto Ledn
Herrera; El Cristo de espaldas, por
Eduardo Caballero Calderén; La
mala hora, por Gabriel Garcia Mar-
quez, y El dia sefialado, por Ma-
nuel Mejia Vallejo.

Latcham, Ricardo. Crénica literaria.

“El coronel no tiene quien le escri-
ba, por Gabriel Garcla Madrquez.
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[-..]". La Nacion. Santiago de Chi-
le, 3 de diciembre de 1961, p. 2.
Con el titulo de “Denuncia y vio-
lencia en la novela”, este trabajo
aparecié en la revista MARCHA, de
Montevideo, N° 1.090, 29 de di-
ciembre de 1961, precedido de una
breve nota sobre la novelistica co-
lombiana actual y de un andlisis
de la obra de Eduardo Santa, El
Girasol. Esta versién es la que se
incluye en Ricardo A. Latcham.
Antologia. Cronica de varia leccion.
Santiago de Chile, Zig-Zag, 1965
(Coleccion Antologias), pp. 100-106.

Latcham, Ricardo. Crénica literaria.

“Gabriel Garcfa Marquez. La mala
hora. (Madrid, 1962) ”". La Nacidn.
Santiago de Chile, 31 de mayo de
1964, p. 5.

Loveluck, Juan. “Gabriel Garcia M4r-

quez, narrador colombiano”. pu-
QUESNE HISPANIC REVIEW. UsA., afio
v, N° 3, 1967, pp. 135-154. Hay so-
bretiro.

El estudio de Juan Loveluck, de
consulta indispensable, se refiere
casi en su totalidad a La hojarasca,
aunque el autor considera siempre
la perspectiva que otorgan los cua-
tro libros publicados por G. G. M.
Los temas del hicido tratamiento
desarrollado por Loveluck son los
siguientes: “Ambito de La hojaras-
ca’; “Macondo como abreviatura
del mundo: a) Los personajes
‘constantes’; b) Los motivos ‘flotan-
tes’; ¢) El afin por fundir pasado
y presente, en una linea de vigen-
cia continua, y d) La eleccién y
fijacién de un lugar como ‘abrevia-
tura’ o ‘cifra perfecta’ del mundo”;
“Disposicién temporal de La hoja-
rasca”. ’
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Mirquez, Manuel. “Los padres terri-

bles”. Epoca. Montevideo, 16 de fe-
brero de 1966, p. 10.

Se trata de una critica a la edicién
uruguaya de La hojarasca (Arca,
1965), en la que el autor de la no-
ta intenta puntualizar el alcance de
la influencia de TFaulkner, que le
parece insuficientemente asimilada
en esta obra. Algunas observaciones
del comentarista, como aquellas que
sefialan “la inexorable flaqueza, en
G. M., de invencién creadora” o
“la falta de pasion de G. M. por
su mundo”, no s6lo no se cumplen
en La hojarasca, pese a sus limita-
ciones, sino que resultan decidida-
mente incomprobables en el resto
de su produccién que, a esta altu-
ra, ¢l critico ya deberfa tener pre-
sente en su conjunto.

Martinez, Tomés Eloy (T. E. M)). Li-

bros. “América: La gran novela,
Gabriel Garcia Mdrquez: Cien aiios
de soledad”. PRIMERA PLANA. Bue-
nos Aires, afio v, N¢ 234, 20 al 26
de junio de 1967, pp. 54-55.

T. E. M. sefiala que Cien afios de
soledad resume, mejor que ningu-
na otra novela latinoamericana ac-
tual, las diversas corrientes narra-
tivas propuestas por la tradicidén.
Puntualiza la eficacia con que ¢l
novelista asedia la realidad en sus
mis diversos niveles a través de la
historia completa de Macondo, y
la proyeccién ultima de la obra,
que aparece como “una metifora
minuciosa de toda la vida ameri-
cana, de sus peleas, sus malos sue-
fios y sus frustraciones”. Para Amé-
rica Latina, la novela de G. G. M.
tiene, por lo tanto, el caricter de
un génesis, de una apertura hacia
las formas mds profundas de su exis-
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tencia. El penetrante comentario de
T. E. M. se refiere también, breve-
mente, a los peligros de la unifor-
midad de la escritura cn Cien arios
de soledad, y pone de relicve el mo-
do cémo el autor logra superarlos.

Oviedo, José Miguel. Critica. “Garcia

Mirquez, la infinita violencia co-
lombiana”. AMARU. Revista de Ar-
tes y ciencias, publicada por Ila
Universidad Nacional de Ingenie-
ria. Lima, N° 1, cnero 1967, pp.
87-89.

En la primera parte de su critica,
Oviedo hace un recuento de la pro-
duccién gencral de G. G. M., que
ve hilvanada como una ‘“saga” co-
lombiana desprendida de un mun-
do mitolégico-real, y que constitu-
ve, en suna, una sola metdfora de
su pafs. Analiza luego la violencia
como asunto principal de las fic-
ciones de G. M. La segunda parte,
mds extensa, es un examen de La
mala hora, en el que Oviedo veri-
fica la formulacién anterior; con-
cluye estableciendo que La mala
hora es una novela de clima, no
de accién ni de personajes.

Rama, Angel. Letras colombianas.

“Garcia Mdrquez: 1a violencia amne-
ricana”. MARCHA. Montevideo, N?
1.201, abril 17 de 1964, pp. 22-23.
Es un estudio fundameuntal —cque
se refiere sobre todo a la obra no-
velistica de G. G. M.—, desarro-
llado con gran coherencia y exac-
titud, especialmente en sus obscr-
vaciones accrca de la unidad de la
cosmovision de G. M., de la con-
crecién narrativa de los asuntos y
del sentido de las relaciones sim-
bélicas que se proponen en esas
novelas.
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Rodriguez Ferndndez, Mario. “Cien

afios de soledad de Gabricl Garcia
Mirquez”. La Nacién. Santiago de
Chile, 20 de agosto de 1967. Su-
plemento dominical, p. 5.

E]l articulo de Mario Rodriguez, a
pesar de su brevedad, insintia las
notas esenciales de esta novela de
G. M., al entenderla como revela-
dora de la condicién cadtica, habi-
I6nica, alucinada, trdgica y violen-
ta de la realidad y el ser histérico
colombianos.

Sch66, Ernesto. “Los viajes de Simbad

Garcia Madrquez”. PRIMERA PLANA.
Buenos Aires, afio v, N9 234, 20 al
26 de junio de 1967, pp. 52-54.
Es un rcportaje que contiene ante-
cedentes biograficos valiosos, ilumi-
nadores de diversos aspcctos de la
formacion del escritor, de¢ su siste-
ma de trabajo y de su posicién ac-
tual frente a la literatura.

Téllez, Hernando. Libros. “Gabriel

Garcia Marquez: La mala hora”.
CUADERNOs. Revista publicada bajo
¢l patrocinio del Congreso por la
Libertad de la Cultura. Paris, N¢
81, febrero 1964, pp. 87-88.

Volkening, Ernesto. “Gabriel Garcia

Midrquez o ¢l trépice desembruja-
do”. eco. Revista de la Cultura de
Occidente. Bogotd, Tomo vii, 1963,
N¢ 40, pp. 275-293.

Este ensayo de Volkening sitta
con claridad las notas quc particu-
larizan la produccién cuentistica de
G. G. M,, entre la que incluye El
coronel no tiene quicn le escriba.
El critico establece que la influen-
cia de Faulkner en la obra del autor
colombiano sélo debe ser vista en el
aspecto temdtico, y no en el estilo
ni en los medios expresivos. En es-
te punto, destaca las caracteristicas
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relevantes de sobriedad descriptiva
de las narraciones de Garcia Mir-
quez.

Las observaciones de Volkening
son muy estimables, especialmente
en lo que se refiere a la fun-
cion de lo grotesco como un modo
de acercarse al lado trdgico de la
cxistencia, y en sus notas sobre “lo
fragmentario” en los cuentos, re-
curso que, a su juicio, responde a
una visiéon del mundo como proble-
mdtico e inconcluso.

Volkening, Ernesto. “A proposito de La
mala  hora”. rco. Bogotd, Tomno
viL 1963, N© 40, pp. 294-304. Repro-
ducido en el Magazine dominical de
Ll Espectador. Bogotd, 6 de octu-
bre de 1963, pp. 8-9-E, con el titulo
de “La habitual maestria de Garcfa
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Midrquez. A propésito de La mala
hora”.

En su andlisis d¢ La mala hora,
el critico muestra las debilidades de
construccién de la novela, que se
disuelve en una serie de episodios
carentes de concatenacién, sin igua-
lar la densidad de los relatos ante-
riores del autor. Sefiala también
que lo “fragmentario” —que cons-
tituye uno de los atractivos mads
notables de los cuentos— se acen-
tia aqui en detrimento de la for-
ma novelistica; por lo que respecta
a los protagonistas, estima que son
muy pocos los que exhiben la ri-
queza de matices, la plasticidad y
la reciedumbre que sorprende en
los personajes de El coronel no tiene
quien le escriba y de Los fumerales
de la Mamd Grande.





