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EL ARTE DE LA FUGA
ULTIMA OBRA DE JOHANN SEBASTIAN BACH
Consideraciones Generales

GuIiLLERMO GRAETZER
Buenos Aires. Argentina

Tras un siglo de controversias entre los musicélogos mas eminentes, un
joven musico y matematico aleman, Wolfgang Graeser, propicié la publi-
cacién de una nueva edicion reordenada de “El Arte de laFuga”, que llevé
a cabo la Nueva Sociedad Bach con asiento en Leipzig, Alemania, en el
ano 1962; la orquestacién de la obra, estrenada al afio siguiente en la
histdrica iglesia de Santo Tomads de Leipzig, dio un nuevo impulso a la
vida y problematica que ella representa. Si bien se conocen algunas pocas
ejecuciones anteriores con medios mas modestos y en circulos mas inti-
mos, a Graeser cabe el mérito de haber resucitado esta obra monumental
para el gran publico. Para lograrlo tuvo que vencer enormes dificultades
contra la incomprension de los tedricos, pues existia la opinién generali-
zada de que ésta es mas bien una partitura didactica y teérica’. '
Citamos solamente algunos datos para ilustrar las contradicciones en
los juicios que acompaiian esta obra en el curso de su historia de dos siglos:
Riemann, el conocidisimo musicélogo aleman dice al fin del siglo pasado: |

Para profundizar la materia en toda su complejidad se recomienda el estudio de la
magnifica obra “Die Kunst der Fuge. Mythen des 20, Jahrhunderts” de Walter Kolneder.
Heinrichshofen’s Verlag; Wilhelmshaven, Alemania, 1977.

Las observaciones y citas del presente comentario que se deben a este autor estin
signadas con (K).
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“... El Arte de la Fuga contemplado en su conjunto, es de hecho no una
obra de arte sino una obra diddactica”. Schweitzer, el célebre y devoto
biégrafo del compositor, opina en forma semejante: “Como se trata de
una obra tedrica, Bach escribe las fugas en forma de partitura y las llama
contrapuntos”. Jean Combarieu en su “Historia de la musica” (1913/15)
opina: “... se parece a esas usinas colosales donde se da el especticulo de
maquinas y engranajes muy complicados y dedicados a las multiples
transformaciones de la energifa... es un enorme juguete indtil... uno
queda estupefacto de este derroche de técnica por nada, por el placer,
sobre un tema sin interés... Esto es musica para el ojo, no para el oido...”.
Alban Berg, después de escuchar la version orquestal de Graeser bajo la
direcciéon de Scherchen en 1928 escribe a su mujer: “... ayer (escuché) “El
Arte de la Fuga” de Bach. {Maravilloso! Una obra, considerada hasta
ahora como matematica, instrumentada por un joven aleman: Musica
profundisima!”. Su venerado maestro, Arnold Schoenberg, dice en un
articulo sobre Bach que data de 1932: “...me parece que sélo asi pueden
explicarse los milagros como este de “El Arte de la Fuga” y otros semejan-
tes que produjeron los grandes maestros. Estos son milagros que no
puede producir un cerebro humano. El artista es sélo el portavoz de una
fuerza que le dicta aquello que debe hacer. Nacido en este lenguaje, Bach
tradujo la voluntad de esta fuerza en conceptos de contrapunto humano”.

Pero volvamos atras en la historia y veamos cémo Mozart transcribe la
fuga vii1 para trio de cuerdas KV 404a, para tocarla junto con transcrip-
ciones suyas del “Clave bien temperado” en las reuniones domingueras en
la casa del barén van Swieten (K). Beethoven copia en su libro de apuntes
varios compases de la fuga 1v. No es casualidad que este trozo, de una
fuerza expresiva por momentos realmente “beethoveniana”, le haya Ila-
mado tanto la atencion. Justo al lado se hallan apuntes de su fuga para
quinteto de cuerdas op. 137 (1817) (K). Schumann a los 27 afos copia
toda la obra entera en 2 pentagramas para poder tocarla con mayor
facilidad y la analiza detenidamente. Debajo de la ultima fuga anota:
“Terminado el 31 de agosto de 1837 bajo suenos dorados”...

Creo que la idea de ser “El Arte de la Fuga” una obra abstracta, una
musica que no habla a nuestra sensibilidad, reside en gran parte en un
hecho exterior de presentacion: su notaciéon en forma de partitura en la
que cada voz —soprano, contralto, tenor y bajo— se halla anotada en
pentagrama separado, sin aclaracion del o de los instrumentos que debe-
rian ejecutarlas. Sin embargo, esta forma de presentacién no era nueva, ni
para Bach ni para su época. Los compositores recurrian siempre a esta
disposicién cuando querian demostrar en forma clara la trama de un
tejido contrapuntistico. Bach la empleé en la fuga final de su “Ofrenda
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musical” (luego la transcribié a dos pentagramas para que los numerosos
“amantes de la musica” pudieran leerla con mayor facilidad), y, de haber
vivido mds tiempo con seguridad habria procedido de la misma manera
en el caso de “El Arte de la Fuga”. Evidentemente en esta presentacién
hay una clara intencién didactica, implicita también en el lema que enca-
beza su Orgel-Buechlein (“Pequeno Libro de Organo”): “Al Altisimo para
honrarle, al préjimo para ensefiarle”. También “El Clave bien tempera-
do” es una obra de ensefianza como lo indica su dedicatoria “... para
provecho y uso de la juventud musical dvida de estudio...”. Nadie se
atreveria a discutir la belleza de esta composicion. Es que para Bach el
principio did4ctico no se halla nunca en contradiccion con el goce; o dicho
con otras palabras, Bach verti6 la misma intensidad expresiva, la misma
belleza, en todos los géneros de su musica, fuese éste profano, religioso o
diddctico. Si esto vale paralas obras citadas, vale doblemente para “El Arte
de la Fuga”, cuyos trozos cincel6 y perfeccioné hasta el dltimo momento
de su vida. {Escribi6 nada menos que cuatro veces el Canon numero 17!
No encontramos un solo pasaje que parezca forzado, debido a artificios
contrapuntisticos. Las formas se renuevan constantemente, los acentos
dramaticos alternan con los episodios liricos; en resumen: donde se mire,
sorprende una desbordante fantasia creadora.

No se sabe si el nombre de la obra se debe a Bach mismo: esta escrita
por una mano desconocida en el manuscrito. En el Barroco no han sido
poco frecuentes estas denominaciones. Pensemos en “L’Art de toucher le
clavecin” de Couperin, en “L’Arte del Violino” de Locatelli, en “L’Arte
della Fuga a 4 parte Reale” de Geminiani, obras que con alta probabilidad
han sido conocidas por Bach (K). Elnombre ilustra muy bien el contenido
de la obra porque invita a gozar del supremo arte de elaboracién fugada,
al tiempo que ensefa y resume las infinitas posibilidades de la técnica
polifénica.

Sin embargo, lo grandioso no es el uso del contrapunto como meta en si
misma, sino su empleo como herramienta técnica que posibilita la maxima
economia en el desarrollo de una unica idea musical con la cual comienza
la mayoria de las fugas, y la estructuracién de un complejo organismo de
una duracién de ejecucién de aproximadamente una hora y media por un
solo elemento. Este unico elemento-germen, es el tema fundamental: en
su forma original y en sus numerosas variantes constituye el pensamiento
dominante que irradia su fuerza por todos los trozos que componen la
obra y que nutre directa e indirectamente, todos los demas pensamientos
que aparecen sucesivamente,
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AspecTos HisToériCOS

La composicion de “El Arte de la Fuga” data de los anos 1748 a 50, afno de
la muerte de Bach. Las operaciones lamentablemente malogradas a las
cuales se sometié cuatro meses antes de su deceso para curarse de catara-
tas, que le disminuyeron en forma progresiva la vista, paralizaron proba-
blemente la terminacién de la obra o, expresado en forma mas exacta, la
conclusién de una fuga enorme en la cual no aparece el tema fundamen-
tal, pero si un tema que expresa musicalmente su nombre.
De la Obra existen las siguientes fuentes: (K)

. Un amplio manuscrito en el cual faltan algunas fugas.

. Un manuscrito del niimero xvir.

3. El manuscrito de los numeros xx1 y xx11, versién para 2 claves de los
nimeros Xv y XIv.

4. La gran fuga inconclusa con una anotacién que es probablemente de
Carl Philipp Emanuel Bach y que dice: “NB, Sobre esta fuga en la cual
el nombre de Bach esta puesto en el contrasujeto, el autor ha muerto”.
Al dorso figuran estas palabras enigmadticas: “y un diferente plan
fundamental” escritas probablemente por Bach mismo.

5. Al dorso de otra pagina de la misma fuga se halla una fe de erratas de
imprenta que se refiere a la primera impresion (ver el préximo nime-
ro) y que abarca solamente los niimeros viiI a x1; se supone que es la
letra de C. Ph. Emanuel.

6. Copias impresas de las planchas grabadas. Las impresiones y reimpre-
siones se realizaron en Leipzig, residencia de la familia de Bach (los
hijos mayores vivian en otros lugares). Se tienen noticias fehacientes de
3 impresiones que difieren entre si principalmente por tener diferen-
tes prefacios.

La grabaci6n de las planchas ha sido supervisada por Bach hasta un
punto no exactamente determinable; la efectué probablemente su hijo
Johann Christoph Friedrech que tenfa 18 afios al fallecer su padre. Con
seguridad puede establecerse que Bach ha establecido el orden hasta el
numero x1 incl., pero datos muy fehacientes, en parte de su primer
biégrafo, Forkel, amigo de sus hijos, hacen suponer que Bach ya conocia
cuatro quintas partes de las planchas grabadas y determinara el orden
hasta el nimero xv. Estas constataciones tienen una gran importancia
tanto para el musicélogo como para el intérprete, pues desde hace un
siglo se ha hecho costumbre entre los investigadores, el mismo Graeser no
escapé a este error, de tildar el ordenamiento de esta obra, tal como se
presenta en las copias grabadas, como “un caos completo”, juicio por el
cual justificaron nuevos ordenamientos. El hecho de encontrarse leves

N =
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diferencias entre cualquier manuscrito y su primera edicion se ha dado y
sigue dandose mundialmente; es tan grande la necesidad de parte de los
compositores (y también de los escritores y poetas) de seguir perfeccio-
nando sus obras sobre las pruebas de imprenta que las editoriales les
exigen ultimamente indemnizaciones por los cambios eventuales. Por lo
tanto, la diferencia entre el ordenamiento del manuscrito y la primera
impresién no da derecho a hablar de caos.

En la primera edicién se ha incluido a modo de conclusién un Coral
para érgano, “Wenn wir in hoechsten Noeten sein”, como recompensa
por la dltima fuga inconclusa; asi reza una nota explicativa para los
“Amigos de la Musa” y se agrega que éste constituye la iltima composicién
del autor, el cual, ya ciego, la dict6 a un amigo. Esto, sin embargo, es solo
una media verdad, pues las partes esenciales de este coral ya datan de los
anos 1716/17 y se encuentran en el “Pequefio Libro de Organo”. En la
nueva versiéon Bach ha afadido solamente secciones fugadas que prece-
den cada verso del coral al que presenta sin las ornamentaciones de la
primera versién. No sabemos si este agregado se debe realmente a un
dictado, o si, mas bien, Bach ha introducido meramente algunas modifi-
caciones a un texto ya existente. La confusién reinante en los 1ltimos
meses de la vida del musico después de las operaciones y el rapido
deterioro de su salud, de por si muy fuerte, debido a medicaciones
nefastas, debe ser la causa de esta noticia que ha dado pie 2 un sinntimero
de comentarios fantasiosos. La citada nota de la primera edicién, mas una
serie de malentendidos, trajeron como consecuencia el nacimiento de la
“leyenda” de “El Arte de la Fuga” (el subtitulo del mencionado libro de
Kolneder dice “Mitos del siglo xx”) y promovieron un sinfin de enfaticas
discusiones entre los investigadores.

Las diversas reediciones de los afos 1752/53 no tuvieron gran éxito de
venta a pesar de un extenso prélogo del por entonces célebre maestro y
autor de un importante tratado de contrapunto, Friedrich Wilhelm Mar-
purg. La exigua venta se debe probablemente a dos causas: el cambio del
gusto musical de la época, reticente a todo lo que olia a trabajo “docto” y la
disposicién de la grafia en forma de partitura cuya lectura requeria
habilidad y esfuerzo. Finalmente quedaron las 60 planchas matrices en
posesiéon de Philipp Emanuel, el cual, después de una espera de varios
anos se decidi6 finalmente en 1756 a ofrecerlas en venta, ya que tenia la
intencién de abandonar Berlin y el transporte de esta carga pesada le
hubiera causado con seguridad grandes gastos. De estas impresiones
existen todavia 19 ejemplares; las planchas se han perdido.

El mérito de la primera reimpresion se debe a un editor francés, Vogt,
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que la realiz6 en 1801, un afo antes que el suizo Naegeli, cuya edicién ha
sido considerada hasta hace poco como la primera (K). Esta edicién
muestra los 4 pentagramas para facilitar la ejecucién. En 1838 aparece la
célebre edicion del incansable Carl Czerny, conocido hoy dia por todos los
jovenes pianistas por sus numerosos estudios para piano. Sus méritos en
el campo de la pedagogia pianistica han sido grandes; después de editar
“El Clave bien temperado” de Bach siguié con “El Arte de la Fuga”.
Todavia hoy esta en venta esta edicién, que estd anotada en 2 pentagra-
mas. Desde luego, ni los matices ni los arcos de fraseo y las articulaciones
son auténticos (la primera edicién carece de indicaciones de matices y
lleva muy pocas referidas a la articulacién). En 1850 se funda la Sociedad
Bach en Alemania cuyo objetivo principal es la edicién completa de la
obra magna del compositor. La realiza en 46 tomos; en el tomo 25
publicado en 1875 aparece “El Arte de la Fuga” copiado textualmente de
la edici6n original. Riemann la edita nuevamente aplicando su cuestiona-
ble forma de fraseo en 1899. El ritmo de nuevas ediciones se acelera
después de la mencionada reedicién de Graeser para la “Nueva Sociedad
Bach” en 1926. Contamos actualmente con 26 ediciones impresas desde la
fecha y casi 90 transcripciones no impresas (K), para las mas diversas
combinaciones instrumentales.

Paralelas a este ritmo acelerado de ediciones, se suceden las ejecuciones
en concierto y las grabaciones fonograficas.
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Tratamiento tematico del Arte de la Fuga.
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LA ESTRUCTURA DE LA OBRA2

El tema fundamental que es el sujeto principal de cada uno de los trozos
que componen esta obra gigantesca atrae por la sencillez de su linea
melodica y estructura ritmica. Si fuera mas complejo no entraiiaria tantas
posibilidades de variacién y de combinacién contrapuntistica. Estas varia-
ciones se hacen mas y mas ricas en el transcurso de la obra, hasta el punto
de ser dificilmente reconocible el tema fundamental en el N° xx.

Presenta, pues la obra una especie de combinacién entre las técnicas de
fuga y de variacién.

La arquitectura total permite establecer seis sectores, o sea: A: los
nimeros 1a 1v; B: va vir; C: vinr a xi; Dt xig, xui, xv, xiv; E: xvira xxy
F: la fuga gigante inconclusa nimero xxui.

En el sector A aparece el tema en su forma original (“rectus”) en los
nimeros 1 y 11, en su forma invertida (“inversus”) en 11y 1v. Llamo¢ la
atencién a mas de un investigador que la forma invertida se asemeja
mucho al antiguo coral “Aus tiefer Not” (De profundis).

El sector B se caracteriza por la exposicién del tema en diferentes
tamanos (original, reducido a su mitad y aumentado al doble) y tanto en
sus formas “rectus” como “inversus”. La fuga vi1 se destaca por su caracter
especial. Bach da una indicacion interpretativa: “in style francese” que se
refiere a un modo especial de interpretacién ritmica caracteristica de la
musica barroca francesa que prolonga los valores impares con puntillos y
acorta los valores pares.

2

[Nl

Los niimeros corresponden a la primera edicién de 175
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El grupo C presenta varias novedades: al tema original se asocian
nuevos temas. Los contrapuntos viil, 1X y X no comienzan con el tema
principal, pero el vin estd intimamente emparentado con el xi, éste
ultimo una de las creaciones mas extraordinarias de la literatura musical
de Occidente. Resulta que en el nimero v aparecen dos nuevos temas al
lado del sujeto fundamental, éste bastante modificado y tratado ademas,
en forma invertida. El contrapunto x1, a su vez, presenta los mismos tres
temas tanto en forma “recta” como “inversa”. De este modo los nimeros
vin y x1 flanquean 1x y x, cada uno de éstos con otro tema nuevo.

Obsérvese el tema del contrapunto x: el motivo del compas 2 es la
exacta inversién del motivo inicial, y la escalita ascendente —el tercer
compds se invierte en el cuarto y quinto—. Bach aparece como un precur-
sor de Webern, pero también como un heredero de un Josquin des Pres
(siglo xv a xvi). En una versién anterior, Bach inici6 esta fuga en el
compias 23 donde aparece el tema fundamental. En la edicién original,
por razones que desconocemos, ha sido incorporado este trozo como
numero xv1. Es un indicio muy importante de que Bach no intervino ya a
esta altura en el ordenamiento de Ja impresion.

El sector D contiene las fugas de mayor artificio del ciclo: son las
llamadas “fugas de inversién o espejo”. Las que corresponden a los
nimeros X11, y XIiiI tienen 4 voces y los nimeros xv y xiv 3 voces. Si
colocamos un espejo debajo del pentagrama inferior de la fuga x11 de tal
manera que refleje la imagen grafica —tal como se refleja, por ejemplo,
un drbol en el agua— vemos la imagen invertida correspondiente ala fuga
numero xi11. Bach elaboré los dos pares de fugas en forma minuciosa-
mente invertida y logré que tanto el “rectus” como el “inversus” suenen
igualmente perfectos sin que se advierta en ellos nada que resulte for-
zado.

De los niimeros x1v y xv confeccioné Bach versiones a 4 voces para que
puedan ejecutarse en 2 claves.

La seccion E contiene cuatro canones; cada uno de éstos es una obrade
arte exquisita, no sélo por su complicada construccién, sino también por
la expresividad de sus lineas melédicas y la virtuosidad en el despliegue
instrumental. En ellos el tema fundamental encuentra el maximo de
variacion. Sin embargo, no siempre han sido apreciados. Es sorprendente
que Schweitzer apenas los mencione al analizar la obra en su importante
biografia de Bach. Otro musicélogo, C. van Bruyck escribe en 1889: “...y
al fin, especialmente en los canones, tenemos una miisica que en realidad
ya no es musica, sino que degenera en lo barbaro, abstruso y en una
especie de musica contrapuntistica de gatos”. Roy Harris y Herter Norton
acompaiian su transcripcién para cuarteto de cuerdas (j1936!) con el
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siguiente comentario: “...Omitimos también los cinones. Desde el punto
de vista musical son menos interesantes que las fugas y su significado
estructural en la obra entera es cuestionable...”. Estas cuatro piezas estan
escritas a dos voces ricamente ornamentadas y cada una presenta un
diferente problema técnico. '

Llegamos por ultimo, a la parte F (para evitar malentendidos se advier-
te que la subdivisién en grandes grupos no existe en la primera edicién, y
se la introduce aqui para facilitar la comprensiéon de la arquitectura
general de la obra). Como esta fuga, la inconclusa, no presenta el tema
fundamental, se ha dudado mucho y se sigue dudando si pertenece
realmente a “El Arte de la Fuga”. Ademas, habla en contra de su inclusién
la notacién en sélo 2 pentagramas en el manuscrito y no en forma de
partitura como Bach anota el resto. El hecho de que figure en forma de
partitura en 4 pentagramas en la edicién original no es una prueba -
fehaciente de que pertenezca a este ciclo ya que la supervisiéon de la
marcha de grabacién de las planchas por Bach llega, como se mencioné
mas arriba, alo sumo hasta el nimero xv. Hay, sin embargo, un hecho de
gran importancia y fuerza de evidencia que habla en pro, no sélo de su
pertenencia sino de su ubicacién como apoteosis de toda la obra: en el afo
1880 publicé Gustav Nottebohm, conocido como especialista de la obra
beethoveniana, un articulo en el cual afirma que a los tres temas elabora-
dos en este fragmento (el Gltimo comienza con las notas B.A.C.H., en
nuestra denominacién Si b, La, Do, Si) puede superponerse el tema
fundamental de: “El Arte de la Fuga” (véase el ejemplo musical) no sélo
en su forma “rectus” sino también en la inversién y hasta combinado con
las inversiones de los demas temas. A la misma conclusién llegé 19 afios
mas tarde el musicélogo francés Jean Marnold, desde luego sin conocer
los trabajos de Nottebohm. A partir de estos “descubrimientos” no han
faltado las tentativas de terminar la fuga. Segun Kolneder existen 18
terminaciones, entre ellas son dignas de mencién la de Busoni (mas bien
una fantasia libre que no pretende ser una imitacién estilistica); la del
conocido musicélogo inglés D.F. Tovey yla del aleman K.H. Pillney, muy
apreciada por Furtwaengler.

LA INTERPRETACION

¢Pensé Bach en la ejecucidn continuada de la obra? ;Pensé en tal ejecu-
cién, por ejemplo, para “El Clave bien temperado”, las Inversiones o las
Suites? Creo que podemos optar por la negativa. Presentar una obra de
esta naturaleza bajo un titulo comin, es mas bien una demostracion de la
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unidad en la concepcién general que una invitacién a la ejecucion conti-
nuada. Debe considerarse también la circunstancia de que en la época
barroca casi no existe el concierto en el sentido actual.

.Han cambiado los tiempos, las costumbres y las necesidades. En el
nuestro se acentua la tendencia de difundir la musica a circulos amplisi-
mos de un piblico avido de escucharla en grandes cantidades: Festivales
de sinfonias, cuartetos o sonatas de Beethoven, “El Clave bien tempera-
do” en cuatro recitales, todos los preludios de Chopin interpretados
seguidamente, etc. Ahora bien, en comparacion con un recital de sonatas
beethovenianas, ofrecer “El Arte de la Fuga” en un concierto tiene mayor
razén de ser, pues esta obra es de por si una unidad, es algo asi como una
fuga gigante. La experiencia centenares de veces comprobada, muestra
una enorme receptividad de parte del publico en todos los ambitos del
mundo donde se la ejecuta. {Se suman mucho mas de 1.000 ejecuciones
en los ltimos 60 afos!

¢A qué se debe esta multiplicidad? En primer término como respuesta
decidida y enfética a que ésta no es una obra teérica, no es una musica sélo
paraleerla (mito que se debe a su presentacion en forma de partitura y sin
indicacién de instrumento), sino que es musica vital ciento por ciento y de
gran belleza, expresién y profundidad. En segundo término por la discu-
sién sobre su ejecutabilidad en un instrumento de teclado. Sin embargo,
examinando detenidamente los trozos se puede comprobar la posibilidad
de su ejecucién con los 10 dedos. En dos casos, en la cadencia final que se
construye sobre notas pedales, se requiere para la ejecucién una pedalera.
Un caso andlogo se encuentra al final de la fuga 20 del primer tomo del
“Clave bien temperado”. La explicacién estd en la antigua practica de
adosar una pedalera (teclado para los pies como es usual en el 4rgano) a
los claves. Bach solia diferenciar poco las obras para clave de las para
6rgano: la célebre “Pasacaglia y fuga en do menor”, pieza favorita de los
organistas, esta escrita para clave con pedalera.

Las fugas de espeja 3 y a 4 voces nimeros x11, X111, XV y X1v no pueden
ser abarcadas con las 2 manos ni siquiera con la ayuda de la pedalera; por
eso Bach efectu6 una version para 2 claves para las 2 mencionadas en
ultimo término. Los niumeros x11 y x111 pueden ser tocados perfectamente
con la aplicacién de la pedalera.

De estas y otras reflexiones de indole clavecinistica surge con toda
evidencia el instrumento para el cual ha sido destinada la obra: el clave
con pedalera o el 6rgano.

¢Cudles son, pues, las razones que inducen a tantos musicos a realizar
transcripciones para varios instrumentos?
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La distribucién de las 4 voces a diferentes instrumentos confiere mayor
transparencia al tejido polifénico; permite seguir e interpretar con mayor
nitidez e independencia cada una de las voces, hace factible escuchar
entradas temdticas “escondidas” en las voces internas, muy a menudo
entrecruzadas, y permite percibir las aumentaciones del tema fundamen-
tal a través de sus largas notas mantenidas.

Cabe senalar finalmente, que el que firma este trabajo, con laintencién
de hacer conocer esta obra magna también en nuestras latitudes, ha
realizado dos transcripciones, una para orquesta de cimara y otra para
conjunto instrumental, 6rgano y claves. La primera ha sido ejecutada en
Santiago de Chile en 1950 (200mo. aniversario del nacimiento de Bach) y
dirigida por el maestro Victor Tevah.
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J.S. BACH:
EL ARTE DE LA FUGA BWV 1080

Fucas siMPLES

Contrapunctus 1 (tema original).

Contrapunctus 11 (tema original variado).

Contrapunctus 111 (tema original invertido).

Contrapunctus 1v (tema original invertido).

Contrapunctus v (tema original variado e invertido).

Contrapunctus v1 in Style Francese (tema original disminuido e inver-
tido).

Contrapunctus vii per Augmentationem et Diminutionem (tema original
variado, invertido, disminuido y aumentado).

Fucas DOBLES Y TRIPLES

Contrapunctus v a 3 (dos nuevos temas e inversién del tema original
modificado).

Contrapunctus 1x alla Duodécima (nuevo tema en contrapunto a la duo-
décima con el tema original aumentado).

Contrapunctus x alla Decima (nuevo tema con su inversién en contrapun-
to a la décima y tema original invertido).
*una variante abreviada del N° x aparece en la primera edicién como
N° xv1.

Contrapunctus x1 (los 2 nuevos temas presentados en vin y tema original
modificado, con sus respectivas inversiones).

Fucas EN EsPEjO

Contrapunctus xin (tema original modificado y 5 variantes).

Contrapunctus xn (espejo completo de xi1i).

Contrapunctus xv a 3 (tema original modificado e invertido).

Contrapunctus xx1 (idéntico a xv con el agregado de una cuarta voz en
versién para 2 claves).

Contrapunctus x1v a 3 (espejo completo de xv).

Contrapunctus xx11 (idéntico a x1v, con el agregado de una cuarta voz en
version para 2 claves).

CANONES

Canon xvi per Augmentationem in contrario motu (canon a 2 voces
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sobre el tema original variado, por aumentacién y en movimiento
contrario).

Canon xv alla Ottava (canon a 2 voces a la octava sobre el tema original
variado e invertido).

Canon xix alla Décima in contrapuncto alla Terza (canon a 2 voces a la
décima en contrapunto trocado a la décima sobre la inversién del tema
original modificado).

Canon xx alla Duodécima in contrapuncto alla Quinta (canon a 2 voces a
la duodécima en contrapunto trocado a la duodécima sobre el tema
original variado).

Fuca INCONCLUSA

Contrapunctus xx1u (3 nuevos temas, el tercero sobre BACH).





