ESTUDIOS

DE

RITMICA MODERIT.A

LOS VERSOS COMPUESTOS DE CLAUSULAS RITMICAS HETEROJENEAS

g —

1. CoMPUESTOS hemos llamado a los versos heterojéneos, ya
provengan de la unidn de dos versos menores desiguales, ya de
la combinacidn musical de cldusulas, o piés de diversos ritmos.

Cuando al rayar el dia | las aves cantan
y las brumas del rio | ya se levantan,
alegres van triscando
las cabritillas,
y revuelan las garzas
por las orillas.

La unién de dos versos de seguidilla, uno'de 7 i otro de 5
sflabas, nos da el compuesio de 12, el cual puede escribirse bajo
dos formas, como lo estd en el ejemplo precedente.

TOMO C
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Puede el orden invertirse, 1 entonces resultard un verso mui
distinto del anterior, aunque c mpuesto de los mismos ele-
mentos. ‘

Las aves cantan-—cnando al rayar el dia
Tiende la Auror

—su rejio palio al sol;
Asi en las almas—hai luz i hai armonia
Cuando se acerca—el presentido amor. (1)

II. En castellano hasta hace poco, un solo dodecasilabo se
conccia, el de arte mayor o de las cuatro cadencias, i ese es un
hexasilabo doble:

«Llorando de sus ojos | de lagrimas un marn

Este verso se aduefid de la poesia castellana desde fines del
siglo X1V hasta principios del’ XVI, cuando fué reemplazado
por el endecasilabo yémbico.

Los versos compuestvs, que se prestan a tantas i tan variadas
combinaciones, han dado a conocer otros dodecasilabos, los cua-
les o solo se diferencian en clertos acentos sisternaticos o son
totalmente diferentes unos de otros en su estructura.

Otra vez los prados | cubiertos de flores

3 5 2 3
volverds, amiga | de Chile a cruzar,
y otra vez las brisas | de suaves olores

volveran lijeras | tu frente a besar.

(1) Esta combinacién de dos versos verdaderos, no satisface el oido
cuando se la recita.

Las aves cantan cuando al rayar el dia

no parece verso; pero, cantandola, ya es otra cosa, entdnces resalia la
melodia en cada verso i la harmonia en el conjunto de ellos.

Las dves cantan— | cuando dl-ravir el di-a
Tiendé la aurd-ra-- | su rojo vé-lo al sol.
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De los bellos dias, | tan tuego nublados,
surjird el recuerdo | con vivo fulgor;

si de mi te acuerdas, | mis males pasados
borrard una sola | caricia de amor.

Aqui en vez de los dos anfibracos del verso de arte-mayor,
se han juntado, un troqueo en que falta el acento de la primera
silaba (1-3-3), 1 un anfibraco (2-3), dmbos hexastlabos.

Si se completa el primer elemento agregando el acento que
le falta, tendremos la cadencia que se marca en los tres prime-

TOS Versos que siguen:

Una abeja rubia | tus labios de rosa
! 3 3 & 3

vino equivocada | volando a picar;

| 3 5 i 5
tu, a cojerla fuiste | i huyd presurosa,
clavéandote osada | su harpon al volar.

Yo, como esa abeja | tus labios sediento,
buscando placeres | un dia besé;
como ella burlado, ! perdido me siento
y acaso, como ella | por ti moriré.

Mui distinta es la cadencia def dodecasilabo que sigue, com-
puesto de tres elementos tetrasildbicos (4 +4+4 =12).

Por la noche | su penacho | de humo 1 fuego
como tea | de jigante | lleva el tren;

de repente | lanza un grito | cavernoso,

i se para | jadeando en | el andén,

La materia es inagotable, como dntes de ahora lo hemos he-
cho ver (1) cuando escasamente se conocia en castellano mas
verso compuesto que el sdfico, sin que por tal se le tuviera.

(1) Véanse mis ESTUDIOS SUBRE LA VERSIFICACION CASTELLANa, San-
tiago, 1888. Tmp. Cervantes, pdj. 32 i siguientes De los versos compucstos.



I11. Mas fecunda es aln la segunda forma, la de los Versos

compuestos por cldusulas, que vamos a dara conocer por prime-
ra vez al gran muudo de las letras castellanas.
Sea, por ejemplo, esta coplilla popular antigua:
» P PO,

En la cumbre, madre,
tal aire me did,

que el amor que {éni(a)
aire se volvid.

Examinando el primer verso, venimos en cuenta que su grata
cadencia, estrafia a los ritmos conocidos, proviene de haber jun:
tado dos cldusulas diversas:

aad—ada

3 5

una anapéstica, en-la-ciim, | la otra anfibrdquica, dre-md-dre.
Hé¢ aqui un ejemplo bien sencillo de la composicion por cldu-
sulas,

Analicemos otro verso.

En la estrofilla que copiamos en seguida hai tres decasilabos
de estrafia cadencia, que no es la de ninguno de los ritmos es-
tudiados, i dotados en su tercer compds de una cierta celeridad
propia del baile.

Esa estrofilla cuasi monosilaba, asi dice:

iYVa, yal... —Di, df

1) Si bien me ves a ia luz asi.
—Sol, sol, que fué.

2) la luz se ha ido, ya no se vél...
—Me voil... —Me iré!
—Si, sil... —No, nd!

3) Si tu te quedas me marcho yo.
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La escancion de estos tres versos es la siguiente:

ad ad aacd ad
2 4 7 9
Canté | canté | cantaré | canté
Sibien | meves | alaluz | asi
laluz | schai-| doyano | seveé
Situ i te qué | das me mar | choyd

Estos versos se componen de tres cldusulas yambicas i una
anapéstica, que es la tercera.
Pudieron haberse dividido de esta otra manera:

Siti—te quédas—me mar—cho yo
2 A 7 9

O sea, tres piés yambicos I uno anfibraco en segundo lugar,
conservando los mismos acentos anteriores.

Lo que distingue los Versos compuestos de los simples i los
multiples, es que estos dos Gltimos son JZowmojéneos 1 aquéllos
heterojéneos. .

Los wversos sémples resultan de la agregacidn o yuxtaposi-
cién de cldausulas iguales, 1 por eso sus acentos ritmicos van re-
partidos uniformemente de dos en dos o de tres en tres, for-
mando series numéricas mui sencillas, correspondientes a los
diversos ritmos castellanos, como se vé en las Tablas ritmicas
en que he espresado en numeros las leyes acentuales de ia ver-
sificacién moderna (1). Estos versos son pués, Lomoréneos i lo
son igualmente los dobles i los triples que resultan de yuxtapo-
nerlos, como lo muestra el ejemplo (4+4+4=12) en que un
mismo elemento se triplica. (2)

(1) Véase mi METRICA CasTELLANA 1887, ESTUDIOS SOBRE VERSIFICA-
CION.

NUEVOs ESTUDIOS $OBRE VERSIFICACION, 1892.

(2) Estupltos vE RityiCa MODERNS, Awales de la Universidad de Chile.
Marzo de 1897,
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Los compuestos son hetergineos, porque se forman con clau-
sulas ritmicas diferentes. (3)

Segan lo dicho, hai dos maneras de wversos compuestos: 1.7,
los que resultan de juntar sistematicamente en uno dos versos
de diferente estructura; i 2.2, los que sc forman combinando me-
tédicamente diversas cldusulas ritmicas heterojéneas.

De los primeros hemos ya tratado en otro lugar (4) i de los
segundos trataremos en seguida.

I

IV. Se concibe que de la combinacién de clausulas ritmicas
heterojéneas puedan resultar perfodos melodiosos o versos, i de
la repeticién sistemada de éstos salgan periodos harmoniosos o

e

estrofas.

Comencemos por ensayar la combinacién de clausulas bina-
rias por ser las mas sencillas.

Estas son dos:

la troquea o BI—t1.2...8a... quellamaremos A,
ila ydmbica o BI—2"...aR " B.

V. Construyamos un verso hetercjéneo de esta forma:
AB | AB, oseas;sustituyendo en lugar de A y de B sus valores:

p PR .
fa-afd | fa—ad
1 4 1 4

que sonarad asi:
Céuto—canté | cinto—canté

Vén, por-mi mél, | tigre—criiél.
;
i 4 1 4+

(3) Ejemplo de clausulas homojéneas:

A tintos—pendones-—obridos | alzar e—baxar
2 5 8 It 14

1d. de clausuias heterojépeas:
Un’abéja—rdbia J| tus labios - de résa |
1

3 5 I 5

Que ronca | resuéna || mi vié | lonce—lo...
2 3 4

Vuéla, | buscala | rumboal | sur...
2 3 ¥ 3

{4) ESTUDIOS SOBRE VERSIFICACION CASTELLLANA, cap, II p, 33
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Como ambos hemistiquios terminan en palabra aguda ganan
sendas silabas, y el total es, por tanto, un decasilabo trogueo-
ydmbico, o si se quiere: 2 [bi-1.0, bi-2.2].

Ven por mi dafie, | fiera inhumana;
Rasga mi seno, | tigre feroz.

V1. Sicombinamos AA | BB=#fa-&a | afd-af, obtendremos
1 3 2 4

esta cadencia:
Cénta-céinta | canté-canté

Rosa-linda | C'mte alturélja
1 3 4

Nunca, Rosa, | <a115te a oir;

Pero, en cambio | salié una vieja

que me hizo huir!

Este ennmeasilabo trogueo-ydmbico, abstraccidén hecha de la
cuantia, es el glicornio de la Métrica Cldsica, el cual, para redu-
cirlo a nuestro sistema, puede considerarse compuesto de des
maneras:

1 Lunta-cdnta i canté cante AA BB

2.2 Canfa c.lntaro | cdnta cdn ACAA
Ed 3 6 3

1.* Casta-luna, | tu faz-radiante

22 Muestras-cdndida, | sin rubor.

En dmbas formas la acentuacién es la misma; pero, varia la
cesura junto con las cldusulas componentes.

No me cansaré de advertir que estos ritrmos pierden sin el
canto, que es el modo natural del verso.

El anterior glicondo primitivamente carecia del primer pié, i
era por tanto, de esta forma:

Cénta-canté-canté
Nzinca-saldré-contzgo,
Ninca-jamds saldré!
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VI1I. Combinando BB AA, resulia el choque de dos acentos
que suele ser desapacible: '

- PR .
alR—ad—Aa—aa
E P 7
canté-canté-cénta-ciinta
— ;Mujel-fatal, dime,-dime
Salvo mi amor?-Vivel-Védlo!...

Aparte del choque, esta combinacién es ingrata i dificultosa,
al menos en el recitado, i lo mismo la BABA en que el en-
cuentro de acentos es doble, lo que conviene evitar.

VIIIL Antes de seguir discurriendo por este mar ignoto i sin
fin de las nuevas combinaciones que ofrecemos a la Lirica mo-
derna, haremos presente que es posible asimilar los metros an-
tignos a nuestra ritmica actual, por la combinacién de piés he-
terojéneos, absiraccién hecha de la cuantia, hoi no esplicada a
sabor, i fijAndonos unicamete en el drsis o golpe ritmico de los
versos greco-latinos.

Asi el verso z2ifdlico de Arquiloco, o fripodia trocdica de Ho-
racio, no es sino nuestro Aerasilabo trocaico==3[bi-1.*]

Su esquema es:

/ 7 7
N — —

cédnto—canto—canto

1 3 5

‘

Agregandole un pié mas se tiene el &imetro trocaico, nucstro
octostlabo.
Cdnto-cdnto-canto-canto
T 3 5 7
i Brama-bifa"es-cdarba-huéle.n

Corriendo el acento de las primeras. a las segundas silabas,
tenemos el dfmetro ydmbico \atino, i ¢l enneasilabo nuestro del
mismo ritmo.

Cantd-canté-cantd-canté 4+
2 1 & 3
Jamas-diran-que y6 te amé +
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Todos estos son versos de piés homojéneos: veamoslos ahora
de piés heterojéneos formando versos compuestos.
El asclepradeo menor de Alceo tiene este esquema:

] 1 1 / ! /
—«———HV\/—*“>V«_/——\/—~

t 3 5 - + &

Puede traducirsele a sonidos modernos, conservando el rit-
mo, de dos modos:

1.0 Cdnta-cdnta-cante | cdnta-canté-canté
1 3 6 1 1 5

2.0 Cdnta-cdntara-t¢ | cdntara-té canté.
1.0 Para-nada-saldré | 4, bien-lo sé,-vendrds

2.0 Entre-picacas-tt, | ninca tu-viste i-gual.

El trdmetro catalético, empleado por Arquileco i después por
Horacio, es asi:

Canté-cantémos | cdnte-cdnte-cante

Laud, amigo, | dulces-voces-présta
Ora que quiero | del amor cantar.

Vistos estos ¢jemplos ya se comprende cémo podemos se-
guir combinando cldusulas A i B, para obtencr nuevos tipos de
versos, como porejemplo: — AA | BBB,—AAA | B--AB | AA
—AAA | BB, etc, cte. ete.

111

IX. Mucho mas numerosas seran aun las combinaciones de
estas cldusulas bisildbicas A 1 B con las trisildbicas C, D1 E, I
las de éstas entre si: de alli pueden salir millares de versos com-
puestos por clausulas.

TOMO € 14
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Las tres cldusulas trisilabicas son:
C, ddctilz o tri-12...@aa...cAntaro
;
D, anfibraca tri-22...af%a...cantémos

...cantaré

3

YN

E, anapdsta  tri-35. .aa

De la combinacién ternaria de estas cldusulas tomemos para
desarrollarla, CCE por ejemplo. Sustituyendo sus valores, ten-
dremos:

faa—faa—aad
. 4 9

cdntaro—cdntaro—cantaren

s an nuevo decasilabo que parece mui harmonioso:

Ninca los—pajaros —cantaran.
1 1 qQ
Para juzgar de su harmonia o efecto de conjunto, acomodé-
" moslo en una estrofilla cualquiera o procurando cantarlo:

Cuando las lfices de la alborada
Abren los cidlos de par en par,
Nifia, si dufrmes desamorada
los pajarillos no oiras cantar.

Sépase gue estos versos compuestos son esencialmente har-
moénicos. En el conjunto de la estrofa es donde se les juzga i
estima mejor que en una sola audicidn, o sea en un solo verso,

X. Hagamos otra prueba: combinemos CA | CA i tendre-
mos: .
Cantaro—cénta | cfintaro--céinta

4 T 4
Quidres decifrme | zdgal garido
t 4

Combinacién conocida de dos adénicos.
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Si combinamos las cliusulas AC | AA, tendremos:

C#nta—ciintaro | céinta—céinta
; 3

T 3 O
lindo g/iconio digno de aprovecharse por su airosa lijereza 1 me-
lodfa.
Ensayemos un ejemplo:

Canta, CAntaro, canta, cdnta
mientras didfanas junto a ti,
corren aguas murmuradoras
por los carmenes del Genil.

X 1. Otra combinacion seria EED:

cantaré—cantaré—cantémos
3 6 3
que nos da un nuevo enneasilabo, idéntico al del parrafo VI
con un acento ménos, i apto para mezclarse con €l ad Z2bzzum.
Si combinamos una classula anapéstica (aad) i dos anfibra-
cas (ada) tendremos el grupo CDD, o sea un enneasilabo de
esta forma:

cantaré —cantémos—cantémos.

el cual parece desapacible, al ménos para el recitado, sino para
cl canto.

Por una feliz casualidad puedo presentar una muestra de este
verso debido a Julio Vicuiia Cifuentes, poeta nuestro de primera
fila, en su reciente traduccidén de un epigrama latino del famoso
improvisador de la Colonia, el Padre Lopez Villasenor. Dice asi:

El Amor | tenaz pre- | tendia
3 3 3

mi esquivez rendir a su antojo;

perdurable f¢ me ofrecia;

yo sus dulces frases ofa
guifiando el ojo.
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Cudn distinta cadencia, comparada a la del anterior cnnea-

stlabo, que dice:

Céasta Luna, | tu {4z radidnte
v 3 I8 3

muestra ahora | que es ido ¢l sol.

Antes he presentado otros enneasilabos, como el de cldusulas

tetrasilabicas de esta forma: aaad—aaad-—a.

g

Yo conocia { un caballero
4 3
muij principal; | pero embustero,
pero embustero!
El tal comprd | en Miramar
un clerto lorc | mui singular,

mui singular!

Los dos enneasilabos simples conocidos en la métrica caste-
llana son: el ydmbico, con acentos en las silabas pares, i el anfi-
braco {2-5-8), como los siguientes:

—Jamads | dirdn | que yo | te amé
2 4 5 8
—No digan | los hémbres infidmes

i

z 5 8

——
que vengo, | tirano, en | tu busca

Han intentado crear nucvos tipos [riarte i Laverde Ruiz,
produciendo dos versos desgraciadisimos en el recitado; per
que cantados se sostienen. Son estos:

Si querer | entender | de todo |
3 s 8

3

Es ridi | cula pre || suncién | friarze

Del héndo en- | tenebrido suelo |
2 s 3

poblado | por do quier | de abrojos |
2 5 8
Laverde R.
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X1I1. Todo esto da mucha variedad, sin duda, a la métrica cas-
tellana, pero, es menester no perder de vista que los ritmos sim-
ples i homojéneos son los preferibles siempre, 1 que ellos bastan
a las necesidades de la poesia. Jamds serdn destronados los oc-
tosilabos de los romances 1 coplas populares; ni el heptasilabo,
ya en las airosas i lijeras scguidilias ya en losgraves alejandrinos;
ni el rejio endecasilabo vdmbico, el de los grandes poetas del
Siglo de Oro, tanto castellanos como italianos i portugueses,
tanto ingleses como alemanes.

El mismo epigrama latino del Padre Lopez cudnto mejor no
suena en el decasilabo simple mui conocido, por inhabil que sea
la parafrasis:

El Amor | empefié- | so queria

a
mi esquivez subyugar a su antojo,
1 f¢ eterna falaz me ofrecia.
Yo sus dulces palabras ofa
sonriendo, i guifiandote el ojo.

Por el estilo de las mencionadas hai centenares de combina-
ciones métricas, unas aceptables i otras sin duda inadmisibles;
pero, unas i otras representan un nuevo mundo en los domi-
nios de la versificacién moderna. '

La materia es inagotable; pero, en cambio, basta con lo dicho
para dejar marcado netamente i con seguridad el nuevo rumbo.

v

XT1II. Después de lo espuesto para no llenar un volumen,
nos limitaremos a simples indicaciones.

Con los piés trisilabicos C=daa, D=ada i £ =aad, se forman
las siguientes combinaciones binarias:
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CD —cdntaro—cant/mos de 6 silabas

1 3

CE—cdntaro—cantaré  de 7«
: 5

DE-——cantémos-——cantard de 7

2 o
DC—cantdmos —cuntaro de § "
2 1
EC—cantard—cdntaro  de 5 o
g 4
ED - cantaré—cantémos de 6 o
De estos grupos tomemos el 1.7 CD, i en torno de él combi-
némos las cldusulas precedentes de 3 en 3, i asi tendremos los
siguientes grupos ternarios que representan otros tantos versos
posibles, todos diferentes:

CDC-CDD-CDE
CCD-DCD-ECD

Idénticos grupos ternarios se formarian en torno de CE, DE,
DC, EC1 ED, lo que nos darfa un conjunto de 6X6=36 gru-
pos ternarios diferentes, los cuales representan otros tantos
versos posibles comprendidos entre 8 1 10 silabas.

s

X1V. Para examinarlos uno a uno, se comienza por escribir
la férmula CDC, por ejemplo: se Je sustituyen sus equivalentes
literales:

fiaa—afia—Aaa

en seguida los equivalentes fénicos, para tener idea de la caden-
cia; 1 después clausulas idénticas a las del modelo, de modo que
formen algun sentido:

Equivalentes fonicos:

Céntaro —cant#mos— céntaro
1 3 7

Veénga li-bertad tu e-jército,

Venga 1 librends del vil;

Bajo tus banderas inclitas

Todos sabremos morir,
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[a)

=

Resulta un octosilabo con acentuacién fija 1 obligada lo que
no es admisible para nosotros, ya que el octosilabo, el verso po-
pular por excelencia en Espafia i América, goza de cicrta liber-
tad acentual que le da variedad i gracia, i de la cual no sele
puede privar cuerdamente. !

Como hicimos con éste, harlamos con cada uno ‘de los 36
grupos ternarios anteriores, i, sin duda, que de esas combina
ciones resultaran muchos versos hermosos [ aprovechables.

*

EE

XV. Sigamos esplorando este nuevo mundo de la métrica
romance. )

Combinemos ahora de dos en dos los grupos binarios A1 B
con los ternarios C, D, E. Obtendremos de este modo 23
combinaciones diferentes, a saber: AC, CA, BC, CB, AD,
DA, BD, DB, AE, EA etc,, etc.

Las dos primeras senarian asi:

AC ..... Cdnto—cdntaro ..... un tetrasilabo troqueo =2[bi-1.3]
CA ... Cdntaro —canto...... un adénico=2[tri-1.2]

kd

XVIi. De estas 25 combinaciones binarias tomémos solamen-
te el primer grupo AC, i formemos con él nuevas combinaciones
ternarias, a saber:

Metro Ritmo
ACA=Cdnto  —cdntaro—cdnto =7 silabas 1—3—96
ACB=Cdnto  —cdntaro - canté =8 1—3—7"
ACD=Cdnto  —cdntaro—cantémos=8 1—3—7
AAC=Cdnto  —cdnto —cdntaro =6 o (—3—7
BAC=Cant¢ —cdnto  —cdntaro =6 w 2—3—3
DAC=Cant/fmos—cdnto’ —cdntaro =7 « 2—~4—6

Podemos hacer lo mismo con los otros 24 grupos binarios
anteriores; i asi llegarfamos a tener 6 X 25=150 grupos terna-
rios o nuevos versos de 6, 7 i 8 silabas.
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T

XVII Introduciendo D en el primer grupo del cuadro ante-
rior, ACA, obtendriamos estas permutaciones cuaternarias:
DACA, ADCA, ACDA, ACAD, i como los grupos en que D
puede introducirse son 150, resultarfan por este lado. 150X 4=
600 versos. De la misma manera puede introducirse en esos
grupos sucesivamente A, B, C 1 E, 1 por cada una de estas le-
tras tendriamos igualmente 600" combinaciones cuaternarias, o
sea un total de 3,000 versos nuevos posibles, de 8 a 12 silabas.

* K

XVIIL Ahora, si estos grupos cuaternarios los convertimos
en quinguenarios, tendremos mas numerosos versos de 12, 13 i
14 silabas. Si en cada uno de los 3,000 grupos de cuatro letras
ABDE, por ejemplo, introducimos la quinta C, tendriamos:

CABDE, ACBDE, ABCDE, ABDCE, ABDEC, o sea cinco
grupos nuevos diferentes por cada uno de los anteriores, lo que
equivale a 3,000 X §= 15,000 permutaciones u otros tantos ver-’
sos posibles.

La versificacidn por cldusulas ritmicas heterojéneas se presta
pués, a 18,175 arreglos diferentes, i muchos de éllos constituirdn
periodos melddicos nuevos, analogos en su estructura ritmica a
los versos griegos i latinos, i susceptibles de cuantia si se les
acompafia con la musica.

Me contentarfa poder sacar de ese gran numero las dos ulti-
mas cifras, o sea 75 versos nuevos aceptables, i eso ya seria pro-
dijicso, cuando hai quienes sostiencn, no sin razén, que la in-
troduccién de un nuevo verso ilustra a un pais i a una literatura.
Edgardo Poe que era de este parecer, agregaba: wno obstante
han corrido siglos sin que nadie presente algo nuevo en punto a
versificacion; mas adn, sin que nadie lo haya siquiera intentado.n

Los que no conocen el vigor con que crecen i se multiplican
las combinaciones 1 mas aun las permutaciones, mirardn como
imposible el que se llegue a 18,00c0 arreglos distintos capaces
de dar otros tantes versos, sobre todo baje el amparo de la ma-
sica.
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Otros, por el contrario, ya se preguntardn: si esto se refiere
a los grupos hasta de cinco letras, que representan otras tantas
cldusulas, jgacaso no los hai de mayer nimero?

Eso es indudable. Hai un yambo de 15 silabas de esta forma
segin la anotacién que hemos adoptadn: BBBBBB, iun tro-
queo de 16 silabas, AAAAAAA; el primero en 6 cldusulas i
éste con 7.

Si tomamos un grupo de cinco clausulas, aaaaz, i le agrega-
mos una mas, b, esta es suceptible de tomar las siguientes colo-
caciones: baaaaa, abaaaa, aabaaa, aaabaa, aaaaba, aaaazb; como
esto mismo pasa en cada uno de los 18,175 grupos anteriores,
resulta que podremos formarlos de 6 cldusulas en ndmero de
109,050, i los grupos de 7 cldusulas serfan 763,350!—{Aprieta,
rigor tirano!

Quedémonos en las cien mil i demos las otras de barato, i
miéntras pensamos en qué hacernos de tal riqueza estructural
gue necesita de afios para ser debidamente conocida i aprove-
chada, tomemos una pepita al acaso de entre los grupos de 6
clausulas. Sea, por ejemplo: BDBDDA, que equivale a

Canté — cantémos — | canté —cantémos ~ | cantémos — cdnto
2 4 2 n 4

Desde luego hemos dado con un verso triple, pués que los
acentos son iguales en cada uno de los tres grandes periodos
de g silabas. Es pués un triple pentasilabo ydmbico, cuya fér-
mula es, 3 x 2[bi-2.2] que ya dntes, por otros caminos, encontra-
mos i dimos a conocer. La combinacion ha caido en gracia i
hoi es popular en América i no desconocida en Espaita.

.Construydmoslo ahora siguiendo estrictamente la férmula
que acabamos de apuntar:

Sofié,—mi Laura, | sofié contigo; | con otro estabas;
Lef en tus ojos | mi muerte escrita....., | Ya no me amabas!

\’7

XIX. Dado el modelo esquemético de una cualquiera de es-
tas combinaciones, quedard definide el verso que esa férmula
TOMO C 15
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encierra por su suetro i ritimo (medida i acentuacion), i, susti-
tuyendo los equivalentes de sus letras, se tienc su cadencia, adn
4ntes de componerlo.

Sea un grupe tal como ACAA (formula).

Sus equivalentes: Cdnta—cdntaro—cdnto —cdnta,

' 3 6 2

dan la cadencia.

Metro: o sllabas; Rituo: 1—3—-6-=38.

Es cuanto se necesita para componer el nuevo verso. Prime.
ro se trazard mecanicamente como un mosdico; luego se hardn
al oido, que no tarda en tomar el compds i el rumbo.

Por ejemplo, en el caso presente, sin que importe tanto el
sentido cuanto la cadencia, dirémos: ‘

Canta | cantaro | cdnto | cdnta
Blando, | céfiro, | vuéla | vuela
ddnde | mora mi | bélla | 1cor; 4
vuela i | llévale | gritas | nuévas,
nuévas | 1lévale | de mi a- | mdr. +

Abandonémosnos ahora al oido, i, con el solo objeto de hacer
la prueba compongamos cualquier cosa, a lo que saliere, i en
seguida veremos los defectos métricos que resulten. Cada uno
puede hacer el ensayo por su lado.

Lindo pdjaro | libre vuela,
vuela libre, Lorito azul;

ve donde ella te tuvo un dia;
vuela, biiscala rumbo al Sur.

7 57 1a hallas, Lorito mio,

57 la encuentras, Lorito azul,
pon al punto seé#¢ su falda
este zafiro 1 esta cruz.

Hai dos vearsos, el 5.01el 6.° que carecen de acento fuerte
sobre la 1.2 sflaba, porque no lo es bastante el que resulta de la
unién de dos monosilabos formando las voces 7sz, s#/a; todos
ellos van acentuados en lassilabas 4.2, 6.2 1 8.2, con escepcién del
pentltimo acentuado en la 5.2, en sdhre,; pero el ritmo es de
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suyo tan marcado quc se lec sobré. Zafiro por zafiro es licencia
autorizada.

Vimos, al comenzar, una série de dodecasiiabos diferentes, de-
bidos a la composicidn por yuxtaposicién. En la composicién por
cldnsulas o piés esa série es casi inagotable. Veamos algunos
ejemplos, que servirdn de ejercicio aqui donde todo es nuevo.

A B E E Metro

Canto—cantéﬁ— | can*arqa-cantaw + s+ 7=12

4]

}'uese mi amA—r | da, quuiu solitario;
Negro es el dia | la noche sin loz.
Des que te fuiste el | destino voltario
Fiero me tiene | clavado a su cruz.

A D B B D M
Canto—cantémos | cantd —canté—cantémos 54+7=12
T 1 2 4 [
Linda vecing, | ven, qué la madre-selva
Abre sus flores | por cé-ronar tu sien;
Ven que te llaman | del dtl-ce amor las voces,
Ven presurosa, | ven 4 | mi ruego, ven.
A E A A A M

5 T 3 5

Cs nto——cantammos I canto—c&')to—canm 6+6=12
C

ielo tcmpcstuoso | mar airado i fiero,
Trombas i ciclones, | roncos huracanes,
Tedo, Zapaquilda, | todo junto quiero
Antes que de cerca | ver a tus guardianes,
Esos dos odiosos, | virulentos canes.

XX. Creo ocioso detenerme a componer nuevos ejemplos;
pero, no estard de mas que veamos cémo dado uno de estos
versos se le analiza o descompone. Tomemos por muestra este
mismo verso:

lindo pdjaro, libre vuéla
b S 3 6 8
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Marcamos los acentos primero: estos son cuatro, Juego hai
cuatro cldusulas ritmicas.

Si los ndmeros estuvieran escalonados en série regular, de 2
en 2 ode 3en 3, el verso seria stmple: no siendo asi es come-
puesto o de cldusulas desiguales. Tenemos a la vista, i/ndo, libre,
vuéla que son cldusulas bi-primas (da) o piés troqueos, i pdjaro,
cldusula fri-prima (daa) o pié dactilico.

Entonces, el verso se escande asi:

lindo — pdjaro —libre — vuéla

1 3 6 8

Se compone de wn trogueo, un ddctilo 1 dos trogueos mas. Tie-
ne ¢ silabas i de ellas acentuadas, la 1.2, 3.2 6.2 ] 84

Escandirémos este otro de Tirso de Molina:

Cudndo vés a mi bién pasdr
1 3 5 8

Este es igual al anterior; lo dice el oido. Si hubiera duda lo
afirmarfan los nimeros.

Otro del maestro Tirso:

Bérbolloncicos hacen las aguas
I 4 6 9
bérbollon | cicos fl hdcen las dguas

cdataro | cAnta | cdntaro | cdnta.
Es este un pentasflabo doble compuesto de dos adénicos:
Dulce vecino—céfiro blando.

*®
L
XX1. El verso Satuxnine de los primitivos romanos tan
detestable a los oidos de Horacio (1), acostumbrado a cantar
los suyos sostenidos 1 enaltecidos por la misica, se componia

(1) Desaparecio este verso Sazurnino con Nevio muertoel afo 204 A. C.,
aun cuando de él se hicieron imitaciones posteriores como las de Varrédn i
de Terencianc Mauro. Para mas detalles véanse mis Estupros Criticos
SOBRE LITERATURA ARCATCA, 1898, pdjina 163,
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de una combinacién de piés troqueos i piés ydmbicos sin cuan-
tia, como son nuestras clausulas rftmicas de esa misma deno-
minacién.

malum dabunt Metelli Nasvio poelae.

que los preceptistas cldsicos asi definen grdficamente:

Aceptando esta escausién ella serfa en nuestro sistema, asi:
ad—ad—ad—a | da—da—32da
z 4 6 1 3 s
Cay6— Nerdén —herido, | Roma—libre—~queda
E! monstruo ya no existe: | jSalve! salve! salve!

Esta combinacién de dos ritmos opuestos es realmente el
horvidus saturnins de Horaclo, insostenible con o sin la cuan-
tia. Falta ahora saber si fué as{ ese verso o silo interpretamos
malamente. Desde luego seria aceptable si unificdsemos sus
ritmos por la introduccién de una sola silaba, o el cambio de
un aceoto:

Cayo Nerén herido | ya Roma libre queda
El monstruo ya no existe, | jSalud, O Roma excelsa!

Este no es otro sino el alejandrino yambico cen todos sus
acentos en lassilabas pares.

Tal como se nos presentd primero no es otra cosa sino el
pretendido alejandrino a la francesa o de 13 silabas, mitad ydm-
bo i mitad troqueo, el cual resulta de la ocultacién artificiosa
de una silaba al terminar el primer hemistiquio, como estosde
Iriarte, los Unicos que se citan en castellano:

En cierta catedral + | una campana habia
Que solo se tocd+ | ba algun solemne did

El que termine el primer hemistiquio en sflaba aguda le ha-
ce ganar una silaba, circunstancia que se marca por el signo +.
En el verso de 13 silabas o Saturnino que lacabamos de ver
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ocurre algo parecido sino igual; hai la ocultacién de una sflaba
como se ve escribiéndalo en dos:

Cay6— Nerdn, heri +
2 s 5
do Ré —mali—brequé —da
2 4 6

Equivale a este otro verso:

Nerén reinaba alli+ | do Roma iibre se alza

2 + o

C‘ﬁi.)

4

Asipués, el viejo verso saturnino es nuestro alejandrino
yambico, bien que por cierto artificio se le hace aparecer de 13
silabas como al alejandrino a la francesa. No es un verso com-
puesto, sino un heptasilabo doble perfectamente homojéneo.

Analicemos otro verso antiguo.

Hai un wocers corso de estrafia cadencia que comienza con
este verso:

O Lucia | la caprivana || es de pocu | sentimentu
Es Lucia | la cdsquivana }j de mui pdco | séntimiénto
aada | adada l aada | dada
3 s 3 7
tetra-32+ penta-g.0 || 2 {teiva-3.2] (1)

L

Definido el verso heterojéneoi conocida su cadencia, veamos
cual serd su harmonia o efecto estréfico:

9+38

Es Lucia | la casquivana || de mui poco | sentimiento;
A quien ama | con sus desdenes || por placer le | dd tormento
Ayldel hombre | tan malfado (| que en Lucia | se confie
Es amiga | de galanteos; | a todo hombre | le sonrie...
Es veleta | que jira alaire.. || {Ai d’aquel que | en ella fie!

(1) Asi como hai piés de 2 i de 3 silabas, las hai de 4 1 de 35, que llamo
con los nombres griegos Zefva 1 penta; pi¢ o cliusula Zetra 3.* en mi sistema

Quiere decir que consta de cuatvo silabas con acento en la 3.2; i penta 4.2, de
cinco silabas con acento en la 4.2
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Lo estrafioc de este verso consiste en la silaba de mds del 1.ev
hemistiquio, i si este se reduce a § silabas se tendrd un doble
borddn de romance.

S+38

Es Lucia casquivana | de mui poco sentimiento,

A quien Vame; desdefiosa | por placer dard tormento,

jAl, del hombre malhadado | que en Lucia se confiel...

Es adicta alos placeres | a todo hombre le sonrie...

Es plumilla suelta al viento.. | jAi, de aquel que en ella fiel..

Pueden hacerse ambos hemistiquios iguales aumentandc cl
2.0 en una silaba (a+35 | 1+3)

Es Lucia | la riberenaj; de mui poucos | merecimientos
Como el lago | sus tempestades i ella tiene | sus locos vientos.

Este enneasilabo se sostiene con dos acentos, el dela 321 el
de la 8.2; pero tiene uno secundario en la 6.2 silaba que lo auxi-
lig, el cual es propio de la penta-cldusula.

Por no complicar este estudio al sacar el modoi ntimero de
combinaciones a que se prestan la dos cldusulas bisilabas 1 las
tres trisilabas, me he abstenido de considerar otras nueve cldusu-
las que he definido i dado a conocer, cuatro tetrasildbicas i cinco
pentasildbicas. Silas 5 conocidas son capaces de 18,000 grupos
diferentes ¢a cudntos subirian éstos introduciendo nueve cldu-
sulas mas?

“‘L-k

XXII. Por este sitema el verso puede adaptarse exacta-
mente a los compases de la musica y al ritmo del baile, por ca-
prichoso que parezca.

Para entenderlo bastard con presentar algun sencillo ejemplo.
La musica dice:

Tari—tard | tararf—tarardy

2 Y 10

Con escribir los sonidos, marcar sus acentos i numerarlos
queda definido el verso correspondiente:

2 [bi-227 | 2 [tri-3.2]
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Esto representa el endecasilabo de los trovadores:

D'elms et d’escutz | e de branz e d’arzds

Bertran de Born.

Belh m’es quan vey | pels vergiers e pel pratz
' Rovenluc.
El Cdm-peador | por las parias fué entrado

Poema del Cid.

So sent Rollans | que la mort 1i est prés

Chanson de Roland.

Formémos ahora el compdas de la mazurca, que, si no nos equi-
vocamos, puede marcarse como sigue:

tdnta—rdnta | tdnta—rdnta || tantardn —tantdi

2 [bi-12] [z [bi-x] | [tri-37] [bi-2.]
Dénza ~ddnza | vieja vérde || que placér —habrds,
Si tra—vidso | nuevos gdces|j el amdr —te dd.

Junto con traducir en sonidos articulades i escribir el com-
pas del baile se tiene la anotacion del verso correspondiente, i,

una vez definido, ya se le puede componer perfectamente, ajus-
tado al ritmo que se desea.

*
* ¥

XXIII. Lns versos destinados al baile hai que cantarlos, i
entdnces conviene asociarles un nuevo elemento de harmonia, el
cual consiste 'en alongar ciertas silabas.

Sitravif—so | nuevos g0 —ces | el am®r te dd +

Este alongamiento de ciertas vocales, propio de los versos
cantables, se observaba en la primitiva poesia castellana, i as{
en el alejandrino de Berceo se alargaban las silabas 21 6 de
cada hemistiquio, por que esos versos se destinaban al canto.



RITMICA MODERNA 191

Los acentos ritmicos se marcaban todos, en las sflabas pares,
coincidieran o né con los prosddicos:
Nun qué | trobé en sié | glo || logar | tan deleit® : so
Nin sém | bra tan tempréi | da '/ nin & | lor tan sabréso.
Berceo.
Ten€d | estd por ciérto, | ca €5 | verdat prévida.
que hén | ra e vicio griinde [ non hén | una mordda.

- (D. Juan Manuel).

Bl alongamiznto de una vocal & no es por cierto su duplica-
cion @&a. Bal/ no es lo mismo que Baal. En dal hai una silaba
comtn; en b2/, la @ se alarga sin cortar la voz i hai también
una silaba, pronunciada en mas ticmpo que la anterior;ien
ba-al hai dos silabas, dos emisiones de la voz.

Por el alongaimiento se duplica el tiempo de una silaba; pero
no el ndmero de sflabas de un verso. Si en un verso de once
silabas se alongan dos o mas vocales, siempre serda verso de
once silabas.

Creo que la cuantia latina no fué sino el alongamiento de vo-
cales, no la duplicacién de ellas.

Estos versos compuestos por cliusulas se prestan al canto i
parecen pedir el adorno de la cuantia, o sea la alongacién mu-
sical de ciertas silabas.

El alongamiento es una circunstancia natural del canto: las
vocales se alongan conforme a las exijencias de la musica.

Puede bastar con un solo alongamiento por verse

—Casta Luina, | tu faz radiante
muestra céndida | sin rubor.
—ZLadd amigo. | dulces voces préstame,

Ora que qui€ro | mi dolor cantar.

A veces convienen dos o mas silabas largas:

Cuando las Hdices | del alborfida
Abren los ciflos | de par en par..
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XXIV. Réstame advertir que a ciegas i por casualidad los
poetas han sélido dar con algunas de las diez i ocho mil com-
binaciones exdticas que hoi sacamos a luz i damos a conocer
sistemadamente, 1 esto, aunqﬁe rarisima vez, suele encon-
trarse en ciertos aires populares de los que, sin sospechar los
recursos del arte ni remotamente, cantan como los péjaros del
cielo, atenidos a la finura de su oido.

Asi el siguiente estribillo gallego en octosilabos, por sus
acentos fijos (2-5-7) pertenece en realidad al grupo DDA:

Cantémos | cant®mos | cénta
E 5 7
Airifies | da mina | terra,
Alrifios, | airifos, | aires,
Alirifios, | levam'a | ela.

‘Suele haber muestras de estos compuestos casuales en el rico
repertorio del Teatro Espaifiol cuando se introduce ¢l canto i el
baile, como cen el Don Gil de las Calzas Verdes, del maestro
Tirso de Molina.

Borbollicos hacen las aguas
cuando ven a mi bien pasar:
cantan, brincan, bullen 1 corren
entre conchas de coral,

I los pdjaros dejan sus nidos,
i en las ramas del arraydn
vuelan, cruzan, saltan i pican
toronjil, murta i azar,

Estos versos paralojizaron el jénio analitico de don Andrés
Bello,—quien jamds sospechd los versos compuestos, ni por
yuxtaposicién, ni por cldusulas,—como lo hicimns ver en un
estenso analisis de sus opiniones, inaceptables en este caso (1).

(1) ESTUDIOS DE VERSIFICACION CASTELLANA, Cap. 115, p. 47.
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En aquel estudio dimos ya el andlisis i verdadera escansién
de estos versos que también pueden esplicarse por el agregado
de clausnlas heterojéneas, jénero nuevo de escansidn que deja-
mos bosquejado para que sirva de ejercicio a los aficionados: i
maestros que hayan tenido la paciencia de seguirnos hasta aqui
en la investigacion hecha en-este nueve campo del Mundo de
la Harmonia.

VI

XXV. Hemos estudiado los VERSOS SIMPLES, de cldusulas
iguales, divididos en 5 ritmos, a saber: frogueo, yambo, ddctilo
anflbraco 1 anapesto, o mas proplamente de' piés BI-PRIMOS,
BI-2.%, TRI-1.°, TRI-2.°° I TRI-3.”%, como los denominamos para
indicara la vez ¢l nimero de silabas de 1a clavsula i ia colocacién
del acento (asi el pié #7-22 es de tres silabas (#r7) con acento
enla 22 1 cl 47-7.2 de dos silabas (bz')vcon acento en la 1.2

Después estudiamos los VERSOS COMPUESTOS, d¢ ddusilas
desiguales o heteropineas, pero, hasta aqui hemos supuesto que
dado un verso, los que le siguen son a éliguales, es decir, corta-
dos todos por el mismo molde, i as{ llegamos a un ntmero pro-
dijioso de nuevas combinaciones posibles, sin agotarlas todavia.

Ahora vamos a dar un paso mds en aquel mundo descono-
cido i maravilloso, i trataremos siquiera breve i sumariamente,
de las cldusuias feterojineas en versos también Jeterojéneos.

De estos los mas sencillos seran los que alternen, siendo, per
ejemplo, el 1.0 el 3.0, el 2.01 el 4.0 iguales entre si.

Limitémonos a un ejemplo, comenzando por nuestros esque-
mas auxiliares:

Cénta —canta — cdntaro— cénta
Céanta —cdntaro— cdnta —canta
Céanta—canta—cdnlaro— cdnta
Canta —cdntaro— cénta—canta

Bérbo —llicos — Adcen las— Aguas
Cuando—vén a mz—bién pa—sar+
Cantan —brincan — d#lien 7, corren

I can—‘tdndo se—van al —mar,
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Basta con esta muestra para que se comprenda cémo con
versos dispares se pueden formar estrofas armoniosas.

Veamos el reverso de la medalla: tomemos ahora una estrofa
de estos versos en todo heterojénecs para definirla. Elejiré para
ejemplo, la estrofa, acaso Unica en castellano, que tanto intrigé al
insigne don Andrés Bello hasta hacerlo caer en teorfas de com-
pensaciones imajinarias que zapaban su sistema métrico por la
base, como en otra parte lo he demostrado. (1) Héla aqui:

1. canta —cdntaro —canta — caniémos

2. cénta— cintaro— cadnta—cén +
3. canta—cédnta—cdniaro—cdnta
4. canta— cdntaro—cinta—cin+

-

1 los | pdjares dejan | sus nidos |
I en las | ramtas del | arrayédn +

IS

3. Vuélan, | crizan | sdltan  pican |

4. Toron | jifl, murta | i azahar+

Los versos se hallan divididos en cldusulas de dos i de tres
silabas, i estas altimas se han subrayado para mayor claridad.
Aqui los versos 2 [ 4 son iguales; pero, no los 11 3.

Todos son versos de g silabas, ménos el 1.° que tiene 10, i,
cosa curiosa, no disuena. o

Asi queda la estrofa definida por el metro i ritmo de sus
versos, i por el modo como estos se combinan entre si.

Por este camino las combinaciones posibles no tienen térmi-
no, pues ya no se contaran por miles sino por millones.

#*
*

XXVI. Todavia puede darse un paso més. As{ como hemos
hecho /eterojéneos en ritmo los versos de la estrofa, hagdmoslos
ala vez desiguales en metro 1 hagamos que alternen los versos

de diversas cadencias con los de diversas medidas. Combine-
mos cldusulas al acaso, con tal que suenen bien al oido.

(1) Estupios pE VErsiFicaciox Casterrana. Cap. I1L
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Cdnta— cdnta — cantémos — canta
Cdntaro— cinto;

Cénta— canta—caniémios —canta
Canitaro —canta.

Esto mismo en una estrofa cualquiera, sera:

Olas | récias | mi birca @ | 7étan
Fieras | bravas;

Temo | vérte | barguilla | mia,
rota en la | playa.

El mas leve accidente varia totalmente la cadencia. Véanse
algunas de estas variaciones en la siguiente estrofilla compara-
da con la anterior:

Las olas | récias | la playa/\a | z6tan
Con tél—Ifurdr,

Que temo | verte, | barquilla | mia,
Desman | teldda,
Reto ¢l | timén.

Por este camino sin térming, las combinaciones se hacen in-
contables-como las estrellas.

El asunto es vastisimo: aqui nos contentarémos con abrir la
puerta que d4 sobre tan fecundo campo. Allf los versos i estro-
fas nuevas florecen por millones. Quede a otros la tarea de in-
vestigar las leyes de la harmonia que indiquen cudles son entre
esas muchas las combinaciones que deben preferirse para pro-
ducir el mayor agrado; i ¢! cuidado no ménos grave, de some-
terlas a una pauta i a anotaciones idénticas a las de la musica.
Con esto quedan echadas las bases de la Ritmica Moderna.

E. DE LA BARRA.

e



