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APUNTES SOBRE EL ORLJEN

PROGRESO I VICISITUDES DE LA ESCRITURA EN ESPANA .
I DE LOS CARACTERES DE IMPRENTA

.—Qe[)@o__

(Coneclusion)
V.—LOS CARACTERES DE IMPRENTA

Cémo, cudndo I por quién fueron grabados los primecros ca-
ractéres de imprenta, debiéramos investigarlo detenidamente en
estos Apuntes, tanto mas cuanto que hai opiniones de autores
respetabilisimos, que pasan como indiscutibles, siendo mui re-
futables (I); pero esa investigacion requiere mas espacio del
que debemos disponer, i nos limitamos, por lo tanto, a hacer una
rapidisima resefa. A

Segun Fr. Francisco Méndez (2), el cardcter de letra cm-

(1) En efecto, muchos de los eruditos biblidgrafos que se han ocupado en
la investigacion del orijen de la imprenta, ajenos al mecanismo de ésta, se
han obcecado con ciertos detalles 1 diferencias que solo pueden apreciar con -
acierto los que conocen a fondo la multitud de concausas que contribuyen a
que los tipos se fundan o impriman de éste o del otro modo, como lo de-
muestra el sabio tipégrafo M. Aug. Bernard en su obra De ['origine ef des
débuts de ! Tmpvimerie en Eurgpe (Paris, 1853, dos vol.) v

(2) Historia de la introduccion, propagacion i progresss del arle de la Imprenta.
en Espania, Madrid, 1861,
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pleado en las primeras impresiones hasta mediados del siglo Xv1
deriva de la escritura llamada #ledana del siglo XIT (que se
usaba ya en los siglos X 1 XI, scgun dijimos al principio de estos
Apuntes). "Muchos, dice, la llaman letra gética sin mas motivo,
a mi parecer, que por su confusion i abreviaturas que se en-
cuentran en los libros; pues asi como cuando vemos un escrito
de letra ofuscada i mala se suele decir que estd en griego o en
ardbigo, por la misma razon los que no estdn hechos a leer en
aquella letra, dicen: estd en gético.n Tambien, segun el mismo
autor, la denominaron letra de Fortis, famoso impresor vene-
ciano que se distinguié por la correccion i esmero de sus impre-
siones.

Scgun Serra i Oliveres (1), el gético, que aparecié a mediados
del siglo x117, fué el mismo que en el siglo XV usé Lorenzo Coster
en las planchas xilograficas con que imprimié el Horarium, el
Speculum, €l Donato, ctc., cardcter que solo se empleaba en las
inscripciones 1 en los libros liturjicos.

Segun Frey (2), en las primeras impresiones se emplearon las
letras llamadas de swma, con maytsculas i mintsculas perpen-
diculares, las letras de forma o géticas, i las letras redondeadas
(tournsures) que solo tenian mayusculas.

Por altimo, segun Aug. Bernard, quien lo comprueba con da-
tos irrecusables, el primer cardcter de letra grabado para ser
impreso con caractéres sueltos fué¢ uno de los que se empleaban
en Alemania en el siglo XV, el que presentaba las mayores faci-
lidades para el grabado por su dibujo rectilineo; i la primera
obra en que fueron empleados es sin duda alguna el Speculum
humane Salvationis, que se supone impreso en Holanda dntes de
1440 por Lorenzo Coster, de cuya obra se conocen, sin fechade
impresion, mas de cuatro ediciones, en las que se observan pdji-
nas grabadas en planchas de madera ¢ impresas con tampon o
frotador i tinta liquida, como las estampas, alternando con pdji-
nas compuestas con letras de metal fundido, impresas con da/a i
con tinta espesa.

(1) Hanual de la Tipografic Espaniola, Madrid, r852.
(2) Nouvean Manuel de Typographie, Paris, 1857.
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De una de las pdjinas impresas con tipos sueltos copiamos
algunas lineas en la ldmina III, ndmero 1.

En jeneral, a este cardcter i a los andlogos que veremos des-
pues, se les dié el nombre de gdticos, sin saber ciertamente por
qué, pucs, como hemos visto en péjinas anteriores, ni se asemeja
al caracter ulfilano, ni al que prevalecid entre los godos, que fué
tomado del romano.

Los espafioles le llaman cardcter gdtico-aleman antiguo; los
franceses lettres de forme; los italiancs lettere francesi; los Ha-
mencos letras de San Pedro; otros cardcter aleman, holandes,
flamenco, etc.; I por Gltimo, en oposicion al anfiguo, que era el
romano, le llamaban tambien moderno.

Este fué fundido, segun todas las probabilidades, solo con
plomo en matrices de! mismo metal o talvez de arena, a seme-
janza de las en que fundieron los pequefios objetos de bisuterfa.

Poco tiempo despues, hdcia 1438, Gutenberg hacia grabar el
cardcter (de unos 18 punios tipogrificos) que sirvié para su pri-
mera Biblia, llamada de 42 lineas, igual en dibujo al que grabd
" despues (de-unos 30 puntos) para el famoso Salterio de 1457,
impreso por Faust i Schoeffer (1).

(1) «Antes de concluir la Biblia, (Gutenberg se ocupaba de otra publica-
cion; hizo grabar dos nuevos caractéres iguales al de la Biblia, esto es, go-
tico puro, pero de mayor tamario i mas gruesos, para imprimir un Salterio
destinado a los cantos relijiosos en las iglesias. Muchos se asombraran de
que yo atribuya a Gutenberg los hermosos caractéres del Salterio de 1457,
impreso por Faust i Schoeffer; pero lo hago asi no solo por la identidad del
dibujo, sino teniendo en cuenta que Schoeffer, a quien se honra como autor
de dichos caractéres, no pudo grabarlos, fundirlos e imprimir el Salterio en
los dieziocho meses que trascurrieron entre la fecha de la sentencia (del
pleito que le interpuso Faust sobre pago de su deuda) condenatoria que
despojo a Gutenberg de todos sus materiales i utensilios (6 noviembre, 1455}
ila de la impresion del Salterio (15 Agosto, 1457).» (AUG. BERNARD, tomo I,
p3jina 192).

«Esta obra fué la primera revelacion de lo mucho que podria hacerse
con la tipografia. Los impresores la terminaron dando gracias a Dios por el
maravilloso invento, i anuncian que la publicacion de la obra es debidaa
los cuidados de Faust, Schoeffer, etc.n (FREY, Manuel de Typographie, paji-
na 295). .

Como hai aun quien duda que en estas fechas hicieron uso, como hoi se
hace todavia, de punzones i matrices, no estard de mas recordar que al fin
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En-esta obra Schoeffer inaugurd en la imprenta ¢l empleo
de las iniciales con los arabescos tan graciosos que adornan los
manuscritos de la edad media, imprimiéndolas en varios colores.

‘En la ldmina I1I, ndmero 2, insertamos el facsimil de algunas
ifneas de esta obra i de una de las iniciales, que repreducimos
solo en negro.

Muchos autores niegan que este libro haya sido impreso con

<aractéres fundidos, pero no acompadian argumentos convin-
centes, como no lo es cl de que no todas las letras son exacta-
mente iguales; el ancho de ellas ila poca estension delas lineas
habrian hecho imposible la justificacion sin letras de diferentes
gruesos. Hai en cambio otros muchos argumentos #ipogrdficos
que demuestran de un modo evidente que fueron fundidos.
. Tambien se atribuye por M. Fischer a Gutenberg la impre-
sion de la obra Tractatus de celebratione misarum, cuyo caricter
cursivo, que algunos llaman de suma, es una especie de transi-
cion entre el gdtico i el romano, imitando la escritura usada
entdnces en varias naciones de Europa; era de calibre de unos
doce puntos tipogrdficos, i su dibujo puede verse en la ldmi-
na I1I, nimero 3.

Estos mismos tipos sirvieron en 1459 a Schocffer parala im-
presion del Rationale Durandi.

Poco tiempo despues, en 1465, aparece la imprenta en Italia
en el monasterio de Subiaco (Roma), dirijida por dos tipdgra-
fos alemanes contratados por los monjes: Conrad Sweinheim i
Arnold Pannartz, quicnes publicaron un Lactancio con un
caracter de unos 15 puntos tipogrificos i de una forma nucva
que se llamd romana por haber sido dibujada i grabada en
Roma, o por su semejanza con los antiguos caractéres roma-
nos. Véasc facsimil nimero 4, ldmina II1.

Esta forma es todavia algo gética, pero mui pronto la impren-
ta italiana habria de producir, tomando como modelo los manus-

del Catholicon, publicado en 1460, Gutenberg, da gracias a la divina Provi-
dencia por haber terminado ese libro «que no-estd escrito con cafia, ni con
stilo, ni con pluma, sino con letras hechas por medio de punzones i de ma-
trices.» (La responsabilidad de esta aseveracion la dejamosa A. Frey, de
quien la tomamos. Aug. Bernard (tomo I, pdjina 9) atribuye la impresion
de esta obra a Henri Bechtermuntze.)
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critos italianos, Jos hermosos tipos que han llegado hasta nos-
otros.

El Lactancio presenta yael ejemplo de caractéres griegos
‘sueltos i fundidos; hasta enténces (i aun bastante tiempo des-
pues), o habian sido grabados en madera i adaptados entre los
tipos de plomo, o se dejaba el espacio necesario para escribirlos.

Dos afios mas tarde estos impresores se establecieron por
su propia cuenta en Roma, donde publicaron su famosa obra
M. Tullzi Ciceronis Epistolarum ad familiaris, libri XV, en la
que emplean caractéres distintos a los que tenian en Subiaco,
como se observa en el facsimil numero § de la ldmina 111, to-
mado de dicha obra, i a los dos afios, en 1469, aparece la misma
obra impresa en Venecia por Juan de Spire con los del facsimil
namero 6, que solo distan ya un paso de los que al poco tiempo
mejordé Nicolas Jenson como veremos en seguida, 1 que, perfec-
cionados mas tarde por Christophe van Dyck, no han sufrido
hasta hoi dia mas alteracion que la mayor finura en el grabado.

En un quinguenio mas, Nicolas Jenson (1) grababa en Venecia
“los caractéres cuya forma, si se exceptian algunas modificacio-
nes introducidas por la moda o por el gusto particular de los
diferentes pueblos de Europa, no ha variado todavia, a pesar de
las tentativas hechas en los primeros tiempos de la imprenta
por muchos impresores que empleaban este cardcter llamado
veneciano, para volver a emplear los goticos.

Muchos han creido 1 creen que Jenson hizo una mescolanza
formando sus caractéres o su alfabeto con letras de manuscritos

(1) Es mui jeneral la creencia de que Jenson, grabador de monedas en
Tours, fué enviado por el rei de Francia a Maguncia para que se instruyera
en la escuelade los célebres inventores de la imprenta, i que, ya instruido
del secreto del arte de imprimir, opté por emigrar a Venecia para esplotar
la imprenta por su cuenta. Esto no es exacto; lo que hai de cierto es que
fué delegado por el rei Carlos VII, en 1438, para que se instruycra cn Ma-
guncia en ¢l arte de imprimir; i al volver a Francia en 1461, reinando ya
el hijo de Carlos, Luis XTI, bien fuese por la aversion que este monarca ma-
nifestd hacia los que habian servido a su padre, o por sus graves preocupa-
ciones politicas, sin duda no apoy6 i ayud6 a Jeason como éste esperaba; en’
vista de lo cual formaria el propésito que realizé de ir a otra parte a esplo-
tar sus conocimientos tipogrificos: :
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empleados en varjos paises (1), lo que no es ciertc. En vez de
esa amalgama que no tenia razon dec ser i que no hubiera sido
aceptada, Jenson, como Schweinheim 1 Pannartz i como Juan de
Spire, se limité a imitar i perfeccionar la escritura italiana, como
puede comprobarse examinando los manuscritos italianos de
aquella época.

Ocupdndose de esto mismo, dice con mucha razon Aug. Ber-
nard, que puede mui bien crearse un alfabeto nuevo en un pueblo
de salvajes, pero no en una nacion cuyos monumentos literarios
se remontan a épocas antiquisimas. Italia, en medio de todas
sus vicisitudes politicas, habia conservado sus antiguos carac-
téres. '

Jenson, grabador, como hemos dicho, de la casa de moneda
de Tours, o de Paris, fijando toda su atencion en el grabado de
sus punzones, produjo un cardcter tan armonioso que fué adop-
tado universalmente i perpetuado hasta nosotros, salvo peque-
flas diferencias. Este caracter, del calibre de un San Agustin
(14%4 puntos), se componia de 73 punzones para 23 maydscu-
las, 26 mindsculas (con los diptongos), 6 letras dobles, 13 signos
de abreviacion i 3 de puntuacion.

Su forma era la del facsimil ntimero 7 de la ldmina I1L

Como se ve, la forma de estos caractéres es casi la misma
que hoi prevalece en la imprenta, sobre todo en los elzevirianos,

No solo se distinguidé Jenson cn la perfeccion de sus carac-
téres, sino” que sus impresiones fueron de lo mejor de la época,
mereciendo entre otras distinciones el titulo honorifico de conde
palatino, que le fué dado en 1475 por el papa Sixto IV.

A pesar de la justa preponderancia que tuvieron estos carac-
téres, habia, sin embargo, quien era decidido partidario de los
goticos, i aun quien los calificaba de divinos; talvez por esto el
mismo Jenson grabd tambien algunos de éstos, los que, sea

(1) «La imprenta debe este cardcter (el romano) a un frances llamado
Nic. Jenson... Este form6 un caracter (o alfabeto) compuesto de capitales
latinas, que adoptd para mayuasculas; las mintsculas las tomé de otras letras
latinas, espaifiolas, lombardas, sajonas, francesas o carolinas». (FOURNIER
JEUNE, Manuel typografigue, tomo U1, pajina 261.) La misma opinion adoptan
Frey, Crapelet i otros,
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dicho en honor suyo, eran mas elegantes que los grabados en
Alemania.

Las ediciones impresas en Venecia, trabajadas, entre otros,
‘por los hermanos Juan i Vindelin de Spire, Jenson, Valdarfer,
Juan de Colonia i Aldo Manucio (este ltimo uno de los suce-
sores de Jenson i heredero de sus tipos), adquirieron bien pronto
gran reputacion en- toda Europa, a tal punto que muchos im-
presores de otras localidades, para ensalzar sus libros, declaraban
en las suscripciones (pies de imprenta) entdnces en uso, quc
cstaban impresos con caractéres venecianos (caracteridus Vene-
zizs ) (1), ‘

Desde esta época se hizo ya jeneral, con raras escepciones i
prescindiendo de Alemania, el tipo romano.

En 13529 Geoffroi Tory, grabador i tipdgrafo frances, preocu-
pandose tambien de la perfeccion de los tipos de imprenta,
publicd el Champ Flenri, obra ilustrada que trata de la propor-
cion que entre s{ deben guardar las letras para ser bien lejibles
i para prescntar buen golpe de vista; tuvo por discipulo a
-Claudio Garamond, hébil fundidor i grabador que contribuyé
a desprestijiar los caractéres géticos con la belleza de sus tipos
romanos.

Pero quien dié ¢l golpe de gracia al gético, como tipo de
texto, fué sin duda alguna el Renacimiento en Italia, en la segun-
da mitad del siglo Xv. Italia, como hemos visto, fué la primera
en protestar contra el cardcter gético, que preponderaba no

(1) «En tipografia, como en otras muchas industrias, Venecia fué largo
tiempo la ciudad mas sobresaliente del mundo. Las imprentas se multipli-
caron a tal punto que se contaron mas de doscientas en los tltimos treinta
afos del siglo xv; en el afo 1500 habia funcionaudo mas de cincuenta. El
ntmero de las ediciones que se conocen impresas en dichos treinta afios se
eleva a cerca de tres mil, las que, solo a trescientos ejemplares cada una,
dan cerca de un millon de volimenes. Teniendo en cuenta que no todas las
publicaciones son conocidas, que algunas de éstas 1 de las que se conocen
tienen mas de un voliimen; que muchas han alcanzado mayor tirada que la
que hemos supuesto, como, por ejemplo, una edicion titulada Panormizanus
impresa en 1471 por Vindelin de Spire, que imprimi¢ mil ejemplares (copin
mille dice la suscripcion), no creemos nada exajerado elevar a dos millones
el nimero de volumenes impresos en Venecia en los treinta primeros afiog
en que alli funciond la imprenta.» (AuG. BERNARD, 0. cit, pajina 197.)
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solo en Alemania, sino tambien en Francia; i las espediciones
de Cérlos VIII, Luis XII i Francisco I a aquel bello pais, ino-
cularon en Francia la renovacion artistica i literaria, e insen-
siblemente fué alli desapareciendo ¢l gdtico no solo en la
tipografia, sino tambien en las monedas i en la arquitectura,
ssiendo totalmente proscrito (banni) en tiempos de Henri 11
(1437-59) tanto en las imprentas como en los sellosy, dice dom
de Vaines en su Dictionnatre de Diplomatique.
*
* ¥

La reforma mas importante que han sufrido los caractéres
de texto, cs sin duda alguna la que se'lievd a cabo desde fines
del siglo XVI por aquella numerosa familia de impresores lia-
mados Elzeviers o Elzevirios, quc comenzé sus trabajos tipo-
graficos con Luis Elzevier en 1583 i terminé con Abraham
Elzevier en 1712 (1)

Este célebre cardcter de letra que predomind en todas partes
por espacio de tres siglos; que fué reformado, o mejor dicho, i
permitaseme la espresion, modernizado despucs, para volver hoi
a ser el preferido por todos los hombres de letras, parece ser
todavia la forma mas adecuada para su objeto, reuniendo no
solo la belleza apetecible, sino la claridad i facilidad de lectura.

Mas que la perfeccion de sus impresiones, hizo tan célebres a
los Elzeviers la gran aceptacion que tuvieron sus tipos, que no
eran suyos, como han creido todos, segun sabemos ahora cier-
tamente por una contcmporanea publicacion titulada: Zes E/-
zeviers: Histoire el annales typographigues, que ha publicado
Alphonse Willems (2).

Tan arraigada estd la creencia de la paternidad elzeviriana
de estos carattéres, que crcemos oportuno deshacer el ervor
estractandc del citado libro de Willems los siguientes parrafos:

(1) Si bien es cierto que, como veremos en seguida, los materiales de la
fundicion elzeviriana salieron del poder de la familia en 1631, Abraham
Elzevier continué imprimiendo en Leyde hasta 1712, afio en que miurio;
pero el ultimo tipégrafo notable de esta familia, Daniel, murié el afio 1630.

(2) Bruxelles.—G. A. van Trigt, éditeur.—Un vol. de CCLIX—601 pijs.
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uTodos los admiradores de las notables obras llamadas elze-
virianas, habrdn tratado de investigar o tenido curiosidad de
conocer el nombre del artista que grabd aquellos caractéres de
contorno tan delicado i tan bien proporcionados que les dieron
tan merecido renombre, '
sComo sucede siempre cuando faltan pruebas auténticas, se
atribuyd la paternidad a los grabadores mas notables de la
época: a Clandio Garamond, o a los Sanluque. El primero, a
quien sus grabados de este jénero i, sobre todo, los hermosos
caractéres griegos que grabd por 6rden de Francisco I habian
valido, segun Antonio Vitre, user colocado en el rango de los
nhombres ilustres,, era bien digno de que su nombre fuera aso-
ciado al de los Elzevirios; pero Garamond murié en Diciembre
de 1561, cerca de un cuarto de siglo dntes de la aparicion de
los Elzevirios, i los tipos que de él se conocen no se parecen a
los elzevirianos. El segundo era contempordneo de aquellos cé-
lebres impresores, pero tampoco era el autor de los tipos: el
autor fué un grabador holandes llamado CHRISTOPHE VAN
DYCE. ' _
nEste descubrimiznto inesperado lo hicimos en los archivos
de la'casa Plantin, de Amberes, en la cual nos encontramos con
una carta cuya firma i fecha llamé grandemente nuestra aten-
cion; fechada en Amsterdan el 3 de Enero de 1631 i firmada
por la viuda de Daniel Elzevir, era dirijida a la viuda de Balta-
sar Moretus en las siguientes circunstancias: a la muerte de
Daniel Elzevir, el dltimo gran tipégrafo de la familia, en 13 de
Octubre de 1680, su viuda Ana Beerninck se decidid a conti-
nuar con los negocios de su esposo, pero no hallindose con
fuerzas para soportar tan complicada administracion, resolvid
liquiddr una parte de sus negocios, i entre clla una fandicion
de caractéres que Daniel habia heredado de su pariente i aso-
ciado Luis Elzevir; i con cste motivo, a los tres meses de la
muerte de su esposo, hizo escribir a la viuda de Moretus la si-
guiente carta que nos suministra detalles preciosos i descono-
"cidos sobre el material tipogrifico de aquella casa. Dice asi:
uSefiora: no hallandome capaz de dirijir todos los negocios que
u llevaba mi difunto esposo, he decidido poner en venta mi
u fundicion de caractéres. Se compone de 27 clases de punzones
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u i 5o clases de matrices, todo lo cual es obra de Christophe van
w Dyck, el mejor artista hasta ahora conocido. Esta fundicion
1 es, por tanto, la mejor de todas. Tengo el gusto de ponerlo
w en su conocimiento i de remitirle las muestras i el catalogo a
u fin de que, si la compra le agradara, pueda usted aprovecharse
u de esta ocasion.—Pro la viuda de Daniel Elzevir....u

uA esta carta acompafiaba un catalogo, una simple hoja de
papel impresa en un solo lado, conteniende las muestras de -
cuarenta variedades de tipos i de ocho florones, encabezado, en
neerlandés, con las siguientes lineas: Pruebas de los caractéres
grabados por el que se llamé en vida Christophe van Dyck, i que
sc venden en el domicilio de la viuda del que fué Daniel Elze-
vier, etc.

nHé aqui una copia exacta dedicha hoja (de la que nosotros
copiamos solo el trozo siguicnte):

Afcendomea Romeyn

Quod quifqueinanoc eft, fc

Kleene Kanon Curfijf.

unt. Sciunt Id qui in Aurum
Rex reginz dixerit : Scunt

uod Juno, Negue & futura
in A ABCDEFGHIKLMN
OPRSTVWXUYIHAM*
([ § 177 € LABCDEFGHIKLMNG

Margaritam indmperit
cuura Sublevabat. Hollan-
dis , Zelandifque atque in
Burgundis Prafetin Defi

nEl nombre de van Dyck, hasta ahora desconocido, viene a
afiadirse a la gloriosa pléyade de artistas tipdgrafos con que se
honran los Paises Bajos.u

Este cardcter de letra mejor o peor grabado fué el que se
estuvo empleando por espacio de tres siglos con lijeras variantes
hechas por Fournier Jenue en Francia, Baskerville en Inglaterra
i algun otro, hasta que Didot modificé algo sus proporciones
en 1783. v

Despues, durante la primera mitad del siglo actual, fué mo-
dificandose poco a poco, de tal modo que los caractéres en uso,
liamados ingles, o frances, o poético (1), segun su anchura i su

(1) Con pretesto de que muchos versos no cabian en la medida de los
pequerfics libros, se llegd a grabar tipos mui estrechos llamados peéticos
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proporcion en gruesos i perfiles, se habian separado en detalles
mui esenciales del tipo de van Dyck, llamado elzeviriano; hasta
que, observando muchos escritores franceses que leian con menor
fatiga los impresos del siglo pasado que los actuales, entre los
que se notaban molestas alternativas entre gruesos i perfiles,
medida perpendicular, anchura i approcke (1), abogaron por la
vuelta al caracter elziviriano, lo cual orijiné grandes controver-
sias entre los tipdgrafos.

Unc de los contendientes (2), a nuestro entender el mas
autorizado i el mas razonable de todos, se espresaba de este
modo, tratando de las formas que a su juicio convenia adoptar
para los caractéres modernos:

w. . . Hemos dicho que los caractéres ingleses, dnicos que
pueden competir con los francescs, tenian un cacket nacional;
afiadiremos ahora que ese cardcter nos parece acertadamentc
elejido. De formas mas bien redondeadas que alargadas i que,
siendo mui lejibles, toleran un approcke algo cerrado, de tra-
zos mas bien delgados que grucsos: tales son en jeneral los

- signos distintivos de los caractéres ingleses, cuyo aspecto e irre-
prochable lineacion es tan favorable a la lectura como agrada-
ble a la vista. Los caractéres franceses, con la correccion de
ciertos detalles, de ciertos .defectos de grabado en algunas
letras, sobre todo en las mayusculas, que conservan un dibujo
algo anticuado, i dando al conjunto ese corte elegante que dis-
tingue a nuestras producciones artisticas, llegaremos a crearnos
un tipo nacional derivado del de Didot, excelente como punto
de partida i que iria perfeccionandose con todas las innovacio-
nes obligadas por el curso natural de las cosas. '

nDesde hace poco tiempo, algunos impresores, tanto france-
ses como estranjeros, intentan introducir nuevamente los carac-
+éres llamados, con razon o sin ella, elzevirianos; nos serd

que, la verdad sea dicha, afeaban bastante las obras esmeradas i fatigaban
la vista en las obras de texto i prosa, como se fatiga cuando se pasa, a cortos
‘intervalos, de la oscuridad a la luz.
~ (1) Esta palabra no tiene equivalente en castellano: significa la propor-
cion de las distancias entre una i otra letra.

(2) Enri FOURNIER. Trafié dela Typegraphie (3.* ed.), Tours, 1870.
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permitido espresar aqui nuestro pesar por esta teniativa, que
no titubeamos en calificar de desgraciada.

«Seria ciertamente una ingratitud no hacer mérito de lo que
la tipografia debe a ilustres maecstros como los Elzevirios i
otros; reconocemos tambien que algunos de nuestros contem-
pordneos han sabido, adoptando esos antiguos fipos, sacar un
buen partido reanimando el gusto; pero no es acertado, a
nuestro modo de ver, rendir homenaje a csta reproduccion ser-
vil de formas, de adornos, de disposiciones, hasta de defectos
de buen gusto que les son propios, o, mas bicn dicho, que son
inherentes a su tiempo. El progreso debe admitir, sin duda al-
guna, aquellas cosas antiguas que merecen conservarse; pcro
limitdndose a copiarlas sin perfeccionamiento alguno, ¢l pro-
greso deja de serlo. .

«Nos esplicamos bien que para reimprimir una obra antigua
se adopten los tipos contemporaneos, aunque no lo creamos
necesario; pero de esto a disfrazar con cardcter antiguo las
pdjinas que en su fondo i en suforma respiran actualidad, nos
parece un anacronismo inadmisible. . . Esperames, pues, que
la moda, en sus rapidas evoluciones, hard justicia a esta idea
retrégrada.y

Giulio Pozzoli, en el periddico profesional L' A rse delle Stampa,
dice tambien que tracr de nuevo estos caractéres estravagantes
no cs progreso; es desconocer el valor de los caractéres italianos
mejorados por Bodoni. :

L’ Inprimerie, de Paris, era dc la misma opinion: vLos carac-
téres de Bodoni, como los de Didot, son la Gltima palabra de la
tipografia cldsica; estos grandes artistas no se apartaron nunca
de las reglas del buen gusto; pero hai que hacer mérito de que,
en las cuestiones de arte, nuestro espiritu es bien mudable: nos
cansamos de 1o bello, i lo que ayer crefamos horrible acaba por
parecernos hoi hermoso; cuestion de gusto, de moda. Esto ocu~
rre con los caractéres elzevirianos resucitados por Luis Perrin
{que fué el primero que los adoptd): nos parecieron ridiculos,
1sin embargo se imponen. Esto es pura i simplemente el ro-
manticismo en tipografia: invadird la Italia como ha invadido la
Francia, o reinard hasta que un dibujante de jénio encuentre
un tipo en que sc reunan la claridad i la belleza.n
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Otros muchos contradictores, de cuyos argumentos hacemos
gracia a nuestros lectores, salieron a la palestra, i ninguno, que
sepamos, salid a la defensa de estos tipos, que cran sin embargo
cada vez mas aceptados por los impresorcs 1 por los lectores de
libros hasta el dia de hoi, en que son tambien los preferidos.

¢Quién va mas acertado? Nosotros creemos, #que cuando todo
el mundo se equivoca, todo el mundo tiene razon.. El cardcter
clzeviriano domina hoi en Europa, lo cual es mui significativo.

I a la verdad que hai razon para ello, a pesar de las protestas
de tipdgrafos que nos merecen mucho respeto i cuya incontes-
table competentia reconocemos. Los tipos o caractéres de texto
ingles, frances e italiano, cada uno en su clase, son bucnos, mui
buenos, no cabe duda; .pero los elzevirianos, en el grado de
perfeccion a que hoi han llegado son, a nuestro juicio i al de la
inmensa mayoria de los tipdgrafos i jentes de letras, mejores.

I, a mayor abundamiento, son mas lejibles. En efecto, todos
los que leen mucho estdn contestes en que se fatigan ménos
leyendo estos caractéres. (Por qué? La contestacion es mui sen-
“cilla, i la prueba, que nosotros hemos hecho repetidisimas veces
i cada cual la puede repetir, es convincente: coloque el lector
parados sobre una mesa dos libros de tipo dc igual tamaiio, uno
elzeviriano 1 otro que no lo sea; vaya separdndose poco a poco
hasta que no alcance a leer en uno de ellos, i éste serd segura-
mente el que no es elzeviriano. s§Qué prucba csto? Que el ultimo
es mas lejible que el primero. ¢Por qué? Porque su forma, mas
aislada entre si de letra a letra, 1 con una acertada proporcion
de gruesos i perfiles enla que éstos son mas gruesos i aquéllos
mas delgados que en los caractéres modernos, permite a la vista
descubrir cada letra sin que estorbe para ello la inmediata.

Por otra parte, el caracter elzeviriano es mas redondo que los
otros. He aqui la esplicacion que nosotros hemos podido dar-
nos, i creemos que con fundamento, i puede mostrarse de un
modo graifico con esta figura

Ll ddddddd

en la que cualquiera puede obscrvar gque se cuentan con mas

facilidad i desde mayor distancia las figuras redondas que las
cuadradas.-

TOMO LXXXIV

w
()
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En ciertos caractéres hail otra causa de ilejibilidad que inte-
resa conocer a los no tipdgrafos, i aun a muchos de éstos que,
scgun hemos notado repetidas veces, no notan el detalle: algu-
nos grabadores, por ejemplo, dividen todo el alto de las letras
cn sicte partes, de las cuales toman tres para las letras cortas

(a, 0, s) i cinco paralas largas (d p); esto es: "d p: miéntras

otros, con objeto de evitar que en la composicion no interlineada
se confundan los trazos altos i bajos cuando se encuentran uno

bajo el otro, como aqui (g) i teniendo en cuenta que los tra-

zos altos son mucho mas numerosos que los bajos (g, j, p, 9, ¥,
Q) acortan éstos, cosa que mui pocos advierten; pero llevado
csto a la exajeracion, resultan caractéres de mui distinto tamafio
al que en realidad les corresponde con arreglo al czerpo o grado
en que estan fundidos, como se observa en los dos que siguen,
de distinto tamafio aunque del mismo grado:

Tipo_regular—Tipo irregular

De aqui la inesplicable diferencia que algunos escritores en-
cuentran en algunos cuwerpos cuyo tamafio creen conocer, i el
engafio de que a veces se creen victimas suponiendo que el
impresor no emplea el grado que se le habia pedido.

Con relacion al ojo, o dibujo de la letra, hai muchas varieda-
des, cuya manifestacion ni es necesaria a nuestro objeto ni
enemos a mano los tipos necesarios para indicarlos; bastan,
para tener una idea de ello, los ejemplos siguientes:

TIPO aleman — TIPO frances — TIPO inglés

Estos caractéres son los que compiten hoi con los elzevirianos,
e se jeneralizan cada vez mas en la impresion de los libros,
miéntras los otros predominan en los diarios.

#* .
Los norte-americanos se han distinguido, as{ como los ingle-
scs, en sus buenos dibujos de letras, mejorados aun por la inta-

chable calidad de sus fundiciones (1).

(1) Tres son las condiciones principales que se requieren para obtener
buena impresion: superficie lisa, como bruiiida, en los tipos; la misma cosa



ORI’J'EN I PROGRESOS DE LA ESCRITURA 777

Haremos casc omiso de sus caractéres casi iguales a los in-
gleses, en uso desde hace muchos afios entre nosotros, as{ como
del acertado jiro que han sabido dar a sus elzevirianos, dete-
niéndonos solo en los dos mas modernos que, a nuestro modo
de ver, estdn llamados a jeneralizarse en sustitucion de los ac-
tuales.

Uno de ellos lleva el nombre de Ronaldson iel otro el de
Mackellar, fundidores en Filadelfia, los que aparecen como in-
ventores. No disponemos de estos tipos, que aun no han llegado,
que sepamos, a estas latitudes, por lo que nos vemos obligados
a presentar en la ldm. III, nim. §, una copia litografiada del

en los papeles, i que no absorbarn la tinta; entintado con poca cantidad de
tinta, pero que cubra, como dicen los pintores.

En efecto, si la letra o el papel son granosos o dsperos, la impresion acu -
sara ese defecto, como se observa en el siguien te ejemplo:

Granoso
Por el contrario, siendo lisos, el resultado serd éste:

Brunido

que no es todavia, ni con mucho, el grado de pureza a que se puede llegar.

La distancia que mediaentre esos dos ejemplos, es la que se observa entre
las impresiones de provincias, las de Valparaiso i Santiago, i las de Norte
América: desde £/ Heraldo de Casablanca, el peor de los peores, hasta los
ANALES donde escribimos, que es de lo mejorcito que se imprime en Chile,
i lo que se hace en Norte América que es lo mejor de lo mejor.

Si el papel absorbe la tinta, el negro queda pardo i desmejora el dibujo
de la letra, cuyo contorno queda como festoneado, todo lo cual se aprecia
mui bien con el microscopio.

Si la tinta no cubre bastante, esto es, si tiene poca fuerza de color, hat
que aumentar la cantidad de tiata, la que rebosa al verificarse la impresion i
festonea el contorno.

Todo esto i algunas otras pequefieces que omitimos por no considerarlas
de este Ingar, constituye el secreto de las buenas impresiones; secreto a
veces que no llega a muchos oidos que se obstinan ecn su sordera, porque
con ella, dicen, han oido caer las libras a su gabeta. ..

I esta sordera hace la desesperacion de los grabadores que se afanan por
el mejoramiento de los caractéres, i-el aburrimiento de los que tienen nece-
sidad de leer mucho. i
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de Mackellar, la que, dicho sea en honor de la verdad, mani-
fiesta el jiro o estilo del grabado, pero no la pureza quc han
sabido darle los fundidores.

Como se ve, el tipo Mackellar es una mezcla del tipo ingles i
del elzeviriano reformado. «Su encanto, dice el autor, consiste
en el vigor de su cardcter; una atrevida innovacion cn el disefio
actual le infunde una marcada individualidad: miéntras que las
partes superiores de las letras sc parecen en cicrto modo a las
del estilo antiguo (old stile=renacimiento), las partes inferiores
estan dibujadas imitando la escuela moderna del tipo redondo.n
Este cardcter, grueso, resistente i claro para la lectura, parece
mui a propdsito para la impresion de diarios i periddicos.

El de Ronaldson, en cambio, es mui apropiado para obras:

BOM ALDION

Rénaldson DESIGN QLD St}/ie

MAN Printer 1§
praise THIS Golden 3

fino, pero no delicado, no corre riesgo de perd\er prematura-
mente su pureza. Su orijinalidad, aparte del . jiro elzeviriano o
renacimiento que presenta en los trazos superiores, horizontales,
de las mindsculas, consiste en los trazos' marcadamente diago-
arales de algunas letras, como la T L E, etc, que en los demas
estilos, escepto el elzeviriano, son perpendiculares. Esta refor-
ma da cierta gracia a las letras, les quitaseveridad sin hacerlas
grotescas, i, sobre todo, las hacc mui claras; parece como que esos
trazos, que se dirijen hdcia la letra siguiente, guian a la vista,
la que pasa con gran facilidad.

Esto que parecerd talvez nimio a les que no estdn habituados:
a esta clase de observaciones es, sin cmbargo, mui cierto i
mui 16jico: la vista al caer sobre una letra no la ve toda de un
solo golpe sino siguicndo rapidisimamente su figura desde el
principio al fin, como si la trazara. Si la terminacion es hdcia la

letra siguiente, como en la inicial de este ejemplo, ©Ca, 1a vista

oy a4 .
pasa con mayor facilidad que en este otro &a, en ¢l coal la vista
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torna a la izquierda donde péra i vuelve para buscar la letra que
siguc sin enlace.

Este fenémeno podriamos comprobarlo con alguna exactitud
sustituyendo a la carrera visual la carrera del individuo: su-
pongamos las mismas letras del cjemplo, trazadas en el suelo i
en grandes dimensiones: en el primer caso, corriendo sobre ellas,
pasaremos veloces de la una a la otra letra, miéntras que en
el segundo, la fucrza necesaria para contrarrestar la velocidad
adquirida al llegar al final de'la mayuscula para volver a la
mindscula, no solo fatiga sino que retarda el recorrido. En este
ejemplo i otros analogos, por triviales que parezcan, estriba en

_ parte el que la lectura sea descansada i facil. Por esta misma
razon las letras rasgueadas o con adornos que tienen wuc/o
que wer, son ménos claras que las otras.

Aunque queda mucho por decir en cuanto a las condiciones
jenerales que requieren los tipos de texto para el objeto a que
se destinan, creemos deber conformarnos con lo poco que he-
mos dicho, que serd talvez demasiado, por ser asunto mas

" propio de otra clase de publicaciones.

TIPOS AUXILIARES (r)

Como hemos visto, el tipo de los caractéres de texto ha va-
riado bien poco en sus dos formas: gotico i romane. No ha
sucedido lo misino con los caractéres de titules, los que han
llegado a adquirir tal variedad que se han hecho ya inclasi-
ficables.

En un principio los libros carecian de portadas, i los titulos
en que se dividian las obras se imprimian con el mismo cardc-
ter del texto. Ratdolt, de Augsburgo, que florecié a fines del
siglo xv1 fué (segun Marahrens, escritor tipdgrafo aleman i
“autor de un excelente folleto acerca de la composicion de las
portadas o caratulas) el primero a quien le ocurrié ponerlas al

(1) Llamamos awxxiliares a los tipos que se emplean parangonados con
los de texto, i Litulares a todos los demas, por establecer alguna diferencia,
a pesar de que los auxiliares son empleados con muchisima frecuencia para
titulos.
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frente de los libros que salieron de sus prensas; tambien fué el
inventor de las letras doradas o floreadas denominadas entén-
ces floves littere (1).

E! titulo de los libros ha esperimentado sucesivamente varias
trasformaciones: en el siglo XVI lo imprimian jeneralmente en
colot encarnado para distinguirlo del texto, que, como hemos di-
cho, era del mismo cardcter. En el siglo XVII ya no se'imprimia
todo el titulo en dicho color, sino tinicamente la parte sobre la
que se querfa llamar la atencion; i hdcia fines de! mismo siglo
la portada presentaba aun en algunas obras una pdjina com-
pacta sin espacio entre las lineas, de suerte que el titulo apénas
diferia del texto. Por tltimo, en algunas obras de fines del si-
glo XVII i en casi todas las del siglo pasado se espaciaban ya
las lineas de las portadas i sc empleaban ecn ellas caractéres
mayusculos de diferentes grados, pero casi siempre romanos.

Despues surjié la idea de grabar tipos distintos a los del
texto para la composicion de los titulos i subtitulos primero, i
mas tarde para distinguir entre el texto ciertas palabras o cier-
tos pasajes que debian resaltar.

La composicion de los titulos requeria a veces caractéres
grandes i de poca fuerza, o bien pequefios i mui visibles, i esto
talvez induciria a los grabadores no solo a salir del marco tra-
zado para los tipos de texto, en cuanto a sus proporciones de
ancho con relacion al alto, sino tambien en cuanto a la conf-
guracion de los trazos, angostdndolos (Estrechu), ensanchdndolos
{ancha), i adeigazando o reforzando los gruesos o los perfiles
(Gruesa) (Ancha i Gruesa), creandc nuevos jéne-
ros como muchos de los actuales que apénas si conservan algu-
na reminiscencia de los tipos de orijen.

(1) Este impresor, como muchos de sus contemporineocs, no tenia resi-
«dencia fija, trasladindose con todo el material tipogrifico a las localidades
en que podia prestar sus servicios. Desde 1475 a 1487 estuvo establecido
en Venecia, i despues en Augsburgo, su ciudad natal, hasta 1516. En Ve-
necia imprimié una jeometria i otra obra de matematicas con figuras jeo-

métricas, siendo éstos los primeros libros ilustrados de este jénero que se
conocen.
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Uno de los que mas aceptacion ha tenido es el llamado, no
sabemos por qué, ejipcio:

Ejipcia redonda.—Ejipcia renacimiento

Su uso es jeneral, sobre todo en los diccionarios, catdlogos, etc,,
apesar de las protestas con que fué acojido por algunos de los
mas distinguidos tipégrafos, como Frey, que se espresaba de esta
manera: “El cardcter ejipcio, exajeracion de la exajeracion, es
una modificacion del romano ordinario en el sentido de haberle”
aplicado la regularidad de nuestros caractéres actuales.., Es
una retrogradacion bien marcada, es decir, la oposicion mas
manifiesta del progreso; en efecto, representa la copia informe
de los primeros bosquejos del punzon del cardcter romano; es,
a nuestro parecer, la canoa del indio comparada con nuestra
elegante géndola. Este triste cardcter (que se puede imitar mui
bien con el romano aplastado por la presion), se acepté en un
principio para reemplazo de nuestras mayusculas binarias, sobre
‘todo en los carteles, pero se ha llegado a grabar caractéres
completos de ejipcia que sirven maravillosamente de ausiliares
a la literatura-cataloguera, 1 que scrian .los mas convenientes
para las impresiones fanebres.«

Hai que tener en cuenta que en los tiempos en que este
maestro escribia preponderaba aun la regla seguida por los
Didot (i que aun siguen muchos tipdgrafos franceses i alema-
nes, i en-la Reptblica Arjentina el mas notable de los tipégra-
fos, Mr. Coni), de que los titulos de las obras debian componer-
se esclusivamente en caractéres romanos; regla que llevaba
aparcjada aquella otra, que aun se sigue en la mayoria de los
libros, de que todo el texto, intercalados, notas, etc, sean del
grado que sean, han de ser del mismo caracter. Sobre este
punto decia el mismo Mr. Frey: »Uno de los méritos indispen-
sables de toda obra es cse aire dc familia bien marcado que
debe presidir en la forma de sus diverscs caractéres. Nada mas.
incoherente que esos contrastes de ajo (1) en el tipo ordinario,,

(1) Llamase asi en tipografia la parte grabada, o sea la que imprime, del
paralelipipedo de ‘metal.
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contrastes tales a veces, que el lector, pasando sibitamente de
una a otra fisonomia, sc¢ distrae a su pesar del interes de lo que
lee, como sorprendido por una ilusion dptica que le hace dudar
si cambid de libro. Es mejor emplear caractéres ménos buenos
pero de una agradable coincidencia en su forma, que los buenos
caractéres cuyo conjunto no presente sino la comparacion espe-
cifica de la variedad crcados por el gusto o por el capricho de
los grabadores.” Lo propio sucede con los accesorios: si el jénero
de los-grabados no sc relaciona con el de los tipos, si los floro-
nes 1 vifietas no ticnen por lo ménos una cierta analojia i una
dimension bien calculada;si los filetes estdn sobrecargados, des-
proporcionados por su fuerza, la armonia se destruyc...

sEn el Muestrario de los caractéres de M. P. Didot, publica-
co en 1319, sc observa el aire de familia que debe tener toda
obra bien coordenada: desde el tipo menor hasta el mayor solo
se percibe el cambio de tamafio, pero siempre el mismo jénero
de letra. No hai duda que a veces es conveniente emplear di-
versos caractéres, pero es esencial que compongan un agrada-
ble conjunto...n (1)

Antes que la ejipcia se empled entre el texto la cursiva, que
es la variacion mas sencilla 1 la mas antiguamente empleada,
con la que se imprimieron en un principio libros enteros; des-
pues quedo relegada a las trascripciones que hoi se insertan
entre comillas, 1 mas tarde a los usos actuales, que son princi-
palmente para distinguir palabras o frases sobre que se llama
a atencion, para palabras estranjeras, de doble sentido, ctc.

Aparecid este cardcter hdcia el afio 1501, debido al primojé-
nito de la célebre familia de los Aldos, Aldo Pio Romano, quicn
los mandé grabar a Juan de Bolonha, dandole como modelo,
scgun un historiador, la escritura del siglo X1v que empled el
famoso pocta italiano Francisco Petrarca.

(1) Es evidente el mal efecto que presenta la intercalacion en el
festo o en las notas de caractéres de jénero diferente, como es el de
esta nota.

I 1o misino sucede con los epigrafes donde, si bien cabe mas varie-
dad, ésta tiene tambien su limite que demarca bien el artista con un
poco de buen gusto.
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Segun A. Frey, este cardcter deriva dela escritura de la can-
cilleria romana, donde le llamaban cursivets sen cancellari.

Fornier Jeune en 1737 mejord considerablemente este cardc-
ter, aproximéndole. a la escritura de su época i dotdndole de
meditsculas o versalitas, las que han caido en desuso a pesar
de ser, segun creemos, mui necesarias 1 de mui buen efecto,

TIPOS TITULARES

En la segunda mitad del siglo actual ha aparecido multitud
de variedades de tipos titulares. Los grabadores agotaron su
injenio dando vueltas alrededor de un mismo tema, esto es,
dibujando letras que $e diferenciaban entre <f solo en ser mas
anchas o angostas, mas o ménos grucsas, con o sin perfiles, con
perfil grueso, con o sin travesafio horizontal delgado, grueso o
cuneiforme, adornadas, sombreadas, ctc. Todos los grabadores, a
porfia, se obstinaban en hallar formas nuevas, que en verdad no
encontraban.

Despues fueron a buscar modclos en las impresiones de la
época del renacimientu i aun mas atras, como lo demuestran
estos tipos

IMPRENTA  IMPRENTA

TP 1 B REA

el primero de los cuales se empled, dntes del advenimiento de
la imprenta, en las inscripciones de las campanas (1); el segun-

(1) «Existen algunas campanas, dice Fr. Francisco Méndez con este
iénero de letras (cuyo facsimile incluye) fundidas mucho tiempo -antes de
que se conociese la imprenta. Para modelarlas los fundidores tenian un
alfabeto abierto en regletas de madera, formadas las letras en vacio o coa-
cavo, o bien seaen relieve, las cuales regletas les sirven de matrices, 1 sobre
ellas ponen una capa de cera por igual del grueso de un canto de peseta o
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do en las inscripciones mas antiguas de los monumentos griegos
i el tercero en las iniciales de muchos cddices.

Todos estos caractéres se jeneralizaron bien prontc entre los
impresores, 1 mucho mas desde que los adelantos de la galva-
noplastia hicieron ver a los fundidores que podian ahorrarse el
trabajo del grabado del punzon ila matriz, tomando la letra
ya fundida i sacando sobre clla misma la matriz en cobre, por
medio de la clectro-metalurjia. Esto, que por una parte era una
oran ventaja, porque abarataba la produccion, era por otra un
gran inconveniente, porque el gran trabajo del grabado no se
remuncraba como correspondia, desde que todos los fundidores
podian ofrecer al mercado letras cuyo grabado en verdad no les
pertenecia. Perjudicaba notablemente no sole los intereses par-
ticulares de los grabadores, que no encontraban el estimulo
necesario, sino tambien los intereses jenerales de la tipografia,
la que podria verse privada de un elemento tan principal como
el grabador. Para evitarlo se dictaron algunas leyes o se for-
maron algunas sociedades ad foc en Inglaterra, Francia i Ale-
mania, encaminadas a impedir las reproducciones, lo que no se
ha conseguido sinoen parte. A pesar-de esto, i aun con la treta
de algunos fabricantes que arreglan sus tipos con ciertos cortes
que dificultan la reproduccion, es lo cierto que hoi se reproduce
mucho todavia, i sin embargo, 1€jos de retroceder el artc del
grabado, adelanta mas i mas cada dia, i la produccion se ha
abaratado notablemente,

Ciertos adelantos obtenidos, sobre todo por los yankees, han
contribuido a hacer si né initil, por lo ménos algo inrecesaria
la reproduccion galvanopldstica fraudulenta. Asi como Antes

poco mas; despues las cortan, separan o sueltan i compounen lo que quicren
sobre el molde de barro. .

«Gutenberg pudo mui bien haber tomado esta idea de la -scltura de las
letras.

«Una de estas campanas es la que el abad Sanson ofreci6 el afio 875 a la
iglesia de San Sebastian de Cordoba, la cual persevera hoi en el monasterio
de Valparaiso (Espafia), del érden de San Jer6nimo, distante dos leguas de
la ciudad.
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era preciso dibujar i grabar scbre acero cada una de las letras
de cada uno de los grados de cada familia o série de letras, hoi
sc procede de distinto modo: el dibujante dibuja un alfabeto en

~ gran tamafio, en el que con relativa facilidad se pulen las for-
mas, se equilibran los gruesos i perfiles, los adornos, las som-
bras, etc.; de este aifabeto se sacan a las distancias convenien-
tes tantas copias fotograficas como tamafios se desean tomar,—
los cuales, como es natural, son de idéntico dibujo, cosa dntes
dificil de conseguir,—i con ellas se graban los punzones, no
sobre acero sino sobrc una aleacion mas blanda i mas brillante,
sobre la cual, en vez de hacer como dntes la matriz por percu-
sion, se saca ésta con gran fidelidad por medio de la electro-
metalurjia. .

Este procedimiento ha contribuido a abaratar los tiposia
conseguir esa perfeccion que notamos, no solo en los tipos
auxiliares sino hasta en los de texto que se hacen por el mismo
método.

Al observar hol esta relativa facilidad, que presenta, sin em-
bargo, sus dificultades, cabe maravillarse de la dificil facilidad
con que antes se grababan sobre puro acero los caractéres mi-
croscdpicos; como nos maravillamos tambien, en otro 6rden de
cosas, dada la relativa facilidad i prontitud con que pasamos la
cordillera de los Andes, de la dificil facilidad con que la tras-
montaron los conquistadores espafioles primero i despues el
ejército de San Martin.

Pero no todo es alabable: estas facilidades han abierto an-
cho campo al jénio creador de los dibujantes, pero ¢l jénio
tiene tambien sus rarezas, sus incoherencias que es preciso re-
peler.

Asi como hai escritores de jénio sin duda alguna, pero que se
obstinan en seguir caminos nucvos sobre los que no sabenos
andar todavia sino a tropezones, o con repugnancia; asi como
hai damas elegantes que con tal de lucir una moda novisima
no titubean en aparecer ridiculas, asi hai dibujantes que con tal
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de dotarnos de caractéres nucvos, nunca vistos ni siquiera pare-
cidos, nos dotan de tipos andlogos a estos:

est@ (OLOR-INH D2
ABOICATES CONTROL -
Black Lietter ﬁrrive ﬁ

. WIH]

GoLbiNg TONI
Dangerots Adventlres

Los hai tambien extrafios, como cstos otros,

Graée&ﬁﬁbef
. GOLDING OB -ACHINEF -

_Leter Rdams (ompany

pero en medio de todo son artisticos, hal elegancia, hai belleza
en ellos.
~ Si nos fuera posible disponer, para ejemplo, de muchos de los
caractéres que tencmos a la vista de los muestrarios de fundi-
ciones yankees, harfamos un detenido exdmen para demostrar,
con ellos a la vista, que no es necesario recurrir a €s0s estremos
para encontrar la novedad, i sobre todo la belleza.

Tambien ocurre algo andlogo con otros fundidores europeos
que revelan mui mal gusto al copiar ciertos modelos antiguos:
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asi como nos parcce tolcrable la imitacion cn este cardcter, cl-
zeviriano puro,

BELIAS cArtes Misica

creemos una estravagancia i una mala copia la de estos antiqui-
simos caractéres {que segun hemos dicho mas arriba se emplea-
ron cn las inscripciones de las campanas antes del advenimiento
de la Imprenta) .

IMPREDTA

cuyos rasgos ni tienen gracia ni elegancia, sobre todo las de la
M i N que mas que rasgos parecen rabos de monos.

Har{amos intcrminables cstos Apuntes si fuésemos a criticar
la gran variedad de caractéres absurdos que hoi alternan en la
tipografia, i de los que, por otra parte, no disponcmos para ci-
tarlos como ejemplo; creemos suficientes para el caso los que
mas arriba hemos puesto.

*
* %

No debemos concluir sin decir algo, aunque sea a la ljjera,
sobre las escrituras de imprenta i sobre los géticos, o sca sobre
los caractéres que imitan la escritura de mano.

Hasta mediados del siglo XVII, que sepamos, 1o se pensd en
esta clase de caractéres, escepcion hecha dec la cursiva de
Aldo Manucio, de la que ya hemos hecho referencia, siendo

. Pedro Moreau el primer grabador que arregld un cardcter pare-
cido al manuscrito, que llamé zonda,; despues fué reformado por
Colombal en 1721, 1 su uso se estendid por Francia, ltalia i Es-
pafa, donde se conocieron tambien bien pronto otra ronda, una
bastarda i una semi-escritura grabadas por Fournier Jeune.

En este siglo se aumentaron estos tipos con un caracter .zz-
£lés ideado por Didot, por cierto de composicion mui compli-
cada, i con otro ameéricans que grabaron los sefiores Laurent i
Deberny, de Paris.
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En estos ultimos afios se ha estendido tanto el uso de esta
clase de caractéres, que apénas si hai tipo de letra manuscrita
que no lo posea la imprenta. Basta, como muestra, con cste:

%(a/%wé/ot,ééa/

Observamos con satisfaccion que se van jeneralizando carac-
-téres derivados de la ronda i con ciertas reminiscencias del das-
tardo, en los cuales se proscriben los inttiles rasgos de la letra
inglesa, siendo por consiguiente mas claras las maytsculas:

(%O%a 2 ’fﬁﬂ% Ceocr, \q{'O'naC(/ a{?@m@%(fb

) - P .
HRonda semi-bartarda.

Los alemanes se han obstinado en conservar el cardcter lla-
mado gético, no solo entre los tipos auxiliares, sino hasta en los
de texto: cada dia, es cierto, va haciéndose mas camino el ro-
mano, pero aun hoi se publican muchos libros 1 diarios con esos
caractéres, para nosotros casi inintelijibles.

Los alemanes porfian, cuando de esto se discute, que sus tipos
son claros; asi serd, pero creemos que nuestros lectores estaran
de acuerdo con nosotros en que las siguientes letras no son cla-
ras | se apartan gran distancia de las letras de orfjen:

Al cardcter que emplean para el texto le llaman fracfur. La
casa Gens & Heise, de Hamburgo, grabd otro con reminiscencias
del romano i del gdtico de Schoeffer, al que dié el nombre de
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Schwabacher, cuyo cardcter encontramos ahora lijeramente
cambiado, en los catalogos ingleses:

Miller et Richard

I con el deseo de terminar este ya largo I desalifiado escrito
prescindimos de las demas variedades del tipo gético o aleman,
algunos de los cuales no dejan de tener aceptacion entre nos-
otros, siendo por esto lo suficientemente conocides para dis-
pensarnos de incluirlos aqui

MaNUEL RaM0s OCEOTORENA

Director de la REvisTA TIPOGRAFICA






