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ARTES PLASTICAS

ALEJANDRO LORA RISCO
El Arte del Grabado en Nemesio Artinez

En pocos artistas podemos advertir
con mas saltantes y vivos caracteres el
dramatico encuentro entre la vocacién Vv
su manera efectiva de expresion, javentu-
ra comprometidisima en pos de la trans-
figuracién de la forma, en pocos artistas
verdaderos como en Nemesio Antinez!
Nos lo dice con sobrada elocuencia su
apasionante y tensa década de grabador.

Antunez parece haber huido, intelec-
tual no menos que instintivamente, de
todo camino resobado o atajo servil. No
ha tratado de llegar pronto, antes que
otros, ni de alcanzar a nadie. La cuestién
es descubrirse a si mismo; lo primero es
vivir. Y vivir, partiendo de la ética, de la
veracidad. La estética, de hecho, ha sido
y serd cternamente la prueba de fuego de
la ética, y acaso la tnica sefial absoluta de
su existencia. Haciendo pues a un lado Ia
correntada de los ismos, inicia Antinez
la blsqueda del propio por la unica via
derecha: por la del trabajo del artista co-
mo artesano pudibundo y obrero creador.
Nada podia retenerlo, en consecuencia,
mas absorbido e impregnado de impulso
nervioso, de disciplina feraz, de mistero
incitante, que ei sutilisimo arte del gra-
bado.

En efecto, todo lo que no ha consegui-
do con los 4ureos aceites, lo recobra con
creces con el buril. ;No es bien significa-
tivo el hecho de que, al proponerse es-
quematizar en la tela, con el ojo, lo que
ha engendrado la mano sobre el cobre,
s6lo llega a deslizar un calco, estéril, sub-
alterno, de su estilo? ;A qué se debe esto?
;Por qué en el ojo sc volatiliza lo que
cuaja en la mano? Sin duda, porque el
organo visual estd mas vinculado al in-
telecto, y la mano, al revés, es mas libre;
mas desamparada también, pero precisa-
mente libre. Y en Antunez, el artista em-
pieza en el artesano, en la vaga zona ins-
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tintiva, en el soplo psiquico, antes que en
una comprensiéon especulativa y abstracta
de las formas. No se quiere decir con es-
to que carezca de un concepto de forma.
Por el contrario, lo posee perfectamente
definido, y alli estd la causa psicoldgica
del conflicto. Con el ojo, se ve impulsado
a convertir su ideal de forma salvando li-
geramente el compromiso que lo debe li-
gar a la materia, siendo asi que su instin-
to creador, y es lo que pasa en el grabado,
le lleva a romper con el camino cerebral
que va de la forma a la cristalizacién ma-
terial del objeto. Veimoslo por partes.

Su estro, qué duda cabe, es clasico,
apolineo. Su entelequia implica la orga-
nizacién de la forma. Pero, como éste no
puede proceder de una fuente abstracta,
de una minerva ideal de que broten bos
frutos, ni es un envio fortuito de la ins-
piracidn, sin una resistencia que, al inci-
dir en el conflicto, arranque la forma de
la zona instintivat donde la fantasia
aguarda su llamado, la consecuencia es la
parilisis formal. Quiero decir que, para
expresar plasticamente el mundo ideal de
las formas, impregnindolo de extatica se-
renidad, Antlnez tiene que arribar a ¢l
a través de un camino dramitico, perd
que este camino no lo puede elegir: tie-
ne que encontrarse con él. Dicho de otro
modo, Antunez tiene que encontrar el
drama en el lenguaje de las formas si
quiere expresar un contenido plastico que
carezca de todo resabio subjetivo, de to-
do conflicto psicoldgico. Ello se despren-
de de la forma cémo obra su solucién en
el S6leo vy en el grabado. Pero antes de se-
guir adelante conviene que puntualicemos.

El sentido de la belleza que inspira a
Antinez, no es por cierto el que provocan
los sentidos, ni el de la belleza césmica,
sino ¢l de la Idea, pero no en cuanto hay
que revestir la Idea, sino en cuanto hay
que desnudar el arquetipo. Tal es la in-
confundible actitud que condiciona sus
soluciones plisticas. Empero, ya lo hemos
dicho, Antinez no puecde buscar exprofe-
samente el drama, me reficro al drama
que da vida al lenguaje puro y plistico de
las formas. Lo presiente, lo lleva consigo,
lo nutre de raiz, como que es posible ad-
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vertir en sus grabados un recio toque de
inquietud sobrenatural, semireligiosa, pe-
ro no tiene su espiritu apolineo valor pa-
ra forzarlo, para transformarlo en sim-
bolos concretos. A menos que tropicce ac-
cidentalmente con él, dando un rodeo, o
volviendo stbitamente sobre sus pasos, a
redopelo. De alli la trascendencia de su
encuentro con el grabado en el taller ma-
triz de Hayter.

El aguafuerte La Costurera, 1956
puede ilustrarnos sobre la voluntad de
forma del artista. En él inscribe una
igualdad plastica que cxplota deliberada-
mente una desigualdad ontoldgica. Pre-
guntémonos: ;cudl es alli el ser viviente,
la costurera o el maniqui? Seamos lo sufi-
cientemente ingenuos para mantener la
pregunta, y, desde estc punto de vista,
respondamos: la mujer e¢s apenas una
sombra de la realidad, un frio remedo de
la expresiva y real manifestacién del cuee-
po femenino; en cambio, el maniqui, en-
te fisico, pareceria animarse, cobrar rca-
lidad, significacién misteriosa, y, por ul-
timo, henchirse de vida. Pero esta discri-
minacidon es insostenible. Nada tienen que
ver con la esfera natural de los entes esas
dos figuras representadas. La mujer y el
maniqui poseen idéntico valor estético en
el plano formal y abstracto donde recor-
tan sus siluetas y donde el aparente abis-
mo fisico que los separa se resuelve, a
través de la perfecta, reconcentrada distri-

bucién plastica de los diversos valores es-

tilisticos, en identidad dramaitico-for-
mal.

He aqui expresado, como en tantos
otros buriles, el ascetismo abstracto, el ri-
gor no sensual, el erotismo trascendental,
no inmanente, de Antunez. No hay la
menor vacilacién en cuanto a su manera
de evitar contacto con lo real. El refina-
miento de su sensibilidad, intelectualiza-
da, regida por la Idea, lo aleja de lo in-
genuo, de lo arcaico, de lo primitivo, vy
con mayor razén de la improvisacidn,
exacerbando su ascetismo poético, que, en
un medio a proposito, el grabado, asi, se
traduce en unidad de estilo, pero que, fue-
ra de ¢, acaba en un expresioniSmo es-
peculativo sin rigurosa basc pictérica. Por
ello cunde en sus OSleos la efervescencia
racional de los medios del oficio —Ila es-
cuadra, el escorzo, el compis, lo geomé-

trico—, una red sutil y apretada de ‘‘tec-
nicismos’’, tras de la cual la materia sen-
sual se constrine, desaparece la gravidez
de la materia y la estructura se convierte
en disolucién formalista. St se ha querido
no dejar nada librado al azar, y para ello
se parte de la Idea, al mismo tiempo no
ha dejado paso al impulso de la esponta-
neidad. El sistema, o sea la escritura, aho-
ga el conflicto.. Como lo puramente inte-
lectual no se compadece en Antunez con
la sensacién —el color, lo sensual—, el
analisis colorista es un obsticulo en el
camino de la sintesis. La fragmentacidn
técnico-formal trunca la unidad emotiva
qgue sélo puede ser provocada por el ca-
racter mismo del estilo.

A ello se dcbe el curioso papel que jue-
ga cl elemento luz como factor interno
del cuadro. En el lenguaje de Nenwesio, la
idealidad estd en contradicho con la sen-
sualidad. La luz haria vibrar e intervenit
el factor repudiado, la ilusién subjetiva

“que oculta la idea. No obstante, al apelar

a la razén de los grises, cae en la se-
quedad nocturnina de sus Oleos, galeria
subterranea donde una apretada telarana
geométrica cierra el paso a la luz. La luz
quisicra suplantarse con el color, pero &t
color. expansién cromdtica y sensorial,
estrechamente vinculada al sistema obje-
tivo de la naturaleza, estd refiido con la
Idea, que trata de apartarlo de la conso-
lidacién abstracta, cxtracésmica, de Ia
imagen plastica. El factor luz invita a
compartir la Idea con las apariencias, sen-
soriales, banales, meras copias confusas
del arquetipo, de manera que, al tratar de
llevar la idea pura al lienzo, no puede
evitarse que pinceles y mano se supediten
por entero al foco preconcebido de la in-
teleccion. Enclaustrada la luz en las cel-
dillas pululantes de sus composiciones al
6leo, siembra alli un dualismo insortea-
ble. La aparicién del plano tampoco bas-
ta para resolver el conflicto. El plano no
es aqui una situacién estilistica, sino un
tema, un motivo como otro cualquiera.
El plano sc confunde con los signos me-
cinicos, cosas, lineas, rayos, diagonales,
cuya dimension espacial estad atravesada,
pero no integrada, por la perspectiva lu-
minosa, precisamente la de las ce1d11.1as
en cuestidn, tan rigidas como un mosaico
bizantino. Con ello, toda sensacién de
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movimiento, sea sensorial, sea abstracto,
se ha frustrado y como paralizado.

Veamos, por ejemplo, en otro campo,
cémo el ideal ascético transforma lo fol-
klérico —cacharros ingenuos de Chillan—
en formas fliidamente dibujadas, re-na-
turalizadas, situandolas en una atmosle-
ra escenografico-lirica, decorativa, y, a
veces, como en Después de la fiesta
francamente onirica, por no decir super-
realista. Aqui se observa de un modo
flagrante cémo trabaja la imaginacién
cuando se desliza, no del instinto, sino
del concepto. El concepto huye de lo li-
terario y cae en la ficcidon, huye del tema
y deviene en escritura. El equilibrio que
trata de instaurar entre la fantasia y la
forma, para los cuales reclama Antinez
privilegios andilogos, soslayando el natu-
ral, lo lleva no sélo a apoyarse en los fac-
tores mas alejados de toda representacion
de lo humano u orgdnico, instalindolos
en una jaula de lineas y planos_entrecru-
zados hasta el infinito, idealizados o es-
tilizados, sino también a prescindir de
una incisién profunda en la materia cro-
madtica. Cae asi en un mecanismo barro-
co, con mucho espiritu, quizds, pero con
poca alma.

El verdadero lirismo religioso se reali-
za con mis probabilidades de éxito en la
exposicion de motivos aislados. Las cu-
charillas dispersas sobre una mesa, dentro
del plano en relieve, cucharillas mis bien
liquidas y oscilantes que sdélidas y pesa-
das, presas de blanda languidez erodtica,
nos remiten a tres estilos cldsicos, los del
Greco, Modigliani (teniendo en cuenta

no el “romanismo’’ de éste, sino su liris-

mo, su introversiéon) y Sutin. Valga al
menos como referencia. El signo, que no
son otra cosa estos utensilios liquefactivos,
al idealizarse, fluctfia dentro de su mate-
ria, se anima psiquicamente, en un rapto
por escapar de si, por fluir, adelgazando
hasta extenuarse en su llama mistica, y es,
otra vez, revelador de la otra tendencia
antagoénica del artista, de su inquictud so-
brenatural, de su expresionismo paliado,
no exento de discrecidn angélica.

Hasta ahora hemog examinado de qué
manera se pone de resalto en la obra de
Antinez el antagonismo esencial de su
temperamento, cémo en el grabado se
percibe con toda nitidez la direccién ha-

cia la resolucidn estilistica del conflicto,
y ¢émo en sus Sleos, salvo cuando es ex-
presionista decidido, queda marcado el
desequilibrio formal e insatisfecho, por
tanto, su ideal plistico-apolineo.

Esto esti ensenindonos que Antinez
debe satisfacer un instinto, antes que un
concepto, para llegar a la fusién de su es-
tilo, y que ese instinto, para brotar, debe
ser captado por una materia artistica ade-
cuada, que lo absorba en la totalidad de
sus emociones al resistirse parcialmente a
una de ellas. Ahora bien, sélo se produce
el inesperado equilibrio cuando penetra
en la atmésfera radical, y ya hecha, del
grabado, donde la funcién abstracta de
la linea es captada por la violencia impli-
cita del contraste entre la luz y la sombra,
de suyo insuperable.

Preso de esta oposicidon dramatica con-
creta, no puede substraerse al desafio alli
implicito, y su voluntad, reconcentrada, se
templa y se lanza. Antes de que la idea abs-
tracta se insinte, tiene que tratar la materia
misma, y s6lo a medida que ésta se translu-
ce, instintivamente, va cuajando la forma,
siempre a instancias de una voluntad y de
un pulso’ excitado, pero firme, mezcla de
azar, necesidad, invencidén y voluntad de
forma. Nada contraria entonces esa vigi-
lia ascética que fuerza el rigor, y lo exal-
ta al mundo nocturno de los arquetipos
eternos. El juego creador se torna asi,
misterioso y enérgico, inventivo y dra-
matico. El divorcio entre el gusto y el
instinto se concierta en una sintesis pecu-
liar, y la tensidn, sin superarse, queda se-
flalada como cohesién y movimiento dra-
matico-formal de un estilo logrado.

Es menester indicar, por ejemplo, c6-
mo grabados de factura y estilo tan dis-
pares como, de un lado, Nifio con globo,
Nifio en el taller y Costurera, y del otro,
Bicicletas colgadas, tienen el mismo pun-
to de partida, y hasta llegan al mismo re-
sultado final, sélo que, en este ltimo ca-
so, la imaginacién alucinada se despoja en
absoluto de sus referencias objetivas y ex-
presa, por lo tanto, con intensa serenidad,
la transfigurabilidad contemplativa del
objeto estético, rotas todas las conexiones
con el impulso psiquico de que dimana.
Asi se da la paradoja de que, destacindo-
se entrambos de la realidad organica, los
primeros describen, exponen, sintetizan
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determinada situacién, bien que el encua-
dre formal, sin superarla, la haga obvia;
mientras que Bicicletas colgadas no ha-
ce mis que descubrir, patentizar, con ilu-
minada subitaneidad, una floracién mis-
teriosa, en la que, empero, nada hay de
real que no pertenezca en substancia a los
valores plasticos, individuales, de su con-
creta realizacidén estilistica. Se ha produ-
cido una superacién capital en el arte de
Antunez.

Los afios de 1954, 1955 y el presente,
siguen siendo anos de busquedas pacientes
y enérgicas, en un esfuerzo por ampliar
y comprobar fuerzas, al mismo tiempo que
por unificar, en los puntos ideales extre-
mos, su estilo de grabador. Vemos reapa-
recer una y otra vez, entre exaccrbaciones
mis o menos, la inexorable ascendencia
plastico-lineal del artista. He alli unos
semblantes admirables —que van de lo
apolineo a lo expresionista—, ejercicios de
destreza técnica, de precisidn de conceptos
y agudo despliegue morfoldgico. Pero im-
plican una vuelta al pasado. En cambio.
los perfiles N.os 35 y 37, apelando, como
siempre, a la concisién plastica del con-
torno idealizado, extra-temporal, signifi-
can un sdbito vuelco en la apostura dra-
matica y en la determinacidén de un estilo
propio, mis libre y por lo tanto mas ori-
ginal. Sonm; como dos magnifidos ‘‘Seu-
rat”, en especial el N.* 35, pero “Seurat”
de bulto, emergiendo desde el secreto ni-
vel profundo de la limina e instalindose
en su porosa materia blanquinegra, con
solidez de aparicién dura y serena, y eter-
na, ademds; son como esculturas osifica-
das, bidimensionales, en las que la fuerza
de la materia las redime de lo que pudie-
ran ostentar de fantisticas o quiméricas.
Esta manera directa de penetrar la fanta-
sia en la forma lo ha librado de caer en
el surrealismo, o en el trivial efecto oni-
rico, lo que viene una vez mdis a confir-
mar nuestro supuesto acerca de la volun-
tad de arte bisica en Antincz. Otras tan-
tas esculturas osificadas son los N.os 16,
17, 22 y 23. Estos Objetos, en cuan-
to no son simbolos ni signos ni imagenes
de ninguna representacién imaginaria ©
real, son los que exaltan el arte del gra-
bado de Antunez a la jerarquia de las
creaciones originales, definitivamente lo-
gradas.

5

Otro caso en que el sentimiento liricq
de la belleza se confunde inextricablemep.
te con el efecto dramatico profundo,
que yo deseo considerar como el fastigig
de su misterioso arte, nos los ofrece el va
mencionado  Bicicletas  colgadas, verd,.
dero ideograma abstracto, producto de |
vigilia absorta, trastrocada, donde el hg.
rror inconsciente ha sido transfiguradg
en forma pura, mensaje y voz de un éx.
tasis cabal.

El lenguaje o estilo de Antdnez ng
asume coherencia y rigor efectivos, ori.
ginalidad y fuerza creadora, sino cuandg
la materia que trabaja le permite enfren-
tar resucltamente las dos tendencias en
conflicto —manual e intelectual— de gy
temperamento: lo apolineo, que busca el
trazo en la luz, de la que se haya ena-
morado, y lo tenebroso, lo hérrido, Io
indescriptible, a donde lo arrastra su sen-
tido religioso, su honda y secreta inquie-
tud sobrenatural, y que, de hecho, lo
convierte en un tentador de lo descono-
cido, es decir, de algo acerca de lo cual
sélo pucde responderle, instintiva y sor-
presivamente, dramdticamente, SU mano
de artesano magico. Asi obra el resorce
profundo, cuando, en vez de acoplar lo
ideal a lo material, como entes heterogé-
neos que se concilian fugazmente, la for-
ma surge del tratamiento instintivo y
dramatico de la materia misma.

2

TomAs LAGO

El pintor José Sabogal !

Hasta las puertas de nuestra casa llegz}
nuestra prehistoria. Y, sin embargo, jque
oscuridad mas densa envuelve nuestro pa-
sado! Apenas vemos mas alli de lo que
tocan nuestras manos. Una atmosfera 1n-
cierta y patética rodea el campo cultu_ral
americano donde se debaten los medios
de expresion de nuestro tiempo. EIl soni-
do inarticulado, el balbuceo, el reflejo en
el agua, el eco de Europa se mezclan ¥
aturden, hasta que, de tanto en tanto, ¢
oye una voz clara que establece la rela-

' Ha fallecido en Lima el 15 de diciembre de
1956.
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cién conceptual mas sencilla de las cosas,
y, entonces, todo se ordena y cobra un
sentido inteligible.

Para mi, eso era Sabogal en nuestra
América; un elemento clarificador. Aho-
ra que ha muerto veo su rostro impasiblz,
como una efigie simbdlica en el Perq, sur-
gir de la niebla de todas las confusiones
para orientar y poner orden, con la tran-
quilidad y la seguridad de quien cumplia
con su deber,

Pausado, severo, cordial, no tenia du-
das acerca del rol que corresponde al artis-
ta de nuestros paises, frente a nuestra rca-
lidad, como parte de un mundo que aun
no ha sido revelado.

Y ¢l se sentia pegado a la tierra.

Porque no era la suya una posicién so-
lamente tedrica. El espiritu por fecundo
que sca, no alcanza sino tardiamente a
conmover el substractum terrestre de la
sangre donde se origina el poder creador.
Sabogal amaba al Perl en todag las ma-
nifestaciones del hecho nacional, desde cl
fondo de si mismo.

Paisaje, soledad, armonia, materia fi-
sica, color drama vivo, alegria y dolor de
los peruanos, nada le fué ajeno vy, lejos
de eso, fueron consustanciales de su vida
de artista, como quien dice, el alimento
de su obra, lo cual le daba una irradia-
cién personal inconfundible.

Ahora que ha muerto su accidn y su
figura cobran un relieve acusado que em-
pieza a adquirir consistencia.

Pero, seria injusto hablar del tedrico

- olvidando el pulso mismo del hombre
que habia en Sabogal, su presencia huma-
na inolvidable.

iCuantas veces llegamos a su taller de
la calle Carabaya a estrechar su mano
cordial como algo que nos era necesario
para entrar en contacto con el Perd, de nue-
vo! El era la continuidad, lo invariable, y
de ese apretén de manos recibiamos algo asi
como las llaves de Lima, en cada viaje.

Luego, su conversacidén tan metddica,
sus silencios, sug cortas risas para subra-
yar un hecho a fin de dejarlo en claro.
Pocas veces he visto un hombre menos di-
fuso que él. Siendo director de la Escuela
de Bellas Artes, abandond el puesto en
medio del aprecio de sus discipulos, para
mantener la dignidad del cargo ante las
autoridades.

Recuerdo su lenguaje castizo con el
acento especioso del serrano. A veces em-
pleaba arcaismos para ser més exacto.

iCémo hablaba de los oficios, gozan-
do en describir los procedimientos de los
artesanos indigenas, recordando inciden-
tes comarcanos, libros, experiencias sobre
sus temas predilectos: formas antiguas,
simbolos, ritos supervivientes, raices de
cosas!

Nadie como ¢l para hablar de un vaso
nasca o muchica, de una cerimica chimq,
o describir, haciendo énfasis con el dedo
pulgar, la minucia mudéjar que aparece
en los engobes de la alfareria popular.

Pero todo eso vivificado por su mirada
penetrante, el acento y su instancia cor-
dial, tan entera y varonil, que sabia ofre-
cer el cigarrillo y la copa de la amistad.

Creo, sinceramente, que nunca me sen-
ti mas cerca del pasado peruano que con-
versando con- José Sabogal. Era de Ca-
jamarca, donde los conquistadores apresa-
ron a Atahualpa, arrojandolo de su anda
de oro imperial. Se le llamé jefe de una
escuela de pintura indigenista, pero esto
parcce disminuirlo. Hoy pienso que, en
ese proceso discontinuo de nuestra vida
cultural que tanto trastorna nuestra su-
perficie histérica, por un milagro de sin-
tesis, ¢l era mas bien un eslabdén de dos
épocas, sin drama ni prejuicios, por su-
peracidn de la inteligencia y calidad hu-
mana. Pues, si daba la impresién de que
la prehistoria estaba alli en. las puertas de
su taller, nos permitia movernos en un
paisaje histérico amplio, donde las viejas
costumbres coexistian con los usos actua-
les. Asi fué cémo organizéd y dirigié la
Seccién de Artes Populares del Museo de
la cultura de Lima.

Antiguo y moderno a la vez, tan espa-
nol como indio, hablaba un lenguaje in-
temporal, sin solecismos, capaz de desple-
gar la misma sabiduria para referirse al
arte incaico que a la pintura moderna.

La accién personal que ejercité sobre la
cultura peruana tendri que ser revisada
con motivo de su muerte. Desde luego
podemos decir que fué mas que un pintor
destacado de su época. Fué un jefe, un
precursor, un maestro de su arte que rea-
lizé su obra con la responsabilidad de tal
maestro, sin eludir ninguno de sus debe-
res para con su tiempo y su pueblo,
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Exposicién conmemorativa de- Julio Or-
tiz de Zarate. Sala de Arte (15-27 de
octubre de 1956).

En arte los valores se van aconchando
poco a poco en un proceso de sedimenta-
cién que forma estratos, acarrea luces y
sombras en un confuso temblor de aco-
modamiento que sélo a la larga va ad-
quiricndo la consistencia de lo permanen-
te. Por cuintas discusiones, tamices, prue-
bas pasa la obra de un pintor. Debe en-
frentar tanto la incomprension como el
éxito ficil, los intereses creados inmedia-
tos como el peso de la rutina, el dominio
de la técnica tanto como los errores que
los procedimientos técnicos llevan en si.

Todo esto surge a la luz en las expo-
siciones de madurez de los pintores que
ya han realizado la mayor parte de su
obra y mucho mis ain en las exposicio-
nes poéstumas,

Aqui tenemos ahora la muestra de Ju-
lio Ortiz de Zarate en la Sala de Exposi-
cién de la Universidad de Chile, pasados
diez afios de su muerte.

;Cuil era la teoria de esta pintura’
iDe qué se alimentaba su ideal artistico?

Desde luego podemos decir que tene-
mos mucho que aprender de esa época. Se
ve a la primera ojeada la disciplina, el
orden, el peso constructivo de esos cua-
dros de tan rigurosa objetividad.

Pero al mismo tiempo hay un fervor
en el oficio, una sabiduria en el mancjo
de los colores, una sensualidad también
para graduar los valores cromaiticos, v
todo esto orquestado, conducido de cier-
ta manera para producir la obra de arte.

A mi juicio en esta exposicién mis que
en otras se entiende aquello del amor a la
pintura. Si; eso es, alli estd el amor a Ia
pintura como un impulso sustantivo sos-
teniendo cada cuadro, en sus menores ‘de-
talles.

Este es el fondo de su doctrina. {Y qué
inconmovible principio! Porque nada se
_puede hacer sin un sentimiento profundo
de posesién y de anhelo de posesidn.

La delectacion en el tema, la insisten-
cia en las calidades de la materia y el em-
pleo que hace de la luz, nos estin hablan-
do de una vocacién cultivada por entero,
pero ademds son testimonio del respeto
con que ejercia su oficio de pintor. E|
tiempo mismo parecc no contar para ¢l
de tal modo aparece ensimismado en sy
tarea.

Yo entiendo que es dificil comprender
hoy dia ese estado de animo, pues todas
las citcunstancias en que se produce la
obra de arte han cambiado completamen-
te. Un individualismo exterior parece in-
separable del ejercicio mismo del arte fi-
gurativo. El acento “‘estrictamente perso-
nal”’, por paradoja, es el punto de parti-
da y el lugar comin de la pintura del
momento.

En lo demds los pintores de hoy se
abocan a lo que se ha llamado los “pro-
blemas’ artisticos, todo esto llevado con
la mayor impaciencia, gastando el menos
tiempo posible. .

Ortiz de Zarate pertenecié a una gene-
racién que sirvié de codo entre los maes-
tros chilenos de esa pintura sabia que se

expresaba en grandes telas, y que parecia

destinada a adornar los ricos salones de
las casas de tres patios, entre los que se

contaron Rafael Correa, Onofre Jarpa,
Valenzuela Puelma, etc:, y el grupo de

artistas que les precediéd (parte de la lla-
mada generacién del afio 13) y que en
1920, en un afin de evasién, emigrd a
Europa vinculindose estrechamente a la
moderna escuela de Paris 1.

Por esto mismo, solicitada por puntos
de vista tan disimiles su obra aparece.
buscando un centro de equilibrio que tien-
de por instinto a la construccién y el or-
den plastico. :

Sin embargo jcuinta riqueza expresi
val jcudnta virtud cromitica! El no ig-:

noraba, ciertamente, que el dibujo es la -

sintesis de la forma, pero sabia también
que no hay pintura sin color.

' Antes de viajar a Francia, Ortiz asistia mu-

cho a la casa de Santiago Pulgar, pintor esce- '

négrafo y caricaturista, donde concurrian tam-
bién D'Halmar, Juan Francisco Gonzilez, Va-
lenzuela Puelma, etc., con el objeto de cambiar
opiniones y puntos de vista sobre problemas ar-
tisticos.

S
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Julio Ortiz de Zarate fué alumno re-
gular de don Fernando Alvarez de Soto-
mayor participando en todos los movi-
mientos artisticos de una época inquieta
y apasionada, Amigo de los poetas y li-
teratos de su tiempo su nombre aparece
hoy dia en la crénica heroica de una ge-
neracién patricia, por muchos motivos
inolvidables en la historia contemporanea
de nuestra cultura.

Ahora bien, hay que decir que esos
grupog tomaron muy en serio los proble-
mas artisticos, literarios y filoséficos.
Como sc vé hay toda una relacidn entre
la vida de Ortiz de Zarate y su obra y no
es cosa de poca monta cnfrentarse a una
exposicidon retrospectiva de sus cuadros.
‘Decimos esto por la banalidad de los co-
mentarios aparecido cn las prensa con

~ motivo de clla.

Ortiz de Zarate fué¢ miembro de la co-
lonia fundada en San DBernardo para po-
ner en practica las idecas del Conde Ledn
Tolstoi que predicaba la fraternidad hu-
mana, y auspiciaba el cultivo de la tierra
y la profesion de los oficios mas humil-
des como un medio de dignificar la vida.
Junto con otros artistas entre los que ha-
bian escritores, escultores, arquitectos, mu-
sicos y poctas formé parte asimismo del
grupo llamado Los Dicz, que sin una es-
tética comiin cstaba sin embargo unido
por un mismo afdn de comunicacién con
el mundo de las ideas, exaltacién del ideal
artistico y anhelo crcador. De alli salie-
ron exposiciones, libros, una revista.

Todas estas facetas de su cspiritu nos
dan el perfil de su personalidad como
pintor; un hombre de recios rasgos lleno
de fervor y responsabilidad. En este sen-
tido era inflexible en la defensa de sus
postulados, pero también cra transparen-
te la calidad de su ideal. Como su pintu-
ra: llena de perfeccidon formal, pero con-
movedora por la gracia de sus colores.

Si alguien por falta de informacion
creyese que esta pintura corresponde sola-
mente al periodo cronoldgico en que plas-
mé su estética, dividiendo el proceso evo-
lutivo de nuestra pintura en esas gradua-
ciones tan faciles, vastas y confusas del
tiempo calendario, sc¢ equivocaria lamen-
tablemente. Ortiz cstaba en Paris en
1919 y alli su hermano Manuel era ya

un pintor de nota en la generacién de
Apollinaire.

El mismo cuenta que su vehemencia lo
hacia correr de un museo a otro revisan-
do sus conceptos tedricos. El constructi-
vismo de Cezanne estaba en su apbgeo y
los cubistas —aunque no tenian aun
mercado para sus cuadros— provocaban
la mayor atencién de los artistas jévenes.
Sin embargo este hombre estudioso y se-
vero consigo mismo, lejos de vestirse, por
comodidad o ligereza, con las novedades
de ultima hora del ambiente, como hacia
la mayoria de los peregrinos que llegaban
a Montparnasse, se ensimismé en la con-
templacién de Rembrandt, Tintoretto,
Veermer, Goya, Chardin, extasiado ante
el esplendor de esta pintura “completa’.

Esta es, pues, la base de su doctrina.

iCudntas cosas han ocurrido desde en-
tonces en la historia del arte contempo-
raneo! ;Culintos planteamientos se han
sucedido unos tras de otro! El cubismo,
la pintura abstracta, el arte onirico;" el
neo-clasicismo, el nco-impresionismo, el
neo-realismo, no son mdis que otros tan-
tos aspectos del mismo proceso de crisis,
reflejo fiel de la socicdad contemporinea.

Nada de todo esto se opone al estudio
y al fervor ensimismado de un pintor co-
mo Ortiz de Zirate que detuvo el tiempo
para gozar de la pintura, amarla y sufrir-
la. A las actitudes externas de adopcion
ilegitima calcadas de los patrones en bo-
ga, ¢él opuso su propia experiencia en la
direccién que lo endilgaba su conocimien-
to, insistiendo en la posesién de la forma,
el color y la materia.

He aqui el significado fecundo de su
obra, a la vista en la exposicion de la sa-
la universitaria. Puede verse en sus natu-
ralezas muertas, paisajes y retratos el
mismo principio, la misma voluntad apa-
sionada para ordenar y construir la sen-
sibilidad imponderable de un ojo que sa-
be medir la luz.

Por esto su personalidad tuvo todos
los relieves de un maestro. Fisicamente lo
vemos como en sus autorretratos de ras-
gos bien marcados, respirando un caricter,
los firmes morros de la frente, la clara
mirada, la boca sensual, ensefiando a los
jOvenes a ver por si mismos, incitindolos
a estudiar con seriedad cada problema,
profundizande cada tema con acendrado
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interés. Y luego, sobre estas disposicio-
nes de un espiritu en permanente vigilia.
prodigando su condicién vital tan gene-
rosa. Porque él fué¢ un dirigente, un her-
mano mayor, el mas cordial.

Hoy, a los diez afios de su muerte, po-
demos decir en su honor que con su pre-
matura desapariciéon, Chile perdié una
antena necesaria que servia de punto de
referencia en muchos estados de confu-
sién, pero, ain mds que eso, podemos
decir que perdid el protagonista de una
leccién viva de humanidad e inteligencia,
cuya ensenanza mds preciada fué, tal vez,
la pasién y el amor que puso en su oficio,
en la sustancia fisica de su oficio, al mar-
gen de cuyo fervor no es posible desarro-
llar ninguna tarea honorable en el arte.

4

TomAs LAGo

Exposicién Ximena Cristi. Sala de Expo-
siciones Universidad de Chile. — 29 de
octubre al 10 de noviembre de 1956.

La pintura entra por la vista, pero
también se toca, se saborea, se aspira co-
mo un perfume; deja un regusto en el
paladar o embriaga el entendimiento.
Cuando es buena siempre se hace para el
goce de los ojos, aunque pucde ser tanto
una foérmula de equilibrio para los senti-
dos como un soplo de poesia fisica.

La pintura de Ximena Cristi es buena
y se realiza en el teclado de los valores, lo
que equivale, desde luego a tener una
hermosa caligrafia. Quien sabe graduar
las calidades estd en el camino de la obra
de arte.

Hay pintores que tienen una tenden-
cia hacia lo decorativo, esto es, a distri-
buir racionalmente las formas. Son muy
agradables, sin duda, y durante la prime-
ra mirada sentimos una gran satisfaccion
al encontrar en sus cuadros el secreto de
esa distribucidon. Pero luego pedimos al-
go mads concreto y permanente. Hay pin-
tores que destacan la importancia del ob-
jeto —o sujeto— disminuyendo acentua-
damente las formas subalternas. Se pue-
de insistir en la vibracién de un determi-
nado ‘tono rebajando los fondos. Toda
esta retérica de oficio ha sido eliminada
de su obra por Ximena Cristi.

Y

Desde sus primeros cuadros ella ha
querido expresarse en los valores que es lo
durable. Puede decirse que desdefiando to-
dos los juegos o seducciones de la inteli-
gencia, se ha ensimismado en lo que po-
driamos llamar una visién cromética del
tema, demostrando asi la verdadera voca-
ci6n de un pintor.

Debo confesar que siempre me -interesd
su espléndido temperamento. Tiene una

cosa que podriamos llamar esencial en el

pintor y que consiste en la impresién que
dan sus telas de haber surgido de la pa-
leta siempre. Vemos un cuadro suyo y
percibimos enseguida cl sabor de los co-
lores que manchan el implemento de ma-
dera donde se mezclan los rojos calidos
con el amarillo del Rey, el violeta frio
con ¢l cadmio. Es una sensacién de pasta
oleaginosa con cl olor del aceite y de los
disalventes que se emplean en el taller,

No siempre ocurre lo mismo. Muchas

obras de artistas eminentes nos recuerdan,
a la primera ojeada, una escuela determi-
nada que es decir un estilo, nos recuerdan
un ecstado de animo, una jactancia de la
sabiduria, un modo de pensar haciendo
abstraccién de los elementos plasticos que
estin en el registro de la paleta.

Los cuadros de Ximena Cristi, en cam-
bio, nos hablan solamente de pintura, es-
tadios cromdticos, planos de luz antes
que nada y sélo después manifiestan la
emocién que experimenta ante la mate-
ria sensible su rico temperamento.

En su afian de trabajar con la sustan- -

cia misma de la paleta de colores, ama-

sando las relaciones y las gama, abando- -
na a menudo el perfil de la formas, des-’

cuidando el dibujo. Ahora bien, siempre
me parecid esta falta de dibujo en ella
una acentuacién de su virtud coloristica
solamente, llevada a cabo como una gala

de oficio. Consciente de su poder en el
cuadro quiere demostrar que su lenguale’

es inteligible y puede decirlo todo con la
masa de los colores. Y la verdad es que
lo consigue con una elocuencia admirable.

El poder de la simplicidad. Leyendo su

catalogo es facil entender lo que decimos.’

Apenas emplea los sustantivos mas indis-
pensables para titular los temas: Paisaje,
Figura, Interior con sillén, Pdjaros en el
paisaje, Interior de la virgen, Interior con
flores, Perdices, etc. Lo que estos titu-
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los significan estd alli adentro, dicho con
pasta y aceite, expresado con pintura.
Creemos sinceramente, y lo demuestra

la exposicidbn que comentamos, que Xi--

mena Cristi es una de las artistas mejor
dotadas de la ultima generacién chilenx,
duefia de una personalidad definida, in-
confundible, basada en el cultivo ensi-
mismado de sus cualidades genuinas: sen-
sibilidad cromltica, capacidad de sintesis,
vocacion, seriedad para afrontar las di-
versas faenas de su trabajo.

A este respecto hay un rasgo que la de-
fine particularmente y es la seguridad con
que eligid el camino seguido desde un
principio, desdefiando todos los faciles
derroteros en los cuales se han extravia-
do, imprudentemente, tantos pintores de
mérito. Ximena Cristi se ha resistido, con
dignidad, inclusive, a adornar su oficio
con ciertas inflexiones, consideradas ge-
néricamente femeninas —muy en boga—
porque eso quedaba fuera de los proble-
mas fundamentales de su carrera.

Si la pintura estd hecha para el goce de
los ojos un mismo asunto, una silla, unas
flores en la mesa con una tetera, una ven-
tana abierta sobre un jardin, sirven para
expresar todo el encanto de las formas fi-
sicas bajo la accién fecunda de la luz. La
delicadeza de su temperamento femenino
esta alli, como algo inapartable de la ob-
jetividad misma del cuadro.

De la exposicién que comentamos po-
demos decir que las treinta y tantas te-
las que en clla se exhibieron, mostraron
en toda su amplitud la obra madura de
Ximena Cristi, hoy por hoy uno de los
valores mas serios y atrayentes, surgido
al primer plano de la pintura chilena en
los ultimos afios.

5
ToMAs LAaco

Exppsicién Laureano Guevara. Sala de la
Universidad de Chile. — 20 de noviem-
bre al 8 de diciembre.

Hay dos maneras directas de entrar en
los secretos especificos de la pintura, de
adentrarse en los meandro intimos de su
origen, y son visitar las buenas exposi-

ciones de los grandes artistas, y luego vi-
sitar las malas exposiciones donde estin
las obras frustradas o falsamente hechas
para el gusto dudoso de cierta gente. En
ambos casos aprendemos a conocer, por
ausencia o por presencia, los recursos mis-
mos en que se basa el lenguaje del color
y de la forma.

Asi como vemos resolver a un buen
pintor el problema de los valores, las ga-
mas o las texturas, al punto de darle al
cuadro ese encanto inexplicable de la obra
de arte, del mismo modo vemos la trama
vacia, el desequilibrio o el agrio rebote de
las formulas cromaticas en un cuadro mal
realizado.

;1Y cudnta emocion hay en los aciertos
balbuceantes de un joven de temperamen-
to, que empieza a resolver las cosas a
fuerza de instinto ciego! {Y qué goce en
paladear la grave ciencia del maestro, que
sabe lo que quiere y hace lo que quiere!

Estas y otras ideas parecidas nos han
pasado por la mente al ver la muestra de
Laureano Guevara, en la Sala de Exposi-
ciones de la Universidad de Chile. Hay
alli una atmdsfera de encantamiento per-
ceptible a la primera ojeada, que fluye
de una obra madura realizada sin impa-
ciencia y con todos los dominios del ofi-
cio.

Visitar esta exposicion ha sido un des-
canso en la rotativa atropellada de exhi-
biciones que, sucediéndose una tras- otra,
llenan el calendario de la ciudad de San-
tiago. Es un descanso porque nos ha sa-
cado de la atmdsfera equivoca, un poco
delicuescente porque atraviesa cierta pin-
tura de circunstancias, en la actualidad, ¥
nos ha llevado a otro punto de vista, a
otro estadio cultural mds estable, desde
donde se contempla la obra de arte como
una vocacién y una virtud, pero también
la responsabilidad aue entrafla una noble
tarea.

Nada de improvisaciones ni oportunis-
mos. Sélo se encuentra alli [a comunica-
cién de una vida ensimismada, que, a
través del prisma de los colores, en pose-
sion de un lenguaje plastico, expresa su
sentir y su emocion.

iY qué dificil es esto! Porque estable-
cer un contacto directo entre la obra pic-
térica y el espectador es la mixima am-
bicién de cualquier artista. Yo compren-
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do lo extrafias que pueden sonar estas pa-
labras comentando una exposicién, acos-
tumbrados como estamos a tratar los pro-
blemas plasticos mediante la aplicacién
de dinones circunstanciales, prejuicios v
estéticas fragmentarias, pensando apenas
en el valor de consuno que tiene la pin-
tura. Y sin embargo solo se pinta para
eso. Para llegar al cuadro que es la satis-
faccién de un anhelo subjetivo de pro-
fundizar en el mundo -fisico y la vida
circundante que a todos nos posee.
Descifrando ese misterio cotidiano se
hace, en verdad, todo el arte. Y de ahi el
ensimismamiento y la dedicacién que han
menester los oficios. Porque si hay algo
que estd fuera de toda posibilidad en esta
tarea es el acaso. Ningun artista de consi-
deracién admite que se pueda hacer obra
de arte por casualidad. Antes bien, sélo el
cultivo amoroso de cada disciplina, de ca-
da recurso, sélo el desarrollo de las mas
diversas facultades entre las cuales entran
por igual la razdn y el instinto, pueden
lograr esa inflexién imponderable en que
se afirman la mano y el pincel para com-
binar las representaciones formales o cro-
maticas. :
Laureano Guevara es un buen ejempl
de esta tarea absorbente, a la que ha dedi-
cado todas las horas de su vida. La mues-
tra que comentamos -——sctenta y cined
obras en total— presenta en un amplio
repertorio la tarea cotidiana en que se ha
vertido el talento y la vocacién de este
maestro. La luz de sus paisajes, la consis-
tencia cilida de sus estructuras, la ecua-
cidén siempre exacta de los. elementos que
utiliza nos comunican cada vez una vi-
siéon inolvidable de vida, naturaleza, es-
pacio en relacidn con nosotros mismos,
sentida y conocida por nosotros, pero,
ahora, enriquecida de sensaciones por el
lenguaje tan sabio del artista capaz de ex-
presar con holgura su rico temperamento.
El ojo experimentado, gustador de la
pintura, encuentra alli todos los deleites,
pero también el oficio, las soluciones. Es
ésta una pintura sabrosa, pero seria, irre-
prochable desde el punto de vista de la
composicidén, pero sensitiva y calida. A
mi juicio es una ensefianza ver cdmo dis-
tribuye los planos en el cuadro, la lim-
pieza con que utiliza los verdes en sus
paisajes, sin una duda, cada vez con la

vibracidén necesaria y diferente, en el arra-
te, las mimosas, el césped, los eucaliptus
lejanos,

Y luego la concepcién del espacio, bru-
ma, horizonte, aire libre, cielos bajos do-
tados por un melancélico reflejo en la
quebrada o sobre el mar, o bien, llenog
de un tinte oscuro, casi dramatico, cuan-
do la luz del dia va cayendo sobre el cam-
po.
Estas telas de tanta calidad tienen to-
davia algo temporal que no es frecuente

encontrar en la pintura chilena, una no-

ta que significa el transcurso del tiempo,
que fija la hora del dia en ellas. Es una
tarde avanzada en las cercanias de Santia-
go, con un cielo alto, poblado de nubes
que se retratan en las aguas agrias del
canal San Carlos. Es una mafana de in-
vierno, fria y silenciosa, y estamos en el
interior de una casa en la costa. O ha sa-
lido el sol por un momento sobre el le-
jano caserio de un pueblo, después del
mediodia.

Tales fijaciones, ¢corresponden a un
alarde emotivo, solamente? ;Son la acen-
tuacién de un estado animico ajeno a la
pintura? Podria ser un defecto si no es-
tuviese todo realizado con una amplitud
de registro y un virtuosismo riguroso de
mano maestra. Para llegar a eso Guevara
hizo un largo camino a través de las mas
diversas técnicas, desde el dibujo acadé-
mico y el grabado, hasta el cuadro de ca-
ballete, la pintura mural, el vitral y el
cartel.

De todas estas practicas, cultivadas en
largas vigilias, surge revelado un mundo
visual permanente que esti alli para el
encanto de los ojos, mostrando, por un

fendmeno de catalisis deleitosa, la inter--
vencion de los recursos técnicos emplea-

dos.
Repetimos, se puede aprender tanto

acerca de los secretos de la pintura en las

exposiciones buenas como en las malas.
La de este artista ha sido una muestra ex-
celente, muy rica de experiencias y ense-
flanzas, y su eco, con toda justicia, aun
resuena en los medios artisticos de San-
tiago.

En la rotativa vestiginosa de exhibicio-
nes pictéricas improvisadas, la de Lau-
reano Guevara ha suscitado la admiracidn
y el elogio uninime de los entendidos que
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ven en este
transparente’’

“espiritu retirado, puro 'y
I, la representacidon ejem-

' Conceptos del Decano sefior Luis Oyarzan,
en el homenaje rendido al artista, por la Facultad
de Bellas Artes, con motivo de la clausura de su
exposicion.

plar de un artista lleno de miéritos, de
talento y sensibilidad, cuyo esfuerzo si-
lencioso, llevado con celo infatigable, ha
logrado imprimir a su obra, en plena ma-
durez, el sello privado de la trascendente.

BALLET

HaNs EHRMANN-EWART
La Jira del Ballet

Cuando el Ballet de la Universidad de
Chile partié de viaje al extranjero, en ji-
ra, por primera vez en sus quince afios de
vida, a nadie se le habria ocurrido vati-
cinar el gran éxito que verdaderamente
obtuvo.

Sucedia, como con otras ramas de la
vida artistica nacional, que el excesivo
aislamiento en el que el ballet ha crecido
fué siempre una traba para su justa valo-
racidn.

A falta, también, de continuas visitas
de conjuntos foraneos, no habia suficien-
tes puntos de referencia.

Por su parte, los bailarines no habian
ganado la experiencia que brinda el en-
frentar a puablicos avezados; con el habi-
to de presenciar y criticar y aplaudir o
repudiar lo bueno, lo malo, lo mediocre
y lo aceptable.

*
* %

Dentro de resultados igualmente satis-
factorios, la jira ofrecid caracteristicas
distintas en su paso por Buenos Aires y
Montevideo. Estas diferencias se debie-
ron, parte a la idiosincrasia de cada na-
cién, parte al programa; que varid para
los dos paises.

URUGUAY.—Por diversas razones,
en muchos paises sudamericanos existe un
prejuicio desdefioso a priori hacia las ma-
nifestaciones artisticas del vecino. Chile
mostré tan poco deseable actitud ante la
visita de la Comedia Nacional Uruguaya.

Por fortuna, no existid la reciproca en
Montevideo. Basta revisar los recortes de
los diarios uruguayos para comprobar la
excepcional Jcordialidad con que se aco-
gié al ballet chileno, y sorprenderse, al
mismo tiempo, de que alli, en dos sema-
nas, se haya escrito mis sobre el conjunto
que en el propio Chile en el curso de to-
do el afio.

A juzgar por las criticas, el éxito alli
fué inmediato y Carmina Burana —obra
elegida para el estreno— pasd a ser consi-
derada uno de los mas importantes acon-
tecimientos artisticos de los dltimos tiem-
pos. Con el programa basado en las obras
de Jooss (La Mesa Verde, La Gran Ciu-
dad, Pavana) mas el Capricho Vienés de
Uthoff, el buen ¢éxito de la temporada
fué definitivamente asegurado, mantenién-
dose con la presentacién de Coppelia,
Czardas, Bastidn y Bastiana y Alotria.

ARGENTINA.—Podemos opinar mis
detalladamente sobre la temporada en el
Teatro Colén de Buenos Aires, por ha-
ber asistido a ella.

La capital argentina es, sin lugar a du-
das, el centro del ballet en Latino Amé-
rica, no tanto por la calidad de sus pro-
pios elencos, sino por su solvencia eco-
némica como plaza de especticulos. Que-
dan, ademis, muchos espectadores que
presenciaron las actuaciones del Ballet
Ruso de Diaghilev, hace mdis de cuarenta
aftos, y en el mismo Teatro Colén han
gozado de la labor de los mas grandes
creadores, que han actuado como cored-
grafos-huésped, y de la visita de numero-
sisimos conjuntos de ballet y danza. El
publico bonaerense es, en consecuencia, el
mas fogueado de América del Sur; por lo
tanto, un éxito ante ¢l significa una va-
liosa consagracidn internacional.

La vispera de la llegada del ballet chi-
leno, habia, en los medios especializados,
una gran curiosidad, pero ésta no trascen-
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dia al “publico’” propiamente tal. El es-
treno comenzd a las 21.30 horas del 3 de
noviembre, cuando Victor Tevah tomd
su lugar frente a la Orquesta Sinfénica de
la Ciudad dc Buenos Aires. El publico,
que llenaba las 3.500 aposentadurias del
Coldn, espectante, no estaba ni siquiera
seguro. de si le tocaria ver el especticulo de
un conjunto profesional o una presenta-
cién de alumnos mas o menos aventaja-
dos.

La Gran Ciudad desconcerté a algunos;
en otros —que habian visto esta obra ha-
ce 15 afios por el Ballet Jooss— despertd
fuerte nostalgia. Los aplausos fueron cor-
diales, pero se notaba el publico aln in-
deciso. Siguié Pavana que agradd, pero
atin en el mismo plano relativamente ti-
bio.

Con Capricho Vienés se produjo nue-
vamente una reaccion doble: el piblico
aplaudia esta vez con entusiasmo, pero en
el entreacto espectadores mas especializa-
dos disentian, emitiendo criticas desde el
vestuario (en realidad poco adecuado)
hasta sobre la coreografia misma.

No obstante, esta obra cumplié su fun-
cién, como puente liviano e intrascendente,
entre las primeras dos obras y la pieza de
fondo.

Ya durante la escena de los Caballeros
de Negro era posible sentir cédmo se trans-
formaba el clima del teatro; reinaban una
tensién y concentracién absoluta, y al
concluir La Mesa Verde la reaccion d:l
publico no fué ya cordial sino entusias-
ta y rubricada con quince cortinas. Ha-
biase superado el primer escaldn.

Veinticuatro horas mas tarde se en-
frentaria el segundo. Ya se habian dis-
persado las dudas sobre la calidad de la
compania, pero, en cambio, existia otra:
en los ballets de Jooss los roles mds im-
portantes estin a cargo de los bailarines
alemanes radicados en Chile. ;Se man-
tendria el mismo nivel en las otras obras,
con coreografia de Uthoff, en que los pri-
meros papeles estarian interpretados por
elementos chilenos?

El Hijo Prodigo y Alotria dieron una
respuesta afirmativa a tal incdgnita y am-
bas obtuvieron gran éxito. Debe consig-
narse aqui que E! Hijo Pgddigo gustd
mas en Buenos Aires que el Chile, pero
que Alotria, a pesar de obtener gran éxi-

to, no entusiasmd tanto como entre nos-
otros.

A la mafana siguiente, las criticas fue-
ron uninimes para refrendar el éxito dec
publico de los programas presentados, y la

temporada comenzd a afirmarse econo-

micamente, al iniciarse una fuerte deman-
da de localidades, que aumentd dia a dia
a través de la temporada.

En el tercer programa, (Czardas en [z
Noche y Coppelia) el mayor éxito lo ob-
tuvo el segundo acto de Coppelia.

Las criticas mantuvieron su tono favo-
rable y entusiasta a través de toda la tem-
porada, recalcando la homogeneidad, dis-
ciplina y musicalidad de los bailarines,
como asimismo la direccidn artistica que
Ernst Uthoff imprimia al conjunto.

El ballet chileno se habia consagrado

tanto ante la critica como ante el pliblico %

de Buenos Aires.

En ese éxito influyeron diversos facto-

res: con la excepcién de la bailarina alema-
na Dore Hovyer, no se habia visto duran-
te mucho tiempo un conjunto de danza

moderna en la capital argentina. En cam-

bio, durante los dltimos afios ha habido
una inquietud creciente por esa rama del
arte de la danza. Lo atestiguan los diver-
sos conjuntos (Renate Schottelius, Ana
Itelman que cultivan este género como
asimismo figuras aisladas (Paulina Os-
sona, Aida Slon, Maria Fux, Francisco
Pinter).

Por ende, el conjunto chileno coinci-
dia con una inquietud del ambiente co- -

reografico argentino y, ademads, su espec-
ticulo ofrecia a los espectadores algo di-

ferente a lo que estaban acostumbrados.

Este factor de novedad tuvo una impor-
tancia apreciable.

Simultineamente, las virtudes del ballet -

chileno coincidian casi matemdticamente
con las limitaciones del Ballet del Teatro
Colén y hasta con las del Ballet del

Marqués de Cuevas que se presentaba a -
la fecha en otro teatro. Nos referimos jus- -

tamente a esa disciplina sefialada por la
critica argentina, al especticulo perfecta-
mente ensayado y pulido, a la homoge-
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neidad, la comprension de sus papeles que’

los bailarines revelaban a través de su ac-
tuacion.

Asimismo, el estilo de “‘teatro de la
danza”, que se cultiva entre nosotros, su-
"po atraer al Teatro Coldén a un tipo de
espectador que no se interesa mayormente
en contar fouetlés o piruetdas, sino por
una representacién en que predominen
menos los elementos formales; espectador
que esta dispuesto a prescindir de varia-
ciones brillantes a cambio del contenido
general de las obras presentadas. Esla
reaccidon se hizo notar especialmentc en
circulos universitarios argentinos.

*
* *

Ahora el Ballet se encuentra ya de
vuelta en Chile v el ¢xito de la jira per-

tenece al pasado, y se ha transformado en
una responsabilidad para el futuro, que
afecta, tanto a la direccidn del Ballet, co-
mo al Instituto de Extension Musical.

No cabe duda que la jira dejé sus hue-
llas y abrié nuevas perspectivas:

En Chile despertara un interés mucho
mayor en el publico por conocer la labor
del conjunto, lo que indudablemente se-
ri beneficioso. Y al mismo tiempo, segu-
ramente aumentaran las posibilidades de
nuevas empresas internacionales.

Para adaptarse a esta nueva realidad,
el ballet nacional también deberd planifi-
car de manera distinta su labor y reorga-
nizarse para enfrentarla con igual éxito
al obtenido.

El préoximo afio nos dird en qué for-
ma se ha encarado este problema.



