JULIO MOLINA

Menéndez Pelayo y la estética de las
Artes Plasticas

DE LA HISTORIA CONSIDERADA COMO OBRA ARTISTICA

“Top0 LO QUE CUENTAN A DIARIO LOS PERIODICOS, LA HISTORIA
TODA DEL “PRESENTE MOMENTO HISTORICO”, NO ES SINO LA SUPERFICIE
DEL MAR, UNA SUPERFICIE QUE SE HIELA Y CRISTALIZA EN LOS LIBROS
Y REGISTROS, Y UNA VEZ CRISTALIZADA AS{, UNA CAPA DURA, NO MA-
YOR CON RESPECTO A LA VIDA INTRAHISTORICA QUE ESTA POBRE CORTEZA
EN QUE VIVIMOS CON RELACION AL INMENSO FOCO ARDIENTE QUE LLEVA

DENTRO. ..

EsA VIDA INTRAHISTORICA, SILENCIOSA Y CONTINUA COMO

EL FONDO MISMO DEL MAR, ES LA SUBSTANCIA DEL PROGRESO, LA VER-
DADERA TRADICION, LA TRADICION ETERNA, NO LA TRADICION MENTIRA
QUE SE SUELE IR A BUSCAR AL PASADO ENTERRADO EN LIBROS Y PAPELES
Y MONUMENTOS Y PIEDRAS”. UNAMUNO, En torno al casticismo.

EN el desarrollo de la Historia lo

que importa dejar averiguado no es de
si tendremos que registrar lo general o
lo especial, lo universal o lo individual.
Porque lo existente siempre se da en la
Historia en concreciones individuales;
pero resulta que este individual cognos-
cible no siempre se da en formas plenas
de hechos, sino en delgadas posibilida-
des, y es alli donde hay que arrimar la
llama de la mas cuidadosa reflexiéon. Hay
una realidad espiritual superior, que es
meta-histérica. Pero lo que va sucediendo
en la Historia cotidiana, sea ella hasta la
de las ideas filosoficas o estéticas, es al-
go que tiene un lenguaje, una configura-
cion de signos, que deben ser leidos o ex-
plicados. Por ello mismo, como las artes,
ella es antropomérfica vy, mas, es el eter-
no acto del “condcete a ti mismo”.
Radica aqui una segunda interrogante,
y es la que sigue: ;es identificable la idea
de la Historia con la idea del Arte? Lsto
es lo que traté de responder Menéndez
Pelayo en su afirmativa conferencia so-
bre De la Historia considerada como obra
artistica 1. Si el arte de la danza o de los

! Marcelino Menéndez Pelayo. Estudios de cri-
tica literaria (Primera serie), Madrid, Edit. Her-
nando, 1927, pp. 79-135.
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jardines es admitido, tendra que serlo
con mayores legitimidades la Historia,
pues “son tantos y tales los elementos es-
téticos que contiene y admite, que obli-
gan, en mi entender, a ponerla en jerar-
quia superior a la misma oratoria enca-
denada casi siempre por un fin atil e in-
mediato, extrafio a la finalidad del arte
libre, que en la misma hermosura (ue en-
gendra se termina y perfecciona, delei-
tindose con ella, como la madre amorosa
con el hijo de sus entrafias” %, Reconoce
don Marcelino que la historia carece del
poder psicolégico, guiador y conmovedor
de las almas, segtn el decir de Platon, y
que no impera sobre las emociones o
afectos; pero, en cambio, tiene por suyo
el campo de las realidades humanas,
aunque las conduce al plano de lo obje-
tivo. “Es ademds la vida tan grande, tan
luminosa, tan poética e inexhausta, que
puede decirse que ha agotado y agota to-
das las combinaciones posibles en el ar-
te, y que, abriendo por cien partes sus
entrafias, manifiesta y saca a luz cada
dia portentos no imaginados, ante los
cuales parece futil vy baladi todo antojo
idealista” 3.

* Estudios, I, p. 89.
* Estudios, [, p. 93.
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Como dice don Pedro Lain Entralgo,
es un historiador ‘‘de figuras”. Iscribio
la Historia a base de medallones, de ob-
jetos para la vista, “‘sus descripciones
histéricas, imdgenes de sistemas intelec-
tuales o estampas de libros cuidadosa-
mente leidos y "vistos” 4. Es dibujistico,
constructivista, en sus planes de trabajo.
Debe como tocar lo que pronto vera co-
mo obra en progreso. Su sed de verdad
lo lleva a cubrir el pensamiento y el
“campo objetivo” de los hechos, aunque
los tales sean caminos de bibliografia.
Sobre ellos opera su hermenéutica, su
comprensiéon. Veamos las peculiaridades
de su obra:

A. Uso de un método en que se com-
binan la erudiciéon histérica; la conexidn
de las ciencias culturales y de la teolo-
gia, vy la captacion estética y estilistica de
las ideas, hechos y personas.

B. Teoria sinéptica de la cultura y
literatura hispanicas, como providentes
conjunciones de hombres geniales, del
humanismo latino, de la catolicidad y del
maduro y precoz sentido monarquico y
nacional, sumandose a la filosofia, las
ciencias y las técnicas.

C. Desborde en totalidad y unanimi-
dad de la cultura hispdnica, en tiempo y
espacio: estudio apasionado de la litera-
tura hispano-latina, las letras semiticas
de la Edad Media, la literatura espafiola
en todas sus fases, arrimando a ella las
portuguesa e hispano-americanas.

Sobre lo primero, las Ideas hablan.
Acerca de lo segundo, los Heterodoxos y
la Ciencia. Respecto de lo tercero, tene-
mos la Introduccidn al Programa, en el
que, tras analizar los capitulos de la
Historia literaria, se contrae a manifestar
que “el desarrollo de los estudios histo-
ricos ha hecho notar infinitas relaciones
entre el arte y las demas actividades hu-
manas, que mutuamente se complemen-
tan y explican. De aqui la necesidad del
criterio histdrico al lado del estético. Se-
gun el periodo que se estudie debe pre-

dominar el uno o el otro” 5.

* Pedro Lain Entralgo. Menéndes Pelayo. Bue-
nos Aircs, Espasa-Calpe, Argentina, 1952, p. 183.

¢ Miguel Artigas. La vida y la obra de Menén-
des Pelayo. Zaragoza, Edit. Heraldo de Aragén,
1939, p. 79.

La historia de las ideas es algo plasti-
co. Asl, si ellas son de las ciencias, ten-
deran a ser ‘“cumulativas”; pero si se
trata de experiencias tales como las de
ideas artisticas, literarias, religiosas o de
algunos aspectos de la simple practica,
se moldearan de acuerdo con el sesgo “no
cumulativo” de tales intelecciones. El
ejemplo de las artes nos interesa y es muy
instructivo, pues ya lo veremos con par-
celada atencion.

La Historia como re-creacion del pa-
sado, incorpora cosas e ideas. Estas 1ul-
timas gravitan sobre las cosas en deve-
nir, transformindolas. Lo notable del
campo de estas complexiones es el de la
posibilidad de cumplir con la “novedad”
un salto en la marcha hacia el futuro. A
ello pudiera asignarsele, en cuanto teoria
o “visién”, la connotacién de artistica.
Todo ello arranca de la posibilidad de
que la historia de las ideas estéticas, tal
como, frecuentemente, la del arte mismo,
alcance el nivel de lo caracteristico o de
lo significativo. Este relato de ideas es-
téticas debe marchar correlativo al del
arte, en toda su clarificada autonomia.
Perfilase alli el dualismo de objeto artis-
tico y sujeto gustador, viviendo cada uno
para modificar la vida del otro, sin dejar
por ello de ser predicados irreductibles.
En cuanto a la captacion de artista y del
gustador, ellas tienen asiento en el con-
tenido espiritual de cada uno de ellos y
permiten ascender a una nueva instan-
cia, la de la expresién, que ya debe con-
tar en la historia ideologica como crea-
cion del pensar artistico-estético mismo.
En penetrante interpretacién el critico
chileno Armando Donoso decia, con oca-
sion del fallecimiento del Maestro, que el
llegé “después de su larga excursion
ideoldgica a través de todas las corrientes
estéticas antiguas y modernas”’, al con-
cepto de la “Einfithlung” (proyeccidén
sentimental) de la Estética alemana con-
temporanea suya. En el fondo de cada
hecho estético, hay una idea estética ©.

¢ Armando Donoso. Menéndez Pelayo y su obra.
Santiago, Ed. Universitaria, 1913, pp. 66-67. Otro
autor chileno: Juan Agustin Barriga. Discursos
literarios y notas criticas. Santiago, Lib. Federa-
ciéon de Obras Catblicas, 1915, Discurso “Don
Marcelino Menéndez y Pelayo” (1912), pp. 143-
190.
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Mas alla de la metafisica, de la meta-
historia y de la conjugacion de las ope-
raciones substantivas que se logran en la
conexién de las ciencias del espiritu, es
decir, de la ontologia y los saberes de ba-
se culturologica (Cosmos, Psique, etc.),
queda flotando en el aire la necesaria de-
velacion, el rapido descubrimiento que
significa la aprehension estética, en la
forma de una previa y funcional “con-
cepcion del mundo”. Porque debemos
constatar que no es por analisis cuanti-
tativo y cientifico-naturalista como llega-
mos a la posesion del objeto de arte y de
las ideas que con €l se asocian, sino por
medio de una integral “fisiognémica del
proceso”.

En forma empirica Menéndez Pelayo
practic6 diversas aproximaciones de la
literatura —su tema capital— con las de-
mds artes, especialmente las pldsticas.
Nos dice, con su caracteristico estilo de
amplias descripciones: “Tuvo también el
siglo XVIII (y el nombre de David Hu-
me me lo trae a la memoria) el mérito
de haber intentado remediar en algun
modo el segundo de los defectos, que
antes reconoci en la forma oratoria, quie-
ro decir, el olvido de todas las activida-
des humanas distintas de la politica y
de la guerra. Por primera vez comenzd
a hablarse en las historias de comercio,
de industria, de artes, de literatura v has-
ta de costumbres familiares y domésticas,

y a entenderse quc el hombre no vive’

solo en la plaza piblica, ni en el campo
de batalla, ni ha de ser forzosamente rey

o tirano, o siquiera condottiere y capitin
de bandidos armados, para que sus he-
chos parezcan dignos de inscribirse en
las tablillas de Clio” 7.

Fuera de las conexiones de las artes y
la literatura y de sus respectivos campos
de ideas estéticas, queda, mas alla, dis-
ponible en el ambito de las ciencias del
espiritu o culturales, las que pudieran
establecerse entre literatura y artes y el
campo amplio de las ideas, sea las que se
manifiestan en la sociedad o que se en-
treven en las acciones y palabras de los
artistas y literatos mismos 3. Todo esto
toca a la conformacidn personal del his-
toriador, sus ideas, su sensibilidad y sus
quereres en el complejo mundo que pre-
sentamos. Sttmese a todo la posiciéon ante
la fe, que por implicar una vivencia del
creer y una filosofia religiosa determina-
da, refagiase en lo mas incomunicable de
la persona y de su destino, revelando sus
profundidades a través de las irrepetibles
apariencias en que se escribe, se graba o
se pinta, por asi decirlo, la “biografia de
su estilo”.

Trataremos de ver coémo, en Menéndez
Pelayo, tal decision se cumple en la cul-
tura artistica espafiola, vista desde su
pre-historia hasta su acompafiada madu-
rez europea del pleno siglo XIX.

" Estudios, 1, pp. 127-128.

® René Wellek y Austin Warren. Theory of
Literature, New York, Harcourt, Brace & Co.,
1949, caps. X “Literature and Ideas” y XI “Lite-
rature and the Other Arts”.

MENENDEZ PELAYO Y LA ARQUEOLOGIA ARTISTICA ESPANOLA

“AL HOMBRE, CON RAZON SE LE HA LLAMADO UN MUNDO PEQUERO,
POR COMPRENDER EN Sf LAS FACULTADES Y NATURALEZA DE TODAS LAS
Cc0SAS. MAS NO DEBE DESCONOCERSE QUE LAS VIDAS INFERIORES NO SON
PRINCIPIO Y ORIGEN DE ACTUAR DE SUERTE QUE NAZCAN DE ELLAS LAS
SUDPERIORES... CADA VIDA, EN EFECTO, TIENE EN Si PROPIA SU ORIGEN
Y EL TERMINO EN QUE SE DETIENE’. LUIS VIVES, De anima et vita.

DIFICIL aparece el empefio de acotar
cronolégicamente la existencia de Me-
néndez Pelayo, para de tal precision
"extraer mayores posibilidades de com-
prension de sus preocupaciones estéticas.
Todo en esta vida aparece de tal modo
referido a manifestaciones antecedentes

o consecuentes, que lo tnico claro en la
de este “humanista antiguo” pudiera ser
su mis querido suefio: manifestarse co-
mo un integral y redivivo hombre del
Renacimiento espafiol del siglo XVI.
En un libro extraordinario, dedicado
al grande “poligrafo”, don Pedro Lain
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Entralgo adelgaza su perfil a base de ne-
gaciones. “No fué su mas personal cami-
no la creacidén literaria, nos dice, ni lo
fueron el pensamiento filoséfico o la ac-
cién politica. El cultivo de todos estos te-
mas no pasé de ser en su vida ocupacioén
viajera y peregrina, diversiéon de esos
afios en que uno cree poder serlo todo.
Pronto cercené de su vocacién todo bro-
te adventicio y siguié6 con monogimica
fidelidad la que habia de ser su verdade-
ra senda: la historia de las letras y de
la estética” 1.

Don Marcelino “intelectual catdlico,
espaiiol e historiador” creia que la Ls-
pafia catélica del siglo dorado habia ab-
sorbido la cultura del Renacimiento. En
su extrema madurez, hacia el afio 1908,
ya proxima su muerte, pero siempre des-
ubicado huésped en la querella de las dos
Espaiias, duro de encasillar en uno de los
hemisferios de la contienda, ora como
“censorio” ya como “apologista”, -segiin
rezan las categorias de Guillermo de To-
rre, manteniéndose fiel a aquello de no
ser ni krausista ni escolastico, vera relu-
cir como un lema de futuricién su uni-
versal y trasmigrante anhelo de una con-
cepcién vivista pre-kantiana.

Todavia hay mis. En sus afios de po-
lémicas y viajes, que se pueden situar en-
tre los de 1874 y 1882, se inici6 con brio
dando paso a las primeras en Barcelona,
contra la ensefianza krausista, de prime-
ra intencién herido por un incidente es-
colar, provocado por la reprobaciéon co-
lectiva que de su curso hiciera el profe-
sor Salmer6n, como también, segin
apunta su biografo Artigas, por la re-
pulsion esteticista que tal sistema de me-
tafisica habia producido en su ya maduro
sentido de apreciaciéon de la recta y pe-
culiar locucién castiza. Lo veremos salir
luego de esta reducida irea de combate,
proyectandose hacia mas amplios propd-
sitos. Siempre fué asi de imprevisible su
descomedida capacidad de erudito y de
universal explicador de la cultura hispa-
na. Muy luego campeara por los aledanos
de la Ciencia, de la Antropologia, de la
Historia y de la Teologia, para, ensegui-
da, posesionarse de esos vastos territo-
rios del espiritu, como si en verdad, él

! Pedro Lain Entialgo. Menéndez Pelayo, p. 131,

hubiera sido su primer teorizante e histo-
riador. Veremos como de alli —tras ro-
deos de caza penosos, pero fructiferos—
habremos de llegar a nuestro término le-
gitimo en los asuntos del Arte.

:Cémo entender, antes de seguir, la
enciclopedia que lo solicitaba? ;Estaria
ya su interés de historiador de La Cien-
cia Espanola, sefialado en su infantil es-
crito de “La Tierra considerada como
cuerpo celeste”, presentado en el Insti-
tuto santanderino? ; Tendria que ver con
lo prometido por el elocuente tratado del
Obispo de Quito, don Federico Gonzalez
Suarez, sobre Hermosura de la Naturaleza
y sentimiento estético de ella, cuya edicién
prologara a fines de su existencia? No
es de olvidar que su buen padre fué un
profesor de Matematicas, que su apode-
rado en Barcelona y Madrid, el sefior
Luanco, era maestro de Ciencias, y que,
fuera de su primer profesor de Filosofia
en Santander, don Agustin Gutiérrez, tu-
vo en Barcelona guias eminentes, sefala-
dos por el conocimiento del pensamiento
europeo, especialmente de la escuela es-
cocesa, en los catedraticos Llorens y Mi-
1i. En su breve paso por la Universidad
vallisoletana, un honesto claustral, don
Gumersindo Laverde Ruiz, “varéon de
dulce memoria y modesta fama”, fué su
mentor providente, sefialador certero de
los temas que habrian de ocuparle hasta
la produccién de la Historia de las ideas
estéticas en Espana 2.

La chispa inicial de su Ciencia la en-
cendié Laverde, al apuntar a la serie de
articulos que don Gumersindo de Azca-
rate estaba publicando en 1876, sobre El
Self-Government y la monarquia doctri-
naria 3 y en los que, al aludir a las con-
diciones de la politica que su titulo indi-
ca, denuncia incidentalmente el ahogo
tres veces secular de la ciencia espaifiola.
No necesité mas el animoso joven para
emprender su contestaciéon polémica. La
epistola que su ex profesor y amigo le

* Mis sobre los estudios de don Marcelino, en
A. Rubié y Lluch. “Algunas indicaciones sobre los
educadores intelectuales y las ideas filoséficas de
Menéndez y Pelayo”, en Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, Madrid, afio XV, julio-agosto
1912, Noos 7y 8, p. 25 y ss.

3 Cf. Gumersindo de Azcirate. El Self-Govern-
ment y la monarquia doctringria. Madrid, Libreria
de A. de San Martin, 1877.
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enviara no dejaba de ser también acica-
teadora en su exultativa enumeracién de
cultores afectos a la ciencia hispana, des-
de filésofos y tedlogos hasta matemati-
cos y naturalistas, sin olvidar al auto-
preguntarse por “;De Historia y Cien-
cias arqueolégicas y filolégicas?”, los
nombres de Mariana, El Brocense, Zu-
rita, N. Antonio, Mondéjar, Antonio
Agustin, Ferreras, Flérez, etc.

La expresién unamuniana del Menén-
dez Pelayo de los alegatos “catalégicos”,
especie de fichador de toda una “leyenda
blanca” de Espafia, o el de la levantina
observacién de Eugenio D’Ors, que lo ve
amar la radicalidad y perfecciéon en su
género de los mismisimos Heterodoxos
espafioles, mis o menos como un meédico
se detiene extasiado ante una “bella” en-
fermedad, de siibito no pueden distraer-
nos en nuestro préposito. Queremos agre-
gar en propio abono de ruta, que su
Ciencia no estd ajena a los materiales re-
cogidos por la historia de la historiogra-
fia, en cuanto que la etnologia v la his-
toria del Nuevo Mundo son productos
muy tempranos de la modernidad euro-
pea a través de los mismos espafioles que
lo descubrieron, conquistaron y coloniza-
ron, sin que desde los Colén, Cortés y
Valdivia, hasta los escritores a la manera
de Las Casas, Oviedo o Herrera, tal di-
reccién presentadora de personas, cosas
y hechos de América se haya interrum-
pido hasta ahora. Fuera de ellos, la ma-
yor especializacion prevista para la his-
toriografia del arte, sea por propia fuerza
motorizante sea por la abundancia de ma-
terial apto para encender las motivacio-
nes del método analdgico (aplicado a las
civilizaciones de ultramar y a la compa-
racion de los pueblos pre-histéricos y pri-
mitivos), y que Menéndez Pelayo ve en
la Historia la formacién cultural de la
humanidad cuya forma y funcién “de-
muestra que en todas las épocas se plan-
tean todos los problemas y se resuelven
bien o mal todas las cuestiones” *.

Asi, la consideracién de los pueblos
primitivos pudiera alentar su genio emi-
nentemente artistico, impresionable ante
las figuras culturales, por lo que ellas
dicen en totalidad a los sentidos y a la in-
tuicion. No quedard mudo este vivifica-

* Citado por Lain, ob. cit., p. 44.

dor del pasado, por amor de regeneracio-
nista de toda una tradicién racial, cuan-
do se le coloque frente al mundo tactil
del no civilizado, ya que sera capaz de
recorrer, en abundosa jornada, las “esta-
ciones” que marcan el camino de la ar-
queologia pre-histérica de la Peninsula.
Kl espanto, el miedo cosmico del hombre
primieval, generadores de sus creencias
y ritos, de su técnica magica de trato con
la realidad, le daran la clave, que antes
de la Historia ya asimilaba la funcion al
instinto y al seno inicial, originario, pa-
ra de alli traslucir los monumentos ine-
quivocos del Arte. La linea, el colorido,
la masa arquitectural vénse en los fres-
cos cavernarios, en la alfareria, en las ar-
tes del adorno, en los megalitos. El estu-
dio tecnolégico de estos tultimos nos
sefiala que ellos contienen en germen los
desarrollos posteriores de la Arquitectu-
ra. Al principio se operaria la madera o
la piedra con instrumentos de silex. Mas
adelante, con la ayuda de los metales, se-
ra capaz el hombre pre-histérico de ha-
cer grandes esfuerzos mecanicos: han
nacido los primeros monumentos arqui-
tectonicos propiamente tales. La Ar-
queologia y Etnologia pre-historicas nos
muestran estas obras, juntamente con las
colosales pinturas y los objetos ornamen-
tales, como un producto cultural anéni-
mo, social. Tal observacion determina,
para las historias del arte y de las ideas
estéticas, la contrastacion con los obje-
tos y las ideas artistico-estéticas de la
antigua Grecia y del mundo llamado ci-
vilizado de la actualidad, productos de
artistas aislados, claramente individuali-
zables. Sin embargo, tales comparaciones
no invalidan el hecho asimismo objetivo
de las semejanzas de primitivos y pre-
historicos. Por ejemplo, el parecido no-
table de los asuntos de caceria tratados
en los murales bosquimanos del Africa
austral de hoy en dia y las pinturas, de
igual tema, ejecutadas por los hombres
del Paleolitico en las paredes de la “Cue-
va de la Vieja” en Alpera (Albacete, Es-
pafia).

Don Marcelino publicé su Historia de
los heterodoxos espafioles, en tres tomos,
entre los afios 1880 y 1882. Solicitado por
la Libreria General de Victoriano Sua-
rez, de Madrid, accedié a emprender una
nueva edicion revisada. De los seis to-
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mos que llegd a contar, solamente apare-
ci6 el primero antes de la muerte del
Maestro. Antepuso al “Discurso prelimi-
nar” unas “Advertencias” en esta segun-
da edicién. Lo mas interesante para nos-
otros radica en la ampliacién de la media
docena de paginas del “Prolegémenos”
original a mas de cuatrocientas en la edi-
cién que nos ocupa. LIl gran erudito, en-
vejecido y fatalmente enfermo, fué no
obstante capaz de habérselas con una to-
tal renovacidén y multiplicacion del mate-
rial que sobre la lispafia antiquisima po-
dia disponerse, lo que le permitié dar en
su “Prolegémenos” un cuadro general de
la vida religiosa en la Peninsula antes de
la predicacidon del Cristianismo. 11 pano-
rama de la antropologia fisica y cultural
pre-historica hispanica es imponente. Tas
pinturas de Altamira, “Capilla Sixtina
del Arte Paleolitico”, le merccen la ca-
lificacion de simbolos de totemismo y ma-
gia y no de meras pictografias de la na-
turaleza animal o vegetal. Vemos aqui
al ilustre historiador adscribiendo a una
tenria reconocida por la ciencia etnolo-
gica contemporanea. Tales ideas religio-
sas no pueden ser negadas. En este terre-
no Menéndez Pelayo rechaza, por absur-
da, la hipétesis de Mortillet, quicn no po-
dia soportar aquella afirmacién, cam-
bidndola por la de que estos hombres
pre-histéricos hubieran creado su arte
simplemente por un ‘‘dilettantismo del
arte por el arte” °. Cita, con la abundan-
cia de su polifacética informacién, los
apoyos de S. Reinach, Cartailhac, Breuil
y Déchelette.

Mas adelante nos refiere la vida en los
palafitos y el arte de los constructores de
ddlmenes, de menhires, de alineamientos,
de cromlechs. Estos megalitos testifican,
nos informa, la idea de la muerte y la de-
vocién de los manes de los antepasados.
“Todos los monumentos religiosos de la
¢poca neolitica son cdmaras sepulcra-
les” ©.

Prosigue su excursi6én arqueolégica por
la Peninsula, citando al primer tratadista
de las antigliedades pre-histéricas de An-
dalucia, ¢l profesor granadino don Ma-

® Marcelino Menéndez Pelayo. Flistoria de los
heterodozos espaiioles. Buenas Aires, Emecé, 1945,
t. I, 129, nota.

¢ Heterodoxos, p. 138.

nuel de Gongora y Martinez (Pefia es-
crita de Torralba). Fija su atencién en
los palafitos: “Numerosas y antiguas son
también en Galicia las tradiciones de ciu-
dades lacustres analogas a los palafitos
suizos, que conocidamente pertenecen a
la edad neolitica, aunque algunos de ellos
continuaron siendo habitados en la edad
de bronce y aun en las histéricas” 7. Y en
el pais vasco: “Lo mas notable que hasta
aliora ofrece la pre-historia vascongada
son los délmenes de Alava, especialmen-
te los de Lguilaz y Arrizala, en el llano
de Salvatierra” ¥ Con circunspeccioén
educada deja a la consideracion de los
historiadores del arte “los vasos orna-
mentales de Cienpozuelos, que nos la
muestran en su apogeo y con todos los
caracteres de un estilo formado” 9. Débe-
se al arquitecto don Rafael Mitjana la
descripcion de la Cueva de Menga. Una
tumba (la del Romeral), cercana a aqué-
lla pertenece a las llamadas tumbas de
cipula, cuyo ejemplar mas perfecto seria
el “Tesoro de Atreo”, en Micenas. Este
arte arquitecténico florecié en la proto-
historia, en la Edad Homérica.

Las pinturas de Cogull, en la provin-
cia de Lérida, descubiertas por don Ce-
ferino Rocafort, sefialan un contra-polo
a las pinturas rupestres de Cantabria.

“El dltimo periodo neolitico se carac-
teriza por la invasién de una muchedum-
bre de idolos y amuletos muy varios en
sus formas y' en su materia”, groseras
estatuitas de piedra y otros materiales, al
parccer venidos a través de las rutas del
comercio oriental 9. El arqueélogo fran-
cés Siret muestra la aparicién tanto en
Creta como en Espafia del hacha bipen-
ne, simbolo femenino y maritimo.

La curiosidad del informador transpone
los mares, llegando hasta los sitios ar-
queolégicos de las Baleares y de las Ca-
narias.

La etapa proto-histérica es transpuesta,
en demanda de completar el cuadro, en
su parte II. Juicios hay que merecen la
recordaciéon. “El arte indigena de Iberia,
cuyas primeras manifestaciones son tan
rudas e informes en las regiones centra-

" Heterodoxos, p. 163.
¥ Heterodoxos, p. 177,
* Heterodoxos, p. 150,
 Heterodoxos, p. 241,
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les y occidentales de la Peninsula, tuvo
esplendido desarrollo en la costa de Le-
vante, bajo la doble influencia del arte
oriental y del arte helénico, incluyendo
en este iltimo el arte primitivo de Mice-
nas, el griego arcaico, y las primeras ma-
nifestaciones del griego clasico. De todo
ello dan razén los portentosos descubri-
mientos del Cerro de los Santos, de El-
che, y de otras localidades comprendi-
das en los antiguos rcinos de Murcia y
Valencia” 1. .. *“Il hallazgo del maravi-
lloso busto de LElche, obra capital de la
plastica ibérica, ha acabado de fijar las
ideas en este punto, dando a nucstra pri-
mitiva escultura, iluminada alguna vez
por los resplandores del genio, la repre-
sentacién que debe tener cn la Historia
de Arte; representacion andloga a la del
arte etrusco y del arte chipriota, que na-
cieron, como el ibérico, de una combina-
cion de elementos griegos, asiiticos e in-
digenas” !'2. La hoy llamada “Dama de
Elche”, restituida a su patria y conser-
vada en el Museo del Prado, de Madrid,
es una escultura en piedra del siglo V A,

C. de estilo arcaico griego, esculpida por
un artista del pais, teniendo por modelo
a una mujer indigena. Ll gran arqueo-
logo espafiol que la describiera, don José
Ramon Mélida, autor de numerosas mo-
nografias y de un tratado sobre su espe-
cialidad, tuvo ocasion oportuna de refe-
rirse a don Marcelino en un homenaje
poéstumo. Arguye cl seiior Mélida de que
“por lo mismo que nuestro autor no era
del oficio, pudo, sin los prejuicios de los
que lo somos, examinar serenamente el
cuadro, pesar y medir los hechos y las
hipétesis, juzgar de unos y otros con
justa medida y formar ordenadamente el
conjunto que nos admira. Por ello le de-
bemos eterna gratitud los arqueodlogos
cspafioles” 13.

" Heterodoxos, p. 446.

2 Ieterodoxos, p. 453.

¥ Jous¢é Ramon Mélida, “La Arqucologia Hispana
en la Historia de los hetcrodoxos espaiioles de don
Murcelino Mcenéndez y Pelayo”, en Revista de
Archivos, Bibliotecas y Muscos. Madrid, afio X VI,
jutio-agosto 1912, N.os 7 y 8, p. 215.

EN TORNO A LAS IDEAS ESTETICAS DE PLATON,
NEO-PLATONICOS Y CRISTIANOS

“EL AMOR, YENDO ALLA DE LA BUSQUEDA DEL NACER Y MORIR,
LEGA EL HOMBRE AL MUNDO Y LO HACE INMORTAL, CON EL MUNDO
INMORTAL, EN EL CUAL LA OBRA DE LA PERSONA, CUALQUIERA QUE SEA,
GRANDE O PEQUENA, NO PERECE. ; (QUE INMORTALIDAD SONADA EN EL
DELIRIC DE LOS SENTIDOS O PROMETIDA POR MITOLOGICAS CREENCIAS VALE
LO QUE AQUELLA, Y NO DESCUEBRE, EN LA COMPARACION, SU VILEZA O

su vaciepap?”. B. CROCE, Storiografia e idealitd

MENE‘NDEZ Pelayo fué, no empece la
singularidad genial, un hijo de su si-
glo. Presiente el drama de Espafia, cu-
yo desenlace acompafia el ocaso de la
centuria décimonoénica. Es en funcion de
esa voluntad de ser que él vuela hacia el
pasado. La Historia es pasion y creencia,
pero no por ello debe declinar su opcidn
a mantenerse reflexiva. Este caracter sig-
nifica continuidad en el tiempo, pensa-
miento de primer grado sobre los obje-
tos y los hechos de la cultura. Esto lo
lleva hacia una adhesion positiva de los
métodos, objetos y propdsitos de la an-
tropologia y de la historiografia. Se ma-
nifiesta hegeliano ademds, pues anhela
una o6ptica universal del campo que le in-

wmorale,

teresa. Lo hemos visto recorrer el ambi-
to geografico de su Patria. Mas también
ve, requerido por el llamado de la cohe-
rencia, que las admirables obras revela-
das por la arqueologia, y de cuyo estilo
nacional no es posible prescindir, son la
expresion lograda de un grupo humano,
de una raza, de una estirpe. La idea ro-
mantica y vital del “espiritu del pueblo”
es conseguida por €l con limpia esponta-
neidad. Menéndez Pelayo opera una ca-
tolizada y espafiola version del Volkgerst.

Seguro cs que la mentalidad mitica vi-
vi6 una forma de razonamiento, frente a
sus valiosos testimonios, que trascendid
la mera razoén en cuanto a lo que su vo-
luntad pedia: “una forma de accién, de
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conducta ritual que no encontrd su total
cumplimiento en el acto, sino que hubo
de elaborar y proclamar una verdad ex-
presandola en forma poética” 1. Alli, en
armoénica integracion con la naturaleza,
mas alld de impersonales causalidades y
categorias, los hombres de Altamira, de
Cogull, y de todo ese universo cultural
pletorico .de simbolos, ascenderian hasta
Séneca, el cultivado gentil de principios
de nuestra Era, raiz inicial de una tradi-
cion que ya es Historia espafiola.

Pero es que con ello nos incorporamos
a una posibilidad mais: la de historiar las
ideas. Ya lo hemos entrevisto, para las
formas de la religiosidad, en los Hetero-
doxos, en cuyo portico espigamos mate-
riales para nuestro tema. Toda la obra de
Historia de la Literatura del gran erudi-
to se inspira en una direccién ideologista,
mientras que su Historia de las ideas es-
téticas en Espana contiene ya captaciones
de segundo grado, pensamientos sobre
pensamientos.

Hasta qué punto pudo acentuarse en
€l, casi treinta afios mas tarde, el positi-
vismo cientifico-histérico, quizas si lo
transparente el comentario hecho en sus
Advertencias preliminares, a la reedi-
cién de los Heterodoxos, elogio a la eru-
dicion espafiola del siglo XVIII, esmera-
da, consciente, impersonal en su continui-
dad de equipos, imparcial y objetiva, con
resultados firmes y diversificados, en con-
traste “con el individualismo anarquico en
que hemos caido después”. El siglo suyo
le parece confuso y desordenado, aunque
su pesimismo se recobra al hablar de sus
dominios, las ciencias ‘histéricas, en al-
gunas de las cuales “no ha habido deca-
dencia, sino renovacién y progreso. La
Historia literaria, especialmente la de los
tiempos medios, la Arqueologia artistica
y la Historia del arte, la Historia de la
legislacion y de las instituciones, la Geo-
grafia antigua de Espafa, la Epigrafia
romana, la Numismatica ibérica, el cul-
tivo de la lengua drabe, la Historia poli-
tica de algunos reinados, la particular de
algunos pueblos y comarcas, la Biblio-
grafia y la Paleografia, han contado y
cuentan representantes ilustres, en quie-

! H. Frankfort y otros. The Intellectual Adven-
ture of Ancient Man. Chicago, University of
Chicago Press, 1946, p. 8.

nes la calidad aventaja al nimero. En
las monografias que se les deben esta lo
mis granado de nuestra erudiciéon moder-
na, mas bien que en las historias genera-
les de Espafia que con vario éxito se han
emprendido” *

Fiel a ese espiritu de modestia eficaz
en la investigacion, preconizador del re-
nunciamiento personal y del brillo equi-
voco, tan caro éste a ciertos escritores y
publicistas, Menéndez Pelayo mismo nos
ha quedado como un modelo de titanica
capacidad de ordenador, anotador y edi-
tor de magnas colecciones para el estudio
de la Historia intelectual espafiola y a(n
hispano-americana. Permanece, imbatible
y generoso, como una fuente inagotable
para los estudios de hoy en nuestra gran
Literatura. Este monarca poligloto, filo-
logo, historiolégico, hiper-critico y ma-
gico orador de la catedra, pudiendo ha-
berlo hecho sin pena, no nos dejé una
Historia de la Literatura Espafiola. Acen-
tuando nuestra observacién, vemos que
tampoco quiso producir una Historia de
la Cultura Espafiola, para cuyos comple-
jos problemas y variadisimos encabeza-
mientos estaba preparado como nadie.
Sus traducciones, su Ciencia, sus Hete-
rodoxos, y, en forma mids segmentada,
sus Estudios de critica literaria y Ensayos
de critica filosdfica, testifican la imagen de
una Minerva polifacética. Quédanos de-
cir fué, tras su aprovechada estada bar-
celonesa, en cuya Universidad recibid
entre otras, las prestigiosas lecciones del
Dr. Manuel Mila y Fontanals, un aguza-
do filosofo del arte. Aunque acallados
sus capitulos sin haber entrado en trato
con los estetas coetineos, su extensa
Historia de las ideas estéticas cierra el ci-
clo de las obras circunvalantes a su voca-
cion de estudioso de la literatura, ancila-
res a sus preocupaciones de por vida,
prologos de esencialidades, como lo fue-
ran su Programa de muchacho portentoso
y las motivadoras epistolas a Laverde.

Las Ideas fueron coronadas cuando don
Marcelino tenia treinta y cinco afios, con
la aparicion del noveno volumen, el afio
1891. El primero habia sido editado en
1883. Sin embargo hemos de considerar
que esta obra es la mas bella que produ-

* Heterodoxos, p. 50. : : !
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jera. Los tratadistas internacionales de
tan vasta materia no eran ni han seguido
siendo después muy numerosos, pudien-
do el libro figurar sin desmedro, junto
con su tema peculiar sobre los autores es-
pafioles, como una historia general de la
estética. .

Estéticas nacionales o de escuelas, de
periodos o de sectores singularizados de
la cultura, existen en forma abundante.
Ellas son caracteristicas de nuestra ac-
tual situacion de especialismo, ya sea en-
derezadas hacia la historia, como ‘hacia
las llamadas ciencias culturales, inclusa
en ellas la psicologia y afines, como tam-
bién al perimetro fluctuante de las titu-
ladas genéricamente ciencias del arte.

La historiografia de la historia de las
ideas estéticas, segln nos instruye Croce 3
es, en efecto, breve en los tratados ge-
nerales. En 1779, poco mas de un cuarto
de siglo de la aparicién de la Estética de
Baumgarten —la primera asi expresa-
mente llamada— se hace presente la His-
toria de J. Koller, igualmente sefiera. Cla-
ro estd que su contenido denuncia ya una
bibliografia abundante del tema, bajo
otras denominaciones. Menéndez conocio
las Historias de la Estética de R. Zim-
mermann (1858), de tendencias herbar-
tianas y la posterior, hegeliana, de M.
Schasler (1872). Siguen Ludwig Carriere
(1886), B. Bosanquet (1892), W. Knight
(1895), Croce (1907). Posteriores suyas:
E. of Listowell (1933), Gilbert y Kuhn
(1939) y, salvando su contenido alusivo
a la Historia de la critica de arte, el no-
table libro de L. Venturi (1936). Para
las relaciones con la bella literatura,
asunto que preocupa a Menéndez Pelayo
en sus Ideas, el examen indica, fuera de
la obra de G. Saintsbury (1902), ya cla-
sica, la consulta de los capitulos que a la
estética, critica y ciencia literarias re-
servan las Historias mas importantes de
las literaturas.

Volviendo al texto del historiador es-
pafiol, tras su ediciéon original y la re-
fundicién de 1890 (I, 1, 1890; 1, 2, 1891;
II, 1894 ; III, 1896; IV, 1901), la Edicién
nacional de sus Obras completas, dirigi-
da por Miguel Artigas, revisada y com-

: B‘. Croce. Estética... (Teoria ¢ Historia de la
Estética). Trad. esp. Madrid, Lib. Fco. Beltran,
1912, 559 ss.

pulsada por Enrique Sanchez Reyes, se
somete al siguiente esquema periodold-
gico, en lo que respecta a las Ideas (1946-
1947) : ‘
I. Hasta fines del siglo XV.

II. Siglos XVI y XVII.

I11. Siglo XVIII, y

IV. Siglo XIX.

La Peninsula prehistorica estd ya co-
nocida. La de la remota civilizacién de
Tartessos, prosigue su linea cronologica
a través del enriquecimiento cultural del
area por medio de sus contactos con la
Antigtiedad fenicia y griega, cartaginesa
y romana. Ya, juntamente con la mara-
villa de Elche, tenemos la coexistencia,
seguramente incomunicada, con la pri-
mera forma de la ciencia y del filosofar:
la Jonia. Muy luego apareceran los elea-
tos del Sur de Italia y los atenienses, con
su vasto periplo de influencias espiritua-
les. Sefialemos aqui la presencia de las
personalidades de Platon, Aristoteles y
sus dilectos circulos de estudios.

Espafia termina la Era antigua en pro-
ceso de romanizaciéon. Marquemos aqui
la cercania de tratadistas latinos, como
Cicerén y el insurgimiento de los escri-
tores hispano-romanos, desde Séneca el
Retérico adelante. Mientras el Imperio
romano decae, aparecen en distintos am-
bitos del Mediterraneo diversos fildsofos,
como Plotino y los Padres de la Iglesia,
muy especialmente San Agustin; Tertu-
liano, Clemente Alejandrino, Origenes y
el Pseudo-Areopagita.

Los Padres de la Iglesia Espafiola, cul-
minan en San Isidoro de Sevilla. La Es-
pafla cristianizada contintia a través de
la dominacion visigotica: producida la
ruptura con Roma y el fin del Imperio de
Occidente, se inicia el breve periodo del
Estado hispano-visigodo, con una mar-
cada impronta romana. Aparecen los ara-
bes el 711 D. C,, y, con ellos, la que al-
gunos cronistas bautizaron como la “pér-
dida de Espafa”. La tradicion isidoriana
se mantiene entre los mozarabes de Cor-
doba y en ese trozo de vida histérica que
Menéndez Pidal ha llamado “la idea im-
perial leonesa”. Las ideas estéticas neo-
platonicas y peripatéticas fructifican en-
tre los arabes y judios de Espafia. La Es-
pafia musulmana llega a su apogeo (Ca-
lifato de Cérdoba). La unificacién cris-
tiana debilitada, tiene tardio rebrote en
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reyes como Alfonso X. Los reinos cris-
tianos (Portugal, Aragén) se vigorizan.
Estamos en el siglo XIII, tan importante
para la Escolastica (Santo Tomas de
Aquino) y para el Arte en Italia y Fran-
cia. En Castilla, con Fernando III la Re-
conquista va consumandose para benefi-
cio del Reino leonés-castellano. Cataluiia,
en cuyo circulo idiomatico se habia de-
sarrollado Ramén Lull, presencia floren-
cimientos propios del arte arquitectoni-
ca, con el conocido gotico-catalan.

Los Reinos de Castilla y Corona de
Arago6n adquieren relieve especial en la
vida politica, militar v en los distintos
sectores culturales. Su unificacion se se-
lla con la diarchia de 1474; ya podemos
hablar del matrimonio de IFernando de
Aragon con Isabel de Castilla. Entre
1492 y 1516, respectivamente: Descubri-
miento de América y muerte del viudo
rey Fernando, se afianza en forma ini-
gualada el poder real. La Edad Media ha
recién terminado; pero en los campos del
Arte y de la Estética la Modernidad ya
habia estado presagiandose.

Volvamos a nuestro esquema de ideas
estéticas impuesto, no sin luchas pre-
vias, en el mundo griego del siglo IV A.
C. De los Didlogos platénicos fluye que:
1. La belleza es una Idea que, no sélo en
el mundo légico, sino en el mundo real,
es y existe independiente de las cosas be-
llas, que sélo pueden llamarse asi en
cuanto participan de la Idea; 2. La remi-
niscencta, rastro de la [dea eterna, nos
permite calificar y amar los bellos obje-
tos; 3. Al domefar la parte menos noble
de nuestra naturaleza, llegaremos a la
idea pura y en si, y a la divina serenidad
y beatitud; 4. De estas ideas desciende al
poeta el divino furor y entusiasmo, que
inspira la poesia y el arte; 5. Hay perfec-
ta correlacion entre la idca de bello, la
de lo verdadero y la de lo bueno; 6. To-
da doctrina de arte o de retdrica (v. gr.
la de los sofistas) que abandone la con-
sideracion de las ideas y de la cosa en si,
es vana y estéril; 7. La poesia, la pintu-
ra, la escultura son artes de imitacién, y
no imitacién de la idea pura, sino de las
apariencias naturales que la copian y
trasladan (;y la inspiracién y el furor di-
vino?); 8. El arte es filosofia de amor y
tiende a restablecer en el alma la tem-
planz-~, la serenidad, la sophrosyne, la ar-

monia de elementos discordes. Todo lo
que contribuya a perturbar esta armonia
es, pues, cosa mala y reprobable. De alli
la consagracion de los tipos tradicionales
y hieraticos: el movimiento es la cosa
mas dafiosa para los afectos humanos.

Aristoteles (Poética) y los neoplaténi-
cos de Alejandria (Enéadas de Plotino,
etc.) se basan, sucesivamente en la teoria
de las artes de imitacién y en la doctrina
idealista de la belleza en si.

Luciano, el mds puro representante de
la novela entre los griegos, maestro de la
alternancia de la ironia, del sarcasmo, de
la parodia, del razonamiento filoséfico,
de la gravedad del moralista, de la fanta-
sia del poeta 1, estaba preparado para su
mision. Hav que recordarlo en su Zeuxis,
donde ha dejado verdaderos articulos de
Saldén a la moderna. Era un viejo obser-
vador y poseia un gusto esquisito. Di6n
Criséstomo, moralista ambulante, se ade-
lanta a Lessing, al discutir acerca de los
limites de la escultura y la poesia. Aqui
vemos surgir los inicios de la “critica de
artes plasticas”.

En el periodo patristico una exposicion
propiamente tal de conceptos estéticos .
solamente se encuentra en San Agustin.
Compuso un libro especial sobre lo bello,
que el mismo no conservé. En la Doctrina
Cristiana y en la Ciudad de Dios, el gran
santo reg6 ideas sueltas sobre nuestro
asunto. Pero no son facilmente enlaza-
bles. “Ninguna cosa habria bella, si no
hubiese recibido de ti la hermosura”
(Confesiones). Cree, consecuente con su
intimismo cristiano, con su dualismo me-
tafisico, en la belleza interior y la her-
mosura moral. Su palabra-clave es: Ar-
monia.

Lucio Anneo Séneca, el Fildsofo, el
estoico espafiol, uno de esos “Verdaderos
kantianos de la Antigiiedad”, basa su
concepcién de lo bello en el eclecticismo
de la forma y de la idea (mas adelante
harian algo semejante Ledén Hebreo y
Fox Morcillo). “Todo arte es imitacion
de la naturaleza”.

El obispo hispalense San Isidoro en sus
Sentencias toma el concepto de belleza
casi literalmente de San Agustin. Asi co-
mo el creador con sus creaturas, el arte

* Marcelino Mcnéndez Pelayo. Origenes de o
novcla. Buenos Aires, Glem, 1943, tomo I, p. 16.
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redunda en gloria del artifice. Distingue
con extraordinaria claridad lo til de lo
bello (pulchrum-aptum), dando por nota
especifica de la belleza el ser para si mis-
ma (sibimet), es decir, tener una fina-
lidad propia e intrinseca, mientras lo util
implica relacién con otra cosa.

Para conocer las ideas de Ramoén Lull
sobre la belleza hay que acudir al capi-
tulo LI de su Arte magna. La hermosura
es un principio implicado, pues la bondad,
la magnitud, etc., son hermosas. Su co-
raz6n es *“‘casa de amores”. Su idea cen-
tral es el Amor.

De arquitectura no se escribié en Es-
pafia sino hasta que lo hizo Diego Sa-
gredo, capellan de dofia Juana la Loca,
quien aprendié las normas vitrubianas en
la Peninsula de los Apeninos. Su libro,
dialogado, llamase Medidas del Romano,
pero alli no hay nada que nos permita sa-
ber, ya que no por otra fuente, de los es-
tilos arquitectonicos pre-renacentistas.
Esta historia estd en las piedras, no en
los papeles. No hay cinones escritos de
la gdtica, como no los hay de la roma-
nica ni de la bizantina, ni de la arabe.
Este estudio esperaba su Viollet-le Duc,
en la época en que don Marcelino escri-
bia.

La escultura es accesorio de la anterior.
El cantero, que entendia de mazoneria,
generalmente era el que se encargaba de
las ornamentaciones escultéricas. No tie-
nen las estatuas canon propio, protago-
rico.

Los investigadores de Historia del arte
hispanico han hecho muchisimo en el si-
glo que vivimos, pero esto no nos per-
mitiria afirmar que la pintura, antes del
siglo XV, haya estado en distinta situa-
cién que la posterior. Mas todavia, a di-
ferencia del arte de los imagineros, se
arrastra oscuramente, muy cercanamente
influida por modelos flamencos e italia-
nos, mas faciles de conocer cuanto que
de transportar. Torpes dibujantes, aun-
que expresivos son Luis Dalmau o Bar-
tolomé Bermejo. El invento de los Van
Eyck —la pintura al 6leo— sera introdu-
cida con presteza en suelo espafiol por
Pedro de Aponte, Afon, Sinchez de Cas-
tro, Juan de Borgofia, Juan Nufiez y Pe-
dro de Coérdoba, siempre superados por
los vidrieros del siglo. No hay precep-
tistas a lo Céspedes, Guevara o el portu-

gués Francisco de Holanda, segiin cono-
cimiento de Menéndez Pelayo.

Vemos, asi, que el historiador no se li-
mita a Espafa, siendo como es el asunto
de los apropiados para establecer cone-
xiones cientifico-espirituales. El filosofo
italiano Benedetto Croce, tras quejarse
de la ausencia de historias especiales de
la estética en los paises latinos, por ejem-
plo, Francia, con la excepcién breve de
Ch. Leveque (La Science du Beau) y del
prometido curso (ue profesara Francesco
de Sanctis en Népoles, sobre la Historia
de la critica, de AristSteles a Hegel, alaba
a Menéndez “el cual no se limita, como
parece indicar el titulo, a Espafia y a la
Estética filos6fica, puesto que compren-
de. ... las disquisiciones metafisicas sobre
lo bello, las especulaciones de los misti-
cos sobre la belleza de Dios y sobre el
amor, las teorias artisticas de los filéso-
fos, todo lo que hay de estético en los tra-
tados de cada arte... y finalmente las
ideas que han profesado los artistas res-
pecto a su arte”. Esto ultimo se verd en
otro lugar.

Cree Croce que tan magnifica diserta-
cion se resiente a veces, “de la incerti-
dumbre del punto de vista tedrico del au-
tor”. Hasta ahora hemos visto que ello
ha venido a redundar en beneficio del lec-
tor, cuyo criterio se asocia al del escritor
en la contemplacién de las ideas estéti-
cas a través de la historia. Para San
Agustin y los primeros escritores cristia-
nos y, mucho mas enfaticamente todavia,
para las tradiciones de las ideas platoni-
cas y neoplatonicas en la Edad Media y
Renacimiento, el pensador napolitano de-
clara la superioridad de la exposicion me-
néndezpelayesca.

De la misma Italia es Santo Tomas de
Aquino, perteneciente a una familia noble
y destinado por ella a dirigir el monas-
terio de Monte Cassino, afecto a la regla
de San Benito. Pero el futuro santo en-
tré a la Orden de Santo Domingo que, al
revés que la anterior, estaba. recién fun-
dada. El Aquinatense no es autor de es-
tética en el riguroso sentido de la expre-
sion, aunque sus discipulos, en forma que
“tiene mucho de aventurado y temera-
rio”, seglin dice don Marcelino, han que-
rido convertirle en maestro de filosofia
del arte. Si se excepttia un comentario so-
bre el Aeropagita, nunca estas cuestio-
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nes de la belleza han sido tratadas direc-
tamente en sus Obras, aunque no fuera
sino en su dimensiéon metafisica. Opina
el historiador, quien no fué nunca tomis-
ta, que muy errada idea de la concepcion
del santo sobre la belleza pudiera llegar
a formarse el que lo conociera a través de
la interpretacion del P. Jungmann S. I,
contemporaneo suyo. Pregunta S. Tomas
en la 22 cuestion 145, De honestate,
art. 2.%, si lo honesto es lo mismo que lo
hermoso. Parece que no, porque la razén
de lo honesto se toma del apetito, y lo
hermoso es lo que se apetece por si. Al
contrario, lo bello mira mejor a la poten-
cia cognoscitiva. Iisto se refiere a la glo-
ria; al par que aquello se refiere al ho-
nor. Por el estilo responde en la cuestion
18, de vita contemplativa. En fin, la belle-
za afiade a la bondad algin caricter per-
teneciente a la facultad cognoscitiva. Se-
gunda cuestion es la que reza que el bien
es causa final; lo hermoso, causa formal.
Tercera, la belleza consiste en cierta cla-
ridad y debida proporcidn.

La concepciéon de la idea o ejemplar
de la obra artistica viene a concluir en un
platonismo mitigado.

La sabiduria, la ciencia y el entendi-
miento son virtudes intelectuales que
versan acerca de lo necesario; el arte y la
prudencia, lo son de lo contingente.

En todo caso, para los tedlogos v fil6-
sofos cristianos de la Edad Media, el su-
premo arte es el de contemplacion, el cual
es interior y se funde con el objeto cen-
tral del alma humana.

Jacques Maritain afirma: “El Arte es
un habitus del intelecto prictico” 3. Y,
por lo menos, en cuanto a tendencia per-
manente, la Historia de este Arte sera
universal, providencial, dualistamente
apocaliptica y escatologica. La fe cred en
la historia medieval, y por ende en la de
las ideas, un teocentrismo. En este siglo
¢l pensador ruso N. Berdiaeff hablo de
una “historia ideal aterna” y ha sido se-
guido por las direcciones teolégicas que
aceptan como su mas cara esperanza la
figura de un Mediador. Desde ese dngulo
es posible hablar de una Teologia de la
Cultura vy, consecuentemente, de una
Teologia del Arte.

® Jacques Maritain. Art et Scolastiqgue. Paris,
Libr. de l'art catholique, 1947, p. 20.

PLATONICOS, ESCOLASTICOS Y TRATADISTAS
RENACENTISTAS Y BARROCOS

“PERO DIRASME, POR VENTURA: —jQUE NOVEDADES PUEDES TU
TRAERME DESPUES DE TANTOS Y TAN ILUSTRES SABIOS COMO EN EL
MUNDPO HAN SIDO? ;TE ESTABA ESPERANDO A TI SOLO LA VERDAD?
—CIERTAMENTE QUE NO —RESPONDO AL PUNTO—. PERO ;ACASO LA
VERDAD LOS HABiA ESPERADO ANTES A ELLOS? PORQUE ARISTOTELES
HAYA ESCRITO, ; ME HE DE CALLAR YO? ;PoR VENTURA ARISTOTELES
LLEGO A APURAR EN SUS OBRAS TODA LA POTESTAD DE LA NATURALEZA
Y ABRAZO TODO EL AMBITO DE 10s SERES?”. DR. FRANCISCO SAN-
CHEZ, Que nada se sabe.

L AS Artes entran desde este periodo
en relaciones parejas. No se supedi-
tan unas a otras. Los artistas del Renaci-
miento y del Barroco concretan su aten-
cién en la naturaleza, movidos por impe-
rativos de armonia plastica, sus estilos, a
la postre tendientes al realismo, pero to-
davia afectos a la raiz cldsica antigua,
arrancan del orden simétrico y vivo del
cuerpo humano.

En los siglos XVI y XVII la cosmo-
logia, la vision de la naturaleza, miran el
mundo como una maquina controlada por

una mente divina y no por el alma de la
naturaleza misma. El dualismo llega a
su consumacion en la filosofia de Des-
cartes, que ve la mente y el cuerpo ope-
rando con independencia y de acuerdo
con sus propias leyes. Pero este tramo
en la historia de las ideas no se cumplié
en forma violenta. Primero vemos ma-
nifestarse en la esfera del pensamiento
europeo una tendencia general anti-aris-
totélica. Se prescindié de la explicacién
de la naturaleza a base de la considera-
cion preferencial de las causas finales
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(teleoldgicas), insistiendo en la explica-
cién a partir de cosas materiales ya exis-
tentes al comienzo del cambio. Tal con-
cepcidén estaba mas cerca de Platén que
del Estagirita. Platon exponia en su cos-
mologia que el comportamiento de las
cosas naturales era un efecto de su es-
tructura matematica, lo que estaba de
acuerdo con los desarrollos practicos e
ideoldgicas de la nueva ciencia fisica. La
naturaleza es auto-creadora y en este res-
pecto, divina. Ya en tiempos del enciclo-
pédico uomo universale Leonardo da Vin-
ci, es decir, a fines del siglo XV se¢ prin-
cipib a respirar esa atmoésfera de respeto
profundo por las cosas de la Naturaleza.

El dualismo substancialista cartesiano
fué desarrollado en sus extremas conse-
cuencias logicas por el holandés Spinoza,
quien sostuvo que las tales substancias
de materia y espiritu no lo eran, sino que
tan sélo llegaban a ser “atributos”. Sobre
ellos estaba la substancia tnica, que él
llamé indistintamente Dios o Naturaleza.
En los afios de paso hacia la centuria
décimooctava, Leibniz, seguidor de Spi-
noza, representa con su ‘“‘armonismo’
(seglin expresion muy cara a Menéndez
Pelayo), un nuevo intento de reunir a los
atributos de extension y pensamiento,
por lo menos en la teoria. En lo que di-
fiere el alemin es en su firme sosteni-
miento de la teoria de las “causas fina-
les”, con lo cual la Naturaleza se resuelve
en un vasto organismo, cuyas partes son
organismos menores imbuidos de vida, y
que son capaces de crecimiento y esfuer-
zo. Su orden esta decretado en la famosa
“armonia pre-establecida”, de dependen-
cia divina. El intento de explicar el cono-
cimiento como la actividad especifica de
la mente considerada como un tipo espe-
cial de cosa material, es decir la teoria
cognoscitiva de la cosmologia materialis-
ta, habia sido superado. Pero en el siglo
XVIII reaparecera.

Unidos a los nombres de los cosmdlo-
gos, a los que debemos agregar a Gior-
dano Bruno, seria imposible no dejar
establecida la relacién en que permanecen
los cientistas mismos, a la manera de los
Copérnico, Kepler, Galileo x Newton, ci-
mentadores de la moderna ciencia natu-
ral, basada, especialmente para los dos
ultimos, en la matematica. Los descubri-
mientos geograficos tuvieron una reper-

cusién muy honda en todo este vuelco
de las ideas sobre el mundo. En esta em-
presa, como todo estudioso aun superfi-
cial, de la historia cultural, lo sabe, Es-
pafia lleva una connotacion principalisi-
ma. Todo ello impuls6 a Menéndez a la
vasta empresa de su Ciencia espariola, que
dedica comentarios previos y un amplio
“inventario” donde se consignan los au-
tores que apoyan su afirmacién de exis-
tencia !. En sus Estudios de critica literaria
el mayor erudito espaiiol profundizé al-
gunos aspectos del asunto 2, lo que ha
permitido que hoy tengamos en la biblio-
grafia titulos especiales sobre la materia
y sobre la Filosofia en general, con in-
sistencia en la del brillante Renacimiento
espafol del siglo XVI 3,

Una mirada de conjunto a la filosofia
en Espafia nos hard imprescindible la re-
ferencia detenida al humanismo y a la
mistica, que son componentes de caricter
peculiar y valorizante en la constelacién
cultural hispana de la Edad Media que
penetra en los Tiempos Modernos. Pero,
demos una vuelta por el paisaje general
del pensamiento del Viejo Mundo en la
época que nos ocupa. Marquemos el he-
cho de los comienzos del pensamiento
moderno. En sus umbrales se cierne la
figura, admirada por Max Scheler: el
Cardenal alemdn Nicolds de Cusa. Alli
hay el modo de ingreso de una a otra de
las épocas: de la mistica a la filosofia.
Hay que poner al mundo “de acuerdo con
Dios y superar la contrariedad” (J. Ma-
rias), siendo este mundo una explicatio
Dei. Todo lo del mundo estd en Dios,
pero también es verdad lo reciproco.

Menéndez Pelayo se declaré lulista,
permitiendo asi aseverar como el gran
mistico mallorquin medieval, Ramon
Lull, es el maestro de uno de los tres
grandes sistemas espafioles de filosofia,
siendo los otros el vivismo y el suarismo.
Y precisamente Lull se muestra como
uno de los fermentos anticipados de tal

! La ciencia ¢spafiola. Madrid, Instituto Superior
de Investigaciones Cientificas, 1953-1954, 3 vols.

* Estudios (Cuarta serie), Madrid, Edit. Her-
nando, 1927, “Esplendor y decadencia de la cultura
cientifica espafiola”, p. 281 y ss.

® Marcial Solana. Historia de la filosofia espa-
#ola. Epoca del Renacimiento (Siglo XVI). Ma-
drid, Asociacién Espafiola para el Progreso de las
Ciencias, 1941, 3 vols.
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unién de razén y fe, de filosofia y misti-
ca, en su ars magna, testificada en su
obra bastante extensa.

Por otra parte, el Humanismo de los
grandes italianos, de Erasmo de Rotter-
dam y los pensadores reformados, tiene
en Juan Luis Vives (1492—1550) el ge-
nial valenciano que vivié su existencia
de docente y de escritor fuera de Espaifia
un exponente de primera linea. Menén-
dez lo incluye en su inventario de La
ciencia espantola en el apartado de los
filbsofos independientes y criticos *. En
la complicada concepcion de las ideas
que tiene el erudito, cabe su adscripcion
a Vives, partidario de la neta separacion
entre la logica y la mctafisica, de lo for-
mal y de lo real, pues de lo primero no
puede legitimamente derivarse lo se-
gundo. Manifiéstase partidario de las
verdaderas observacion y experimenta-
cién y, en el terreno €ético, se manifiesta
en favor de una metafisica del alma.
Juan Luis Vives va empleando, segtn
el caso, lo que parece mejor de los gran-
des pensadores, en lo que el erudito
santanderino, admirador de “figuras”
mas que inconmovible fildsofo, tenia
que desear seguirlo de muy buen grado.
Fuera de ello, Vives es un nexo entre el
platonismo y estoicismo de raiz espa-
flolas y la actitud renacentista de su
época, tan afiorada por Menéndez Pe-
layo.

Se ha sefialado que la eclosién y afian-
zamiento del Renacimiento espafiol fué
favorecido en su desarrollo por el am-
biente de libre especulaciéon anterior al
Concilio de Trento (1545-1563). Esto es
particularmente cierto en la Literatura.
Las Artes Plasticas tienen un ritmo mds
retardado de ascensiéon a la plenitud, si
es que hemos de considerar que tal ape-
lativo es oportuno darselo al Barroco.
Pero, cualquiera que sea la opiniéon que
se tenga del citado Concilio y de lo que
alli se produjo de efectivo para la mar-
cha de la Iglesia Catélica, lo cierto es que,
en nuestro panorama espafiol, no podrian
faltar los tedlogos hispanos que en él tu-
vieron decisiva participacion, ni la con-
solidacion de la Compaitia de Jests, crea-
cion espafiola de gravitaciéon universal.

* Ciencia, v. 111, p. 64.

Mais alld de Vives, sucede que la acti-
vidad filosofica tiene muchas veces neta
motivacion estética. I.a prosa mds per-
fecta y entrafiablemente espafiola se en-
cuentra en los grandes misticos (Luis de
Leén, Santa Teresa, San Juan de la
Cruz). Corrientes que son caracteristicas
del Renacimiento general, como el neo-
platonismo o amor ideal y culto de la be-
lleza se muestran en cl judio espafiol Ju-
da Abravanel (l.eén Ilebreo); cn el es-
toicismo de los moralistas, con Vives a la
cabeza; en el neo-aristotelismo del gran
tedlogo Irancisco Sudrez, (1548- 1617)
critico counstructivo del tomismo, valori-

zado por Menéndez y c¢n el intimismo re-

ligioso, por veces protes‘;nntc, de los
erasmistas, desde Juan de Valdés hasta
Cervantes.

IZ1 niisticisino cspafiol, histéricamente
tardio, es una demostracién mnas de la co-
existencia de realismo e idealismo en la
cultura peninsular, una de las mas soco-
rridas antinomias usadas por los tratadis-
tas, y que es obra unica de este periodo
de rico equilibrio dentro de lo variado.
M. Asin ha sefialado, frente al misticis-
mo de los Meister ILckhart, Kempis
y a los que sostienen ser el hispdnico una
via de escape abierta después de Trenlto,
que en ¢l hay reminiscencias ciertas del
misticismo semitico. Fuera de los auto-
res individualizados que citaremos, rese-
fiando a Menéndez, no otro cauce expli-
cativo tendriamos, a nuestro juicio, para
aclarar los origenes del hecho de ser el
misticismo hispano expresion culminante
de un estado colectivo en Espafia. Mirese,
a mayor abundamiento la pictdrica ma-
dura del renacentismo (El Greco) hasta
In obra de los artistas del XVII (Muri-
llo), el teatro hasta el ocaso del barroco
(Calderdn), etc.

Ln sentido cstricto, misticismo signifi-
ca sentimiento de contacto inmediato,
unién de si mismo con algo mds grande
que si mismo, que pudiera llamarse “al-
ma del mundo”, el Absoluto. Dicho en
otra forma, es una intima unién con el
principio fundamental del ser, una inme-
diata aprehension del divino espiritu.

Conviene que fijemos la atencién en el
misticismo judio. En su Guia de perplejos,
Maimonides seflala que este misticismo,
poco reconocido, por razones obvias, su-
perd hace muchos los usos meramente
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idolatricos. Por el contrario, toda la his-
toria del Israel muestra una obstinada
pelea contra la idolatria, una tendencia
espiritualista. El profetismo, el canto de
los salmistas, la vida contemplativa de los
esenios, muestran jalones en un camino
que conducird en plena Edad Media a 1a
Cabala (tradicién), tan creadoramente
viva entre los judios europcos, muy es-
pecialmente los de Espaiia.

Dentro de la llamada filosofia del Re-
nacimiento, que se caracteriza por una
mixima desformalizacién, cupo a Lispafia
un papel distinguido. Y dentro de Lispa-
fia no sc puede dejar de dar principio a
la relacién de sus fastos con el nombre
de Leon Hebreo. liste movimicento pu-
dicra intitularse con toda propiedad neo-
platonismo italo-hispano, pues sus culti-
vadores pertenccen a los ambitos de las
dos peninsulas. Consta, asimismo, de dos
periodos distintos: 1.°, de platonismo ex-
clusivo y de reaccién violenta contra el
nombre y la autoridad de Aristételes, y
22, de armonismo platénico-aristotélico,
en el cual Aristoteles queda siempre sa-
crificado a Platéon. Menéndez Pelayo nos
da vivido cuadro de sus comienzos y ra-
z6n de desarrollo: “La difusién del cono-
cimiento de las lenguas antiguas; el es-
tudio directo de las obras de los filsofos
griegos en sus fuentes; los grandes tra-
bajos de investigacién y de filologia que
entonces comenzaban y que hoy glorio-
samente vemos cumplidos; la mayor pu-
reza de gusto, la cual trala consigo la
aversion a las sutilezas y argucias, deleite
de la escuela degenerada; la importancia
que ya se iba concediendo a los métodos
de observacién, no reducidos atin a nue-
Vo 6rgano, pero proximos a serlo; los des-
cubrimientos que cambiaban la faz del
mundo, completindole, por decirlo asi,
con nuevas tierras y nuevos mares, y di-
fundiendo, por medio de la imprenta, la
verdad y el error en innumerables libros;
la vida artistica, cada vez mas avasalla-
dora y mas luminosa; la heroica infancia
de las ciencias naturales, que fueron des-
de su principio el mis formidable aricte
contra el formalismo vacio y contra el
despétice dominio de las combinaciones
logicas, que por tanto tiempo habian sus-
tituido a la realidad activa y fecunda;
todo, en suma, concurria a acelerar el ad-
venimiento de la libertad filoséfica, por

la cual en diversos sentidos, pero con
igual ahinco, trabajan los platénicos co-
mo Gemisto Plethon, Bessarion y Mar-
silio Ficino; los peripatéticos helenistas,
adversarios suyos, como Teodoro de Ga-
za y Jorge de Trebizonda; los renovado-
res de la Dialéctica, como Lorenzo Valla,
Rodolfo Agricola, el salmantino Herrera
y Pedro Ramus; los pitagdricos, como el
Cardenal de Cusa; los tedsofos, como
Agripa y Paracelso; los cabalistas, como
Reuchlin, y levantindose sobre todos
ellos el poderoso espiritu critico de Juan
Luis Vives” 5. Siempre volvemos a la
melodia maestra en la temitica menén-
dez-pelayesca: la cultura espafiola. Pero
esto nos ha servido para ver cuan amplio
es el registro de este divo de la historia
ideolégica. En medio de este panorama
surge el Hebreo, “un neoplaténico ju-
daico-hispano, regenerado por las aguas
del helenismo”, el autor del universal
sistema de la Philographia, filosofia a la
manecra helénica, con rasgos de misticis-
mo y cabala. Su vida personal nos queda
oscura (piénsese en las persecuciones de
la época), pero no ast su libro, mencio-
nado en su edicion italiana como los Dia-
loghi d’amore. De los tres didlogos que
componen el libro, en busca de una ex-
trafia metafisica, que es poesia, en cl ter-
cero “Del origen del amor” encontramos
la que Menéndez llama una “metafisica
estética”, siguiendo la terminologia de
fines del XIX. Nos habla de la psicologia
del éxtasis, para llegar a la belleza, ma-
nera de amor, quec define como “gracia
formal, que deleita y mueve a amar a
quien la comprende”. Esta definicion es
aplicable tanto a las obras de la natura-
leza como a las del arte. “La hermosura
es la idea”, exclama. Nos podriamos pre-
guntar: ;ldentifica Leén Hebreo la
hermosura con el ser de Dios? El histo-
riador es del parecer que no, pues ensefia
el judio que “Dios, como autor de la sa-
biduria, no es hermosura ni sabiduria,
sino fuente de dondec emana la primera
hermosura y suma sabiduria... Asi que
en el mundo hay tres grados de Ia her-
mosura: el autor de ella, ella y el que

® Marcclino Menéndez Pelayo. Historia de las
ideas cstéticas en Espania. Buenos Aires, Edit.
Glem, 1943, 14 vols, vol. IV, pp. 5-6.
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participa de ella, conviene a saber: her-
moso, que hermosea, hermosura y her-
moso hermoseado” $.

Considera don Marcelino este libro de
Abravanel, sin ambages, como lo mas be-
llo que hubiera producido el neo-plato-
nismo desde el mismo Plotino. “Nunca
antes de Hegel, ha sido desarrollada con
mas amplitud la estética idealista. Nadie
ha manifestado tan soberano desprecio a
la materia como Ledén Hebreo. Nadie ha
espiritualizado tanto como ¢l el concepto
de la forma” 7. Finalmente, el Hebreo
significa la conjuncién entre la filosofia
semitico-hispana con la filosofia platé-
nica del Renacimiento... “que restaura
la forma dramatica del didlogo, y hace
uso de los desarrollos oratorios, mas bien
que del razonamiento escoldstico... y
desde el primer momento plantea juntos
el problema ontologico y el cosmolédgi-
co...” & Asi pudiera seguirse al trata-
dista en sus observaciones, siempre crea-
dor de sintesis geniales.

Cita a los autores Fox Morcillo, Al-
dana, Maximiliano Calvi (en mucho
plagiario de su predilecto) y el Conde de
Rebolledo, tltimo de los neo-platdnicos.
Claro estd que no rayan a la altura del ar-
quetipo.

Abre capitulo especial para tratar de la
estética de los misticos de los siglos XVI
y XVII: Fray Luis de Granada, Fray
Juan de los Angeles, Fray Diego de Es-
tella, Fray Luis de Ledn, Malén de Chai-
de; el Beato Juan de Orozco, Cristébal
de Fonseca, y el Padre Nieremberg. De-
bemos insistir, al filo de reflexiones an-
teriores, en la mistica, y en su contexto,
el misticismo. Es licito considerar que
histéricamente el misticismo cristiano es,
en determinado sentido, un complemento
del judio, en tanto que el misticismo mu-
sulman, muy vinculado también a la Es-
pafia que estamos considerando, por muy
sorprendente y encantador que parezca,
se presenta como un objeto mas lejano
de intuiciones tépicas. El misticismo cris-
tiano, si, es algo consistente con el he-
breo. Comporta, en todo caso, un tal en-
riquecimiento y profundizacién de éste,

¢ Ideas, vol. 1V, p. 43.
" Ideas, vol. IV, p. 45.
® Ideas, vol. 1V, p. 46.

que tiene capitania formada en la histo-
ria universal, desde los dias mismos del
Santo de Hipona. Al caracter de inuisi-
bilidad en que se especializa, por asi fra-
searlo, el éxtasis del judio, y su inefabili-
dad e intuicién, hay que oponerle lo
corcreto de la divinidad cristiana. Es per-
sonalista: Jesus es la figura, el Hijo del
Hombre, que habita entre nosotros. Es el
centro de la piedad de los cristianos. Ca-
mino, Verdad y Vida. Es el Mediador,
por el cual se sabe de la caridad y del
amor, fundidos en una fecunda sinonimia.

Esos misticos platénicos espafioles per-
tenecen, unificados por la preocupacién
estética, a todas las 6rdenes religiosas de
la época, desde la de los minoristas hasta
la de Loyola. Como misticos heterodoxos
Menéndez agrega a Valdés y a Molinos.

Seria muy dificil establecer prelacio-
nes entre estos autores, a los que se suma
el dato bibliografico a la experiencia en-
cendida del iluminado, del transportado,
del que ora y del que tiene revelaciones
inenarrables. Menéndez Pelayo distingue
la obra del jesuita P. Juan Eusebio Nie-
remberg, “honra grande del Colegio Im-
perial de Madrid”, intitulada Tratado de
la Hermosura de Dios y su amabilidad por
las infinitas perfecciones del ser divino,
dada a la estampa en 1641, vale decir,
cuando ya la mistica se enfrentaba a la
madurez del Barroco y a la decadencia
politica de los “reyes felones”. No que-
remos con esto afirmar que ella sea colo-
cada antes que las del de Granada o de
algunos otros; pero ella, junto con ser
menos citada, muestra un alma de filo-
sofo, de naturalista, de_psicélogo, envuel-
ta en un estilo para algunos claro y lici-
do, que lo coloca entre los grandes pro-
sistas de su centuria, distinto pero hom-
breable con Quevedo y Gracian. “Es, por
tanto, el P. Nieremberg un prosista ele-
gantisimo”, aunque algo infestado por los
que se reputan vicio literarios del con-
ceptismo y del culteranismo, “recargado,
verboso y exuberante, profuso de pala-
bras mas que de ideas, un tanto cuanto
batoldgico...” °. No empece lo anterior,
nada anula el mérito de este Tratado del
jesuita. La belleza es algo razonable, “la
hermosura... razén congruente o con-
certada”.

® Ideas, vol. 1V, p. 119.
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Mas expresivo, mucho mas que el Pa-
dre de la Compaiiia, fué su anterior, el
carmelita San Juan de la Cruz, quien can-
taba:

“Y si lo queréis ofr.
Consiste esta suma ciencia
En un subido sentir
De la «divinal Esencia:

Es obra de su clemencia
Hacer quedar no entendiendo,
Toda ciencia trascendiendo”.

Esta es mistica, es “ontologia trascen-
dental”, ciencia misteriosa de lo arcano,
y, para terminar, viga maestra de la teo-
logia mistica, que lo demds puede quedar
como accesorio y mediativo, pues la ra-
z6n “es una participacién de la lumbre
increada”, segun lo afirma la escuela de
Santo Tomads, y lo repite el historiador,
vindicando el respeto a la razén que los
antiguos misticos concibieron a su hora,
lo que rifie con la vejacién de la misma
en la mente de los de hogafio.

La Escolastica habia llegado en los
afios postreros del siglo XV a una gran
decadencia. Esto se acentiia mas si se
contrasta con los esfuerzos renovadores
de los tedlogos y fildsofos escolasticos es-
pafioles del siglo que sigue. “;Y la Esté-
tica? ;Qué fué de la Estética en esta
renovacién escoldstica? ; Amplié algo su
esfera? ;Se constituy6 en ciencia aparte
como el Derecho Natural, y hasta cierto
punto la-Psicologia? Ll estudio presente
—nos advierte el sabio— mostrara que a
la Estética no le cupo tan buena fortuna,
y que en las escuelas del siglo XVI, co-
mo en las de la Edad Media, careci6é de
vida propia y quedd relegada a muy se-
cundario lugar, a pesar del grande impul-
30 que simultaneamente le daban los pla-
tdnicos” 19,

Entre los frailes de érdenes, que co-
mentaban a Santo Tomas, analiza a Do-
mingo Bafiez, Bartolomé de Medina, Fray
Juan de Santo Tomas, los Salmanticen-
ses, Gabriel Visquez, Gregorio de Valen-
cia y, Rodrigo de Arriaga. Sobresalen las
ideas de Fr. Juan de Santo Tomas, con-
fesor que fué del monarca Felipe IV y
hombre de severisima piedad. Dice, entre
otros, los conceptos que siguen: “El arte
no depende en sus reglas de la rectitud

* Ideas, vol. 1V, p. 137.

de la bondad moral; y por eso atiende a
la rectitud de la obra, no a la bondad del
operante”’. Es decir, el arte en esencia no
es hijo de la voluntad, la que, si hubiera
de relacionirsele, estaria regida por la
prudencia. Para Menéndez Pelayo (fusti-
gando siempre a su contemporaneo, el je-
suita austriaco P. Jungmann) no a la
moral, sino a si mismo subordina el arte-
su producto. Es la teoria que en el siglo
XIX el elegante ecléctico francés, espejo
de maitres de conférences, Cousin, llama-
ria la teoria del arte por el arte.

Para resumir, ‘‘en la clasificaciéon de
las artes no se aparta nuestro dominio
del comtn sentir de los tomistas. Divi-
delas en liberales y mecanicas o serviles,
dando por cardcter a las primeras la di-
reccién a las acciones mas bien que a los
cfectos, y a las segundas la direccién a
los efectos mdas bien que a las acciones.
En una palabra: cuando el arte produce
efectos ad extra, y emplea como instru-
mento una materia externa y permanente,
merece la calificacién de servil; si la ma-
teria del arte es fugaz y transitoria, como
en la Miusica la pulsacién y el sonido, en
la Retérica la palabra elocuente, el arte
merece la calificacion de liberal”. Hoy en
dia tales referimientos a los “medios de
expresion” no se aceptarian en la misma
forma, pues, como arguye el historia-
dor. .., stendremos que relegar entre las
artes serviles la Pintura? En esta cues-
tién, tan agitada en el siglo XVII, y que
inspir6 el libro de Butrén v tantos otros,
Fr. Juan de Santo Tomas adopta un tér-
mino medio. Si la Pintura se considera
por el lado de la perspectiva, serd arte li-
beral y aun ciencia. Si se toma por el
ministerio de mezclar y extender los co-
lores, debe estimarse como servil, y lo
mismo !a estatuaria” !!. Al tenor del ma-
terial de las historias del arte y de la es-
tética, pensamos por nuestra cuenta, es-
cutelas habria “liberales” como lo que mas
pudiera pedir el docto fraile; pero... so-
lo entre la dibujisticas del Renacimiento,
colocadas a la vera de la De divina pro-
portione (1509) de Fray Luca Paccioli di
Borgo, mientras que las mas “pintadas”
obras del Barroco, de Cézanne y de su
larga secuela, estarian condenadas, no

2 Ideas. vol. IV, pp. 149-150.
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importa el “constructivismo” de las alti-
mas, a caer en la ergistula del servilis-
mo...

Teorizante notable y lustrador de la
recta memoria del Aquinatense es Gre-
gorio de Valencia, luz de las Academias
de Dillingen e Ingolstadt, con sus Co-
mentarios a la Summa, alabados “por los
protestantes misinos, a quienes tanto
combati6”. Gloria extranacional tiene
también su hermano de Orden, el jesuita
Rodrigo de Arriaga, “profesor en las uni-
versidades de Bohemia, hombre de espi-
ritu inquieto, sutil y arrojado, verdadero
insurrecto dentro de la escoladstica, como
quien se jactaba de traer siempre ante los
ojos la sola y desnuda verdad, despojan-
dose de todo afecto hacia este autor o el
otro, porque al fin el ingenio humano no
quedo agotado en Platon ni en Aristote
les” 12, Sobre los antiguos, afirma Arria-
ga, tenemos la ventaja de mayor expe-
riencia acumulada. Rechaza, en esto muy
cerca de ciertos piadosos palco-cristia-
nos, la idea de que cuerpo de Cristo fue-
ra y hubiera de seguir siendo “tipo y
ejemplar de exterior belleza y propor-
cién”, atn a trueque de tener que aclarar
a Sudrez. Su discusion sobre el arte esta
en el tomo primero de las Disputationes
T heologicae in primam Secundae, de los
ocho de que consta, y en cuyo curso cl
autor, acentuando ideas de Gregorio de
Valencia, practica una neta separacién
entre la ciencia y el arte (cuestién ésta
muy propia del avance moderno de lo his-
torico-cultural, mds allad del Renacimien-
to tipico), dando de este tultimo muy fe-
liz definicién, compendiosa de los esfuer-
zos escolasticos en torno a tal idea. “De-
bemos -—dice— buscar algin predica-
mento real que se encuentre en aquellas
cosas que sc llaman artes, y no en las que
se llaman ciencia, prudencia, sabiduria,
entendimiento...” No procede cientifica-
mente el arte: De aqui resulta que las ar-
tes alguna vez se encuentran en hombres
de ningin ingenio y aun estlipidos, que
por la fuerza de su imaginacién aprehen-
den, verbigracia, la figura humana, y la
imitan en bronce o en mdrmol...; v en
artes de menor momento aparece esto
aun mds claro, porque para imitar el ges-

*# Ideas. vol. IV, pp. 158-159.

to, el habla, la risa de otro, no se requie-
re discurso, sino cierta vivaz imaginativa,
de la cual son capaces hasta las monas,
que carecen de razén. Asi en las cosas de
arte tiene el principal lugar la facultad
imaginativa sin ningdn discurso ni cien-
cia”. A esta descarnada sinceridad la lla-
ma Menéndez “genial franqueza”. Y, en
verdad, lo fué. Definicién, entonces: “El
arte es un habito que dirige a hacer algu-
na cosa por preceptos no discutidos cien-
tificamente”. Y, para terminar, la delimi-
tacion de su campo: “El arte se distin-
gue de la prudencia en que ésta conside-
ra las acciones como morales y el arte no;
por lo cual se puede completar la defini-
cién en estos términos: “El arte es un
hiabito que dirige para hacer algo no per-
teneciente al género moral, por precep-
tos no discutidos cientificamente (Ars est
habitus dirigens ad aliquid non pertinens
ad genus moris per proecepta non discussa
scientifice) 3. Estamos acordes en que
hay que agradecer esta idea, negadora de
la razén para las artes. Por lo menos las
liberaba de la pedantesca tirania de lo
util y de lo cientifico (entendido incluso
lo cientifico-moral o del espiritu, segin
aqui podemos, casi, entreverar futuros
distingos epistemoldgicos).

Entre los ingenios independientes se
examina a Juan Huarte que deja las ar-
tes en el apartado de las ciencias que se
derivan de la “buena imaginativa”, mien-
tras el médico judio del décimoséptimo,
Isaac Cardozo, en su Philosophia Libera,
nos da en un capitulo sobre la hermosura,
mas que eclecticismo, del que estaba mas
que indicado en su tiempo, *“cierto sincre-
tismo crudito que, basado en la doctrina
platénica del Fedro y del Convite, y en la
doctrina aristotélica de la proporciéon y
simetria, viene a fundir los rasgos prin-
cipales de ambas en esta definicién: “Es,
pues, la hermosura un fulgor o esplendor
que resulta de la debida proporcion de
partes y de la justa magnitud”. También
sc las ve Cardozo con el concepto de la
gracia, que distingue tilmente de la her-
mosura: “Creen algunos que la gracia es
la verdadera razén de la hermosura.
Siendo la gracia cierta venustidad que re-
sulta de la congruencia de los actos y del

 Ideas, vol. 1V, p. 161.
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donaire de las palabras, la gracia ha de
ser compafiera inseparable de la hermo-
sura, y por eso se confunde a veces con
ella; pero también es cierto que la gracia
es algo que se afiade a la hermosura ya
existente, algo que la adorna. Graciosos
son muchos hombres que no pueden te-
nerse por bellos, pero rara vez la hermo-
sura deja de ir acompafiada de la gracia.
Entre la gracia v la hermosura hay esta
diferencia: que la gracia principalmente
brilla en los movimientos, en las accio-
nes, en las palabras, al paso que la her-
mosura se ve en el cuerpo quieto y en re-
poso’™ 1%, No creen los entendidos que la
Estética moderna lo haya dicho mejor,
incluso el célebre tratado Laocoonte, de
Lessing, que en el siglo XVIIT abrio
causa en pro de la siempre revertible
cuestion de los “limites” de las artes,
asunto éste, que tan poderoso edificio de
estética, de estilistica literaria y de cand-
nica de las artes permitié alzar a nuestro
extraordinario don Alionso Reyes, en
El deslinde. !

A esta altura de nuestro ensayo, vemos
que si hemos de trasponer el perfil cos-
tero, atrayente en sus genecralidades y
aciertos filosoficos de los teorizantes de
las artes, para enfrentar la exploracion
del Hinterland de las artes mismas, inclu-
so la historia de los preceptistas de las
artes del disefio, tropezamos con algunos
problemas. Uno de ellos se remite a la
constatacién de que no siempre los pre-
ceptistas tratan de asuntos coetineos con
las artes del pais. Esto no podria ser de
otra manera en muchisimos casos, pues
no es facilmente historiable la vida con-
temporanea, ni de su muchas veces sim-
ple crénica periodistica pudiera extraerse
la leccidn viva y la necesaria prouvisién de
sentido que los artistas mismos y la opi-
nién de los gustadores piden a los que
escriben sobre las artes. El historiador
de la estética B. Bosanquet ha dicho pro-
gramdticamente en su obra que “la histo-
ria de las bellas artes es la historia de la
verdadera conciencia estética, como fe-
nomeno concreto; la teoria estética es el
andlisis filoséfico de esa conciencia, para
el cual es condicién esencial el conoci-

* Ideas, vol. 1V, pp. 163-164.

miento de su historia” !5. Su concepcién,
genuinamente neo-hegeliana, nos lleva de
la mano a la consideracidn sindptica de
ambas vertientes de objetos: las artes y
las ideas que sobre ellas hubo.

En la consideracion técnico-dialéctica
de los periodos del Renacimiento y del
Barroco, que Espafia vive como uno de
los protagonistas mas sefialados, la pola-
ridad woelffliniana de clasico-barroco,
con la definicién del primer polo como li-
neal, superficial, de forma cerrada, plural
y absolutamente clara, en oposicién al
segundo : pintoresco, profundo, de forma
abierta, y de relativas unidad y claridad,
es, con todo, util abstraccién. Esto en lo
plastico puro; pero quedan los factores
“extraformales” del estilo. Vemos que el
Renacimiento es algo distinto, tanto del
goético como del barroco. Pero algo hay
también en la cosmovisién: el descubri-
miento de la personalidad (Worringer)
que es esencial en la aparicién del Huma-
nismo, de la Reforma y de la nueva Cien-
cia. Hay también la concrecién de lo
nactonal, que en Espafia se substancia en
el plateresco, intransferible, del XVI. La
época se sefiala en la co-existencia de lo
artistico con lo politico y lo religioso, de
cuyo conjunto florece algo tinico, histo-
rico en el desarrollo (llamese “retorno” o
“resurgimiento” de las Artes, como se
quiera) de lo visible. Luego esta la me-
nos ponderable, pero super-real influen-
cia del hecho plastico sobre el pensa-
miento y las creencias. Uno de los co-
mentados por don Marcelino, el precep-
tista portugués Francisco de Holanda,
escribié en su idioma natal el Tractado
de pintura antigua (ed. 1538), en que opi-
na sobre Miguel Angel en forma por de-
mis clasicista: “In Flandes se pinta para
engaitar a la vista. Esta pintura solo se
compone de cintas, de viejas casas, de
vegetacion campesire, de sombras de ar-
boles, de puentes y de arroyos, que se
llaman paisajes, con algunas siluetas hu-
manas por aqui y por alla. Esta pintura,
aunque bien puede agradar a ciertos ojos,
carece de razoén, de arte, de simetria, de
proporciones y de discernimiento; le fal-
ta selecciéon y certidumbre, en suma, ha

® Bernard Bosanquet. Fistorig de la Estética.
Buenos Aires, Edit. Nova, 1949, p. 8.
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sido hecha sin substancia ni nervios” 6.

Véase cual ha sido la evolucion posterior
de los gustos, y comprenderemos qué no-
. ticias puede brindar esta constante con-
frontacién del arte con sus comentarios.
Tal apreciacién critica producida en ple-
no Renacimiento, deja, no obstante, algo
definitivo: el énfasis en la biografia del
artista, el pronunciamiento acerca del
valor y particularidades de la Naturaleza
en el asunto del arte y la doctrina del es-
tilo de cada maestro y de la época.

La llamada “constante barroca”, tal
como el helenisticismo y el gotico flami-
gero, tiene visos de algo extremo, final.
Se ve en profundidad, hay sabiduria de
lo unitario y necesidad de hacer relativa
la claridad. Se vuelve, aunque sin perder
la capitalidad de cada arte, a un cefiido
maridaje entre los respectivos medios
plasticos: el Transparente de la Catedral
toledana, en que lo plistico s¢ funde en
sus géneros arquitectonico, escultérico y
pictorico, podria servir de ejemplo de es-
ta unificaciéon barroca. Movimiento, pro-
fundidad, expresividad, “realismo”, son
términos que se apropian a este momen-
to. E1 ambiente nacional imprime en el
siglo XVII su marca peculiar en cada la-
titud; absolutismo y catolicismo, en Es-
pafia; alli tenemos la obra magnifica de
Velazquez. Democracia y calvinismo, en
Holanda ; surge alld el arte de Rembrandt.

“Los Egas, los Fernan Ruiz, los Diego
de Riafio, los Covarrubias, los DBusta-
mante, los Juan de Badajoz, enumera don
Marcelino, son ya arquitectos de pleno
Renacimiento” 7. Precisamente en este
auge “plateresco” aparece el primer tra-
tado, restaurador de los olvidados ¢ano-
nes de Vitrubio: Medidas del Romano, de
Diego de Sagredo. Aparecido en 1526, es
el primer libro de artes aparecido en sue-
lo espafol. Juan de Herrera, el gran ar-
quitecto de I[‘elipe 11, mas que teorizante
fué un dominador del arte en el terreno
mismo de la construccién. Se manifestd
ardiente partidario del Ars magna de Lulio.

Los escritores de teoria no abundan.
En escultura no los hubo en las centurias
acotadas por nuestro interés. Entre los de
pintura surge, insistimos, el ya mencio-

® Citado por Lionello Venturi. Historia de la
critica de arte. Buenos Aires, Poseidon, 1949, p. 85.
¥ Ideas, vol. V, p. 199.

nado Francisco de Holanda, hijo de un
iluminador holandés establecido en Portu-
gal. Desde joven y durante muchos afios,
vivié instalado en Italia, donde concibib
una admiracién ilimitada por sus gran-
des artistas del Renacimiento romano.
Don Marcelino en su discurso de incor-
poracion, leido ante la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, de Ma-
drid, el dia 31 de marzo de 1901, se re-
firid a “La estética de la pintura y de la
critica pictdrica en los tratadistas del Re-
nacimiento” y sc detiene en este escri-
tor 18,

Mas mencién que el caballero Felipe de
Guevara mercce el racionero de Cérdoba,
Pablo de Céspedes, “vardén de muchas al-
mas, como todos los grandes hombres del
Renacimiento; puesto que junté a los
lauros de pintor, escultor y arquitecto,
los de humanista, arquedlogo y poeta,
proponiéndose reproducir en todo el mo-
delo de Miguel Angel”, a quien cant6 en
majestuosos versos !°. En discurso lla-
mado, sin exactitud, Sobre el templo de
Salomdn, explora los origenes de la co-
lumna corintia.

El pintor florentino Vicente Carducho
escribi6 en castellano unos Didlogos de la
pintura, en 1633. Menéndez considera que
el libro mis aventajado de esta época, a
pesar de estar el de Carducho bien escri-
to, es €l de Francisco Pacheco, suegro y
primer maestro de Veldzquez, publicado
en Sevilla, en 1649, con el titulo de Arte
de la pintura. Su concepto de la pintura,
que es el de los maestros italianos, dice
que es el “arte que ensefia a imitar con
lineas y colores”.

Asi como Carducho fué el preceptista
para los madrilefios, y Pacheco para los
sevillanos, en Zaragoza tuvieron su ins-
pirador canénico en Jusepe Martinez, au-
tor de unos certeros Discursos practicables
del nobilisimo Arte de la Pintura, publi-
cados solamente en 1866, bajo el patroci-
nio de la Academia de San Fernando.

La monarquia de los Austria llegé a su
término con el siglo. La decadencia en el
siguiente tendrid otro matiz de rectorado
politico con el advenimiento de los Bor-
bones, en 1700.

* Estudios (Cuarta serie), p. 349 y ss.
¥ Ideas, vol. VI, p. 21,
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ESTETICA DE LAS ARTES PLASTICAS EN EL SIGLO XVIII

“L.os ARTIFICES GENERALMENTE MAS ESTIMADOS Y DE REPUTACION
MAS SEGURA EN TODO PAIS Y EN TODOS LOS TIEMPOS SON LOS QUE SU-
PIERON JUNTAR CON AMIGABLE PROPORCION BL ESTUDIO DE LA NATU-
RALEZA CON EL DE LA HERMOSURA IDEAL”. ARTEAGA, La belleza ideal.

T RAS la muerte de Fernando el Caté-
lico, se puede decir que todo el siglo
XVI estuvo dominado por los dos gran-
des Austrias. En efecto, Felipe II murio
en 1598. La centuria décimoséptima fué
la época de los “reyes holgazanes”, y fi-
nalizé en medio del efectivo gobierno de
los Validos. En el siglo XVIII reinan los
Borbones, como hemos dicho, desde Fe-
lipe V hasta Carlos IV, monarca con el
que la historia se asoma al siglo siguien-
te. Es esta una €poca en que se acepta
oficialmente la pérdida de la hegemonia,
en provecho de Francia, y en que adviene
un notable afrancesamiento en la cultura.
Las Academias de la Lengua, de la His-
toria, de Bellas Artes, son indices del
nuevo espiritu. También lo es el predo-
minio del arte académico. El “despotis-
mo ilustrado” pone su nota de intentos
de restauracién econdémica y politica, y
se asiste a una gran crisis: la Guerra de
Sucesién de Espaiia. Con el advenimiento
de Carlos IV, se renueva la crisis en me-
dio de las repercusiones en Espafia y sus
dominios americanos, de la Revolucion
Francesa y, entrando al siglo XIX, del
“factor napolednico” en la politica euro-
pea. Lo que sigue tras las Cortes y la
Constitucién de Cadiz es ya época con-
temporanea, en el amplio sentido de la
historia universal.

En cuanto a la cultura intelectual y
artistica, el siglo XVIII es era de esfor-
zada ascensién desde un bajo punto de
decadencia, hasta un término en que Es-
pafia vuelve a ocupar un lugar en la cons-
telacién europea. Este trabajo espiritual
tiene dos alas: 1, establecer un contacto
cada vez mayor con los grandes focos de
la cultura moderna, y 2, reanimar la tra-
dicién nacional, salvando los valores per-
manentes, compatibles con el dnimo ilus-
trado de los tiempos. Es esta, como lo
es en todas partes, una época eminente-
mente critica, de acciones combativas en

que lo intelectual adquiere significaciéon
en lo social y lo politico. Autores hay que
van a buscar alli las raices de lo que se
ha dado en llamar “Las dos Espafias”, de
escisién entre ‘“tradicionalistas” y “libe-
rales”. Los contactos con Italia e Ingla-
terra sumanse a los que ya venian traba-
dos con Francia. Junto con la aparicién
del neo-clasicismo, el iluminismo operan-
te en la Peninsula, tiene asidero en ins-
piraciones, modelos e intercambios en
que tales naciones cuentan decisivamen-
te. Mientras tanto, en lo que a la Litera-
tura respecta, es posible percibir, no obs-
tante todo lo anotado, pervivencias del
Siglo de Oro, cuya decadencia se alarga
al parecer indefinidamente, y la influen-
cia de los ingenios de Gdngora, Quevedo
y Calderén. En el otro extremo del proce-
so, es dable percibir atisbos de una tran-
sicién hacia cosas nuevas: el pre-roman-
ticismo, anunciador de la etapa futura.
El grande Francisco de Goya, aislado no
tan solo en Lspafia, sino que también en
el mundo europeo, es en el siglo XVIII
una anticipacién portentosa no ya del ro-
manticismo, sino que del realismo de mi-
tad de la centuria décimonona. Tiene en
su arte pictorico tanta y tan notable im-
portancia como un napolitano anterior a
él, pero que vive en esta Epoca de la Ilus-
tracion y determina una anticipacién de
la teoria ciclica —romantica— de la His-
toria: Juan Bautista Vico.

En el terreno de la Filosofia debemos
considerar la Ilustracion del XVIII como
el momento en que toca su fin la metafi-
sica sistematica de los cien afios anterio-
res. Los philosophes son hombres que ac-
tuan influyentemente en el plano social,
y ya no consideran en forma genuina la
visién del destino filosofico que antes se
tuvo. Producto de este afan es la Encyclo-
pédie francesa, gran diccionario razonado
de ciencias, artes y oficios, en que parti-
cip6 un escritor importante para la cri-
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tica artistica: Diderot. Alli se reunieron
los pensadores mdas conocidos de esta
centuria gala: Voltaire, Montesquieu,
Rousseau, Turgot, D’'Holbach.

“La importancia de Diderot (1713-
1784) en la historia de la Estética es muy
grande. Casi todas las ideas que él sem-
br6 han fructificado después, sobre todo
en Alemania” !. Fué el fundador moder-
no (si hacemos animo de memorizar sus
inicios griegos) de la critica de artes
plasticas. Pertenecc Diderot a los exalta-
dores del sentimiento, como Shaftesbury
v Hutcheson, y su compatriota Dubos.
“No tenia ninguna de las condiciones del
espiritu francés: no era ni ordenado, ni
consecuente, ni metédico, y como €l mis-
mo confiesa, todo se agrandaba y exage-
raba en su imaginacion y en sus discur-
sos... En este sentido acertaban los que
en su tiempo solian llamarle, como por
antonomasia, el filésofo, porque aun sien-
do mala su filosofia —aventura Menén-
dez— es realmente filosofia, lo cual no
acontece con ningun otro de sus contem-
pordncos. Asi es que su materialismo casi
deja de ser materialismo, o debe califi-
carse, a lo sumo, de panteismo naturalista
o de materialismo idealista, que ahora
decimos monismo, puesto que en vez de
encerrarse en un seco y estéril mecanis-
mo, como Helvetius, Holbach o La Mé-
ttrie, es dinamista acérrimo, y puede de-
cirse que lo que ha hecho es materializar
la concepcién metafisica de Leibniz, su-
poniendo dotada a cada particula de la
materia de animacién de vida y hasta de
pensamiento, y de un como prurito de
bullir y moverse” 2.

Debe hacerse mencién de que la bi-
blioteca y muchos papeles del autor fue-
ron a Rusia, previamente vendidos por
el gran critico y autor dramdtico a la
culta Catalina II, su protectora. Mucho
hay que investigar de este conversador
inagotable, de este critico adelantado, de
este hombre al que algunos quisieran ha-
llar espiritualista, idealista y deista, y no
lo que el “aspecto” de su época le asignd
en forma tosca. En cuanto a lo publicado
en las Obras Completas (edit. Naigéon,
1798, 15 vols), corresponde desglosar a

! Ideas, vol. VI, p. 198.
* Ideas, vol. VI, p. 199.

los interesados en la Estética: el articulo
“Belleza” de la Encyclopédie, incorporado
a aquéllas como Investigaciones sobre el
origen y naturaleza de lo bello; Ensayo
sobre la Pintura y Los Salones (que son
nueve, de 1759 a 1781). Teorizando sobre
lo bello, afirma que “las cosas de las cua-
les se habla con mas frecuencia, son pre-
cisamente aquellas que se conocen me-
nos. La naturaleza de lo bello participa
de esta pecularidad”. En relacién con la
imitacién de la naturaleza, del claroscuro,
de la composicién, y de la pintura, decla-
ra: “La naturaleza no hace nada inco-
rrecto. Toda forma, hermosa o fea, tiene
su causa; y de todas las creaturas que
existen en el mundo, no hay una sola que
no sea como debe ser”. Brillante perio-
dista, arremetera luego contra la “belleza
absoluta” de Hutcheson y sus epigonos.

Los problemas fundamentales de la
Estética deben, pues, mirarse en medio
de esta plaza de los especialistas. Prime-
ra constatacion: Lo mas esencial (Dioni-
sio Diderot es ejemplo) muestra a esta
época como eminentemente critica. Se-
gunda constatacién: Se lucha por mante-
ner el principio de la objetividad de lo
bello (Batteaux) Tercera constatacién:
Se tiende, a pesar de todo, al subjetivis-
mo (Shaftesbury). Cuarta constatacion:
Se cree en una intuicién estética (Escue-
la escocesa). Quinta constatacién: Se es-
pera que la Estética busque sus sistema-
tizacion, a pesar de las tendencias “lite-
rarias’” y anti-formalistas de la centuria
(Baumgarten).

Volvamos a la linea cronolégica y na-
cional. Mientras tanto se desarrolla lo
referido, en las Islas Britinicas, como
una reaccion contra el empirismo lockia-
no, y mas todavia, contra el escepticis-
mo de Hume, surgié en Escocia la Es-
cuela de ese nombre, la que influyé con-
siderablemente en la Europa continental,
y a la que Menéndez Pelayo se sintid
ligado, tal como el P. Millas o Llorens,
por necesidad de sus trabajos histéricos
cuanto por tendencias innatas de su es-
piritu, favorecido todo ello por su de-
cisivo paso por las aulas de la Universi-
dad barcelonesa. Los pensadores mis
significados de la escuela escocesa son:
Thomas Reid (1710-1796) y Dugald-
Steward (1753-1828), dentro de la centu-
ria que nos ocupa. La filosofia del com-
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mon sense, querida del realista y empirico
don Marcelino, fué continuada por Sir
William Hamilton (1788-1856), a quien
mencionamos adelantadamente, para no
romper este marco de conceptos. Cabe
decir que Menéndez, amplio y practico en
el fondo de su generosa complexion de
humanista se declaré “hamiltoniano has-
ta los huesos”, pues veia en el pensador
presbiteriano una atalaya contra el utili-
tarismo y una reposicion constructiva del
criticismo kantiano, a base de los grandes
temas que traté el gigante de Koenigs-
berg. Istirando aun mas nuestro marco
de cuestiones, resulta en todo sentido
pertinente sefialar como nuestro magni-
fico scholar, don Andrés Bello, padre de
la educacién y del derecho chilenos, co-
mo primer rector que fué de la Univer-
sidad de Chile y autor del Codigo Civil,
fastos que corresponden a los afios me-
dios del siglo pasado, adscribié asimismo
a esta escuela escocesa. Pudo distraer
tiempo a su vastisima obra de fildlogo,
jurista de gentes y civil, poeta, preceptis-
ta, educador superior, para dedicar un
tomo a la Filosofia del entendimiento 3.
Educado en el amor de lo hispanico, los
azares de la Revolucion lo llevaron a las
Islas Britanicas, donde adquiri6 lengua,
costumbres y formacion anglo-sajonas,
ejerciendo el periodismo de relacién culta
hispano-americana, tan caracteristico de
esa €poca de crisis, en que Espafia su-
fri6 y luché muy parecidamente a sus hi-
jas ultramarinas, y frecuentando el Mu-
seo DBritanico londinense, donde (como
Marx) adquiri6 la informacién portentosa
que después puso al servicio del republi-
canismo americano. Prudente catdlico,
pero firmisimo en la creacién de las bases
del espiritu nacional chileno, Bello buscd
la inspiracién europea, en este caso ha-
miltoniana, critica, gnoseologica, espiri-
tual y psicoldgica, donde mejor pudo ha-
llarla: en sus fuentes mismas. Y curioso
simil, que acerca a dos genios de nuestro
ambito hispano-parlante, distanciados
como antipodas, pero coherentes con una
misteriosa necesidad de economia inte-
lectual unanime. ; Hasta qué punto veria
esta aproximacion el propio don Marce-
lino cuando selecciond, anotdé y prologd

* Andrés Bello. Obras Completas. Vol. 1, San-
tiago, 1881,

a Bello en su Antologia de poetas hispa-
no-americanos?

Volviendo al cauce cronolégico, hemos
de recordar que en Alemania —que muy
pronto se insinuaria en el primer rango
del pensamiento vigente, en trinsito ha-
cia lo que hemos llamado lo contempo-
ranco— contribuy6 también con su ilu-
minismo, con la “Aufkldrung”, en que los
sistemas anteriores, resumidos en Leib-
niz, alcanzan popularidad, como igual-
mente la filosofia inglesa, culminante en
los empiristas Locke y Hume. Hav que
distinguir este movimiento del francés,
tan acentuadamente deista en sus rela-
ciones religiosas, pues no se presenta tan
divorciado de la Religion dominante. En
lo demas, se asimila al tono racionalista y
cientifico imperante. IL]l mas representa-
tivo de estos filosofos fué Christian
Wolff (1679-1754), que, menor que sus
antecesores, tiene interés porque a €l se
debe una division muy aclaratoria, si no
hoy de universal aceptacién, de la meta-
fisica en ontologia o metafisica general;
teologia racional; psicologia racional, y
cosmologia racional. Es decir: Ser, Dios,
Hombre y Mundo. Discipulo de Wolff
fué el fundador de la Estética, Alejandro
Baumgarten (1714-1762), que inicié en
1750 su Aesthetica. Cerca de ellos estin
Winckelmann, el historiador del arte de
la antigiiedad; Lessing, el tratadista del
Laocoonte; Herder, que sefiala el paso
hacia una nueva mentalidad, y Kant, el
autor de las Criticas que revolucionaron,
en el sentido del idealismo, las bases mis-
mas de la Filosofia, en su peregrinaciéon
a través de los- hechos histéricos-univer-
sales tan decisivos que tifien los postre-
ros afios del Siglo de las Luces y los um-
brales del centenio en que naciera Me-
néndez Pelayo.

Tras los periodos del Renacimiento y
el Barroco, los tratadistas de Historia del
Arte prefieren llamar a las manifestacio-
nes de las centurias del XVIII y XIX, el
“Arte moderno”, creando, asi, una confu-
sién respecto de la Historia Universal,
que debe aclararse. En efecto, en ésta, lo
Moderno se inicia con el siglo XVI, y lo
Contemporaneo, con la Revolucién Fran-
cesa y el periodo de guerras emancipado-
ras americanas (en sentido absoluto, des-
de 1776 hasta 1826). Correlativamente,
para los historiadores artisticos, es “Arte
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contemporaneo” el de la actual centuria,
en sentido mas puro y comprensible para
la opinién publica y la critica.

El “Arte moderno”, de los siglos XVIII
y XIX, que preferimos ver en conjunto,
se caracteriza por el predominio de los
trabajos artisticos tendientes a captar la
expresion en tal manera que ella pase a
ser del dominio sosegado del Arte, asi
como antes, ce habia planteado la lucha
en pro de la organizaciéon formal de la
plastica. En este camino Cézanne repre-
senta el ultimo esfuerzo, la nurificacién
extrema, mdas alld de la cual solamente
cabe la teorizacién y la conjetura pros-
pectiva.

En el neo-clasicismo con que finaliza
el siglo XVIII, la forma es la preocupa-
cion de los que miran hacia el pasado, de
los “academistas”. Con el romanticismo
se produce una remocién de los valores,
en sentido del predominio colorista.
Mientras tanto, el naturalismo, sin dejar
de lado lo cromatico, vuelve a los proble-
mas planteados anteriormente, que se si-
tdan en torno a la composicién. Por al-
timo, el impresionismo transforma a la
luz en el principal acente, exaltando pa-
ra ello la “teoria de los valores”. La “vo-
luntad de forma” se recubre de complica-
das configuraciones, en que lo propio de
las Artes se debe conjugar con lo extra-
plastico. Las ideas que van desde el Ra-

. cionalismo, a través del Iluminismo y del

Rcmanticismo, hasta el Positivismo, atin
presente en los postreros afios del siglo
XIX, corresponden a sendos movimien-
tos de la plastica: neo-clasicismo, roman-
ticismo, naturalismo, impresionismo. Los
factores econdémicos y politicos, y la
acentuacion general del individualismo,
contribuyen a complicar, pero al mismo
tiempo, a definir, el horizonte de nuestro
arte de las centurias del XVIII y del
XIX. El artista ve surgir de su propia
fantasia, no menos que el filésofo, el cien-
tifico, el técnico, el politico o el religioso,
algo que forma parte de la realidad.
Laméntase Menéndez Pelayo, en su
Introduccion al siglo XVIII, de la inva-
sién subjetivista que sufrié la filosofia y,
con ella, la filosofia del arte. Este cambio
debe achacarse a Descartes. Cartesiano
convencido, el jesuita francés P. André
compuso, no obstante lo comentado, un
agradable libro sobre lo Bello, que mu-

cha influencia ejerciéo sobre el espafiol
Luzan. “El Ensayo del P. André sobre
lo Bello (1711) conserva todavia remi-
niscencias platonicas, pero es evidente
que pertenece a otra direccidon y a otra
escuela, en que la savia del idealismo se
iba extinguiendo gradualmente. Lo que
preocupa al autor, mds que la belleza en
si, es belleza de los objetos visibles y la
belleza moral. La cuestién de la esencia
de lo bello puede decirse que la escamo-
tea habilmente en las primeras piginas
de su libro” *. La belleza sensible dividese
en Optica y actstica. Las cualidades de
toda belleza son el orden, la regularidad,
la proporcion, la simetria. Todo esto no
es muy original, y donde comienza lo de
propia cosecha, es en la distinciéon de la
belleza en ‘“geométrica”, independiente
hasta de la institucion divina, y que agra-
da mas a la razéon que a los ojos, y en
“natural”, que es dependiente de la vo-
luntad del Creador, pero independiente
de nuestras opiniones y gustos. En lo que
toca a los objetos de la vista, esta filtima
depende del color. Otra distincién: la
belleza humana, es llamada, belleza espi-
ritual. Hay belleza del genio, del gusto y
del puro capricho. Con el nombre de be-
lleza de las costumbres, André reldne lo
que en las Estéticas de hoy llaman be-
lleza moral y belleza intelectual, “consi-
derando esta altima como fuente de la
belleza artistica. En cuanto a la moral,
“consiste en una constante y plena con-
formidad del corazén con el orden moral
en sus distintas especies esencial, natu-
ral y civil, ley universal de las inteligen-
cias, ley general de la naturaleza huma-
na, lev comun social. En el orden moral,
como en el fisico, una especie de unidad
es siempre la ley esencial de lo bello, y
aqui hemos de buscarla en el imperio de
la razon eterna, que es una y que da uni-
dad a cuanto toca. Las costumbres que
no tienen unidad podran ser buenas, pero
nunca serdn bellas, porque siempre nos
ofendera una discordancia entre la perso-
na y el papel que quiere representar” 5.
Muy por debajo del ingenioso ensayo
del P. André, estan el Tratado de lo bello
de Crousaz (1724) y las Reflexiones sobre

¢ Ideas. vol. VI, p. 152,
s Ideas, vol. VI, p. 156.
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la poesia y la Pintura, del Abate Dubos
(1714). Fueron muy leidos en Espafia.
Mucho mas original es Silvain, quicen
mantuvo inédito desde 1708 un Tratado
que en mucho se parece a lo que decenios
més tarde escribiria Kant en Critica del
juicio (1790).

Montesquieu tiene un Ensayo sobre el
gusto, cuyo proposito inicial fué servir
de articulo para la Enciclopedia (1751),
pero que termind publicindose poéstuma-
mente. Batteaux es autor De las Bellas
Artes reducidas a un principio, que corrid,
a pesar de su endchlez, mas que cual-
quier otro libro sobre la materia produ-
cido en csos instantes. “Ll principio Gni-
co del abate Batteux es la imitacion de la
naturaleza, entendida tal y como suena,
en el mismo sentido grosero en que hoy
la entienden los naturalistas y rcalistas”,
nos dice don Marcelino 6. Es de obser-
varse que todas estas obras no portan el
nombre de Estética, ni siquiera en el in-
terior de sus respectivos textos: tal pa-
labra aparecié por primera vez, segun el
entender del historiador, en una obra
bastante oscura, el Diccionario de bellas
artes, de Millin, en 1806, compendio de la
Teoria universal de las bellas artes, del ale-
man Sulzer.

Las Islas Britdnicas no se vieron li-
bres, no empece su espontanea y origi-
nalisima literatura, a seguir la moda de
‘Francia en cosas de Estética. Pero “el
mérito de haber producido el primer tra-
tado estético de algin valor pertenece,
sin controversia, a Addison por su Ensa-
yo sobre los placeres del gusto, el cual ya
en tiempo de Hugo Blair parecia mas
entretenido y ameno que profundo y fi-
losofico, pero que, tal cual es, ofrece el
mismo caricter de aticismo, urbanidad y
gracia culta que tanto avalora los articu-
los del Spectator. Por esto y por el nom-
bre de su autor, de tan simpdtica e inma-
culada memoria, y por la circunstancia
de haber sido traducido al castellano, de-
be hacerse aqui alguna memoria de él,
mucho mads si se repara que dentro de un
cuadro superficial presenta ya todos los
caracteres que luego distinguieron a las
teorias estéticas nacidas en Inglaterra, es
decir, el espiritu analitico, la tendencia a
la observacién menuda, psicolégica y mo-

® Ideas, vol. VI, p. 180.

ral, la penuria de substancia metafisica y
aun la descoufianza respecto de ella: cir-
cunstancias todas que en algo deben atri-
buirse a la filosofia que por entonces rei-
naba en Europa, pero que también de-
peunden, en parte no menor, de condicio-
nes nativas de la raza, puesto que las ve-
mos reaparecer en los grandes psicdlogos
y pensadores logicos de nuestros tiem-
pos, y aun en los estéticos medio idealis-
tas como Ruskin” 7.

Para é1 el Gnico sentido estético es el
de la vista. Otros canales del gusto son
la novedad y la asociacién de ideas, des-
pertadora de la imaginaciéon, y de las
ideas que clla atrae para el arte. Addison
mismo es autor de un divulgado Ensayo
sobre la fantasia.

Suscito el ensayista numerosa cohorte
de seguidores. Asi, el pintor Hogarth es-
cribié su Andlisis de la belleza, (ue mere-
cié ser utilizado por Kant y discutido por
Lessing.

I.a Escucla de Edimburgo rompe, en
reaccion contra el sensualismo de Locke,
el fuego de publicaciones en torno a lo
bello. El primero es Hutcheson (1694-
1747) con sus teorias estéticas y morales
presentadas en Indagaciones sobre nues-
tras ideas de belleza y de virtud (1720) y
Ensayos sobre las pasiones y los efectos
(1728), en que se revela buen seguidor
del Conde de Shaftesbury (1671-1713),
representante de la moral de la simpatia,
de fecunda tradicion en las Islas (recuér-
dese la Teoria de los sentimientos morales,
de Adam Smith). El Conde influyé en el
idealismo aleman, tanto como en su com-
patriota. Muy oportuna fué su distincion
entre la nociéon de lo bello y la nocién de
lo atil.

Thomas Reid (1710-1796), publicd en
1764 su obra en la especialidad de un
sentido comun filoséfico que salve del es-
cepticismo gnoseolégico de Hume 8. Dice
Reid en su Seccion XXIV, sobre la ana-
logia entre la percepcion y el crédito que
damos al testimonio humano: “En el tes-
timonio de la naturaleza dado por los
sentidos, tanto como en el testimonio hu-
mano, dado por el lenguaje, las cosas

* Ideas, vol. VI, p. 218.

8 Thomas Reid. An Inquiry into the human mind
on the principles of Common sense. Ed. de Glas-
gow, Gray, 1804, p. 355.
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se nos hacen significativas por signos;
y, en un caso o en el otro, la mente, ya
sea por principios originales, o por la
costumbre, pasa del signo a la concep-
ciéon y la creencia que los signos signi-
fican”.

Dugald-Steward (1753-1828), ejercid
especialmente su influencia en Francia.
Refiriéndose al gusto, dice: “Es esencial
recordar que el grado de sensibilidad
siempre puede ser estimado relativa-
mente al estado de las potencias intelec-
tuales en que un hombre de vigorosa
comprension sabe como regular y contro-
lar, porque en el caso de un débil de
mente, ello no sélo le llevaria a una serie
de inconvenientes y errores, sino que,
mis aln, a la pérdida de todas sus facul-
tades”. Hay diferencia, pues, entre el gus-
to y la sensibilidad natural para la belleza.
En lo tocante al cultivo de ciertos habi-
tos intelectuales conectados con los ele-
mentos primarios del gusto, Dugald-Ste-
ward considera que una vivida imagina-
ciéon va invariablemente unida a un jui-
cio mediocre °.

¢Coémo pasar del conocimiento de lo
intimo al de lo externo, es decir, de la
inmanencia a la trascendencia? En pri-
mer término la Iscuela escocesa afirina,
contra Hume, de que existe una verdad
trascendental v de ue ella se basa en la
posibilidad de ser dado inmediatamente
el objeto a la percepcién, sin necesidad
de imagenes intermediarias. En Hamil-
ton, como en otra parte deciamos, las po-
sibilidades de contestacién se enriquecen
por la constitucién de una fenomenolo-
gia empirica del espiritu humano, es de-
cir, una psicologia descriptiva. Todo esto
se resume en la férmula: “Pensar es con-
dicionar”. Lo incondicionado se rechaza,
puesto que no puede ser conocido, pero
tampoco puede ser pensado. Con esto
quedan separados en forma radical los
reinos del conocimiento y de la creencia,
separacion que fué mis determinada si
cabe, por el discipulo de Hamilton, Henry
L. Mansel (1820-1871). Es oportuno ver
que el apice de su influencia estd marca-
do por el afio 1866 (Mansel, Philosophy
of the Conditioned), ya transcurrido el
periodo de difusién de la obra hamilto-

* Dugald-Steward. Philosophical Essays. Ed. 3.
Edimburg, A. Constable, 1818, pp. 498 y 543.

niana, especialmente sus Lectures on Me-
taphysics and Logic, 1859-60.

Es aqui necesario ampliar nuestro co-
nocimiento de la filosofia espafiola, espe-
cialmente la de Catalufia. En efecto, ya
con Marti de Eixala (1808-1857), profe-
sor de la Universidad de Barcelona, se
desarrolla, en parte influido por la Es-
cuela escocesa y en otras por el empiris-
mo y la ideologia, una teoria de la psi-
cognosia como fundamento de la légica
y de la gnoseologia. Francisco Javier
Llorens y Barba (1820-1872) su disci-
pulo, y, a su vez, maestro de Menéndez
Pelayo, articuld dichas influencias con
las recibidas del aristotelismo escolasti-
co y, del eclecticismo francés, en una
doctrina organica, que estaba destinada
a servir de prolegémenos a toda filosofia
tedrica y practica (Lecciones de Filosofia,
1864-65 y 1867-68). Es digno de decirse
que, en pleno siglo XVIII, el P. Joaquin
Millas, zaragozano, se habia manifestado
por los escoceses.

El profesor berlinés Baumgarten (1714-
1762) tuvo, segun vimos, la gloria de
reunir y bautizar una Estética. En 1750
aparecio el primer volumen de su Aesthe-
tica, en 1758 el segundo Aetheticorum
pars altera). El nombre prevalecid, a pesar
de las ideas de cambiarlo por Calologia
y otro tanto o mas pedante, y se conso-
lidd con Hegel y Vischer 10,

Nonibres hay que merecen menciéon en
la nueva ciencia: Sulzer, Moisés Men-
delssohn, el pintor Mengs, el leibneziano
Eberhard (Teorias de las bellas artes y de
Ia literatura, 1763), Eschenburg (Proyec-
to de una teoria y de una historia general
de las bellas artes y de la literatura, 1783),
Dalberg (Principios de estética, su aplica-
cién y su porvenir, 1791). Todos ellos
prepararon el camino a los mds grandes.

“Winckelmann convertia por primera
vez la arqueologia en historia del arte y
en estética aplicada o (digamoslo asi)
en accion” ', Su gran obra es de 1764,
pero fué preparindola en numerosas mo-
nografias sobre escultura, pintura y ar-
quitectura entre los antiguos.

Lessing culmina en los asuntos de arte
con su Laocoonte o de los limites de la
pintura y de la poesia (1765). Este libro

1 Ideas, vol. VII, p. 18.
U Ideas, vol. VII, p. 24.
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es polémico. Contra el francés Conde de
Caylus, dice que “parece pretender que
el poeta debe adornar de atributos ale-
goricos los scres imaginarios. Pero el
coade era mas competente en pintura que
en poesia.

“En la obra en que expresa tal preten-
sidn, he hallado ocasién de apuntar algu-
nas observaciones importantes, cuyos
puntos principales no quiero pasar por
alto sin examinarlos con atencién.

“La idea del conde es que el artista de-
be familiarizarse particularmente con el
poeta que sea a la vez mejor pintor: con
Homero, por ejemplo. Y le indica cuin
rica materia, no explotada todavia, ofre-
ce la historia, tratada por el autor grie-
go...” Hora es ya de aproximar las dos
observaciones: primera, que la invencion
y la novedad del asunto no son, ni mu-
cho menos, la cosa principal que exigi-
mos al pintor, y segunda, que todo asun-
to conocido facilita y favorece el efecto
que débe producir su arte” 12,

Este lugar coman de Ut pictura poesis
habia sido repetido por Batteux y el aba-
te Dubos. La pintura no es poesia para
los ojos, y viceversa. Vemos que todavia
en el siglo XIX, la critica y la estética, a
ratos, caen en esta mezcla de las artes. Y,
aunque esté fuera de nuestro necesario
enfoque cronoldgico, anotemos que el si-
glo nuestro se ha caracterizado por la
teoria y la practica de la confusién de las
artes, desde el Cubismo hasta el dia de hoy.

José Nicolds de Azara, Embajador es-
pafiol en Italia, gran sefior y Meccenas,
fué familiarisimo del pintor bohemio y
filosofo Antonio Rafael Mengs y, grande
aficionado a la arqueologia, tratd deteni-
damente con Winckelmann. También fué
intimo del Padre jesuita Artcaga, emi-
grado a Italia después de la expulsion de
la Orden, en 1767. Admiraba ilimitada-
mente a Mengs. Cuando éste murid, en
1779, mandd reproducir en bronce su re-
trato y coste6 la impresién trilingiie de
suis obras, a las que coloc6 antepuesta una
biografia de su amigo.

Con penetracién de verdadero artista
Menéndez se da cuenta de que Mengs,
quien pinté mucho en Espafa, dejando
escuela y fama increible, fué “un falso e

" G. E. Lessing. Laocoonte. Trad., Valencia, F.
Sempere, s. f., pp. 100-101.

intolerante idealista... nutrido por una
falsa, aunque noble inteligencia del arte
antiguo y por una aspiracion mal discer-
nida hacia lo noble y lo grandioso, co-
municaba a la forma pictdrica, al tradu-
cirse en ella, toda la palidez de los con-
ceptos intelectuales y metafisicos” 13.

Vemos que el instinto de Azara lo lle-
vo a hacer unas Observaciones sobre la
belleza, en la ya citada edicion de Mengs,
en que impugna las ideas de su amigo
querido. Lo que fué Mengs es lo siguien-
te: un manierista, un academista, a la
manera de los Carracci, en los ultimos
momentos del Renacimiento, cuando se
volvia a los genios originales, creyendo
que la adopcion de sus técnicas y mane-
ras de tratar tal o cual parte del cuerpo
humano o de la naturaleza podia zurcirse
con inteligente dedicacién, dando una
obra superior... por agregacion y afiadi-
dura.

Las Investigaciones filoséficas sobre la
belleza ideal, impresa en Madrid, a distin-
cion de otra parte de su obra, en 1789 y
que, sin contradicciéon, debe tenerse por
el mas metddico, complejo y cientifico de
los libros de estética pura del siglo
XVIII, pudiendo hombrear sin desventa-
ja con cualquier otro de su tiempo, aun-
que ‘‘entren en cuenta Burke, Sulzer y
Mendelssohn, con la excepcidén tnica del
Laocoonte” 11, El P. Miguel Batllori, S. 1.,
prologador, anotador y editor de la obra
del abate Esteban de Arteaga, que asi
se llama el autor que estamos alabando,
considera que es este uno de nuestros
cldsicos castellanos, reconocidos hoy por
el gran hispanista itdlico A. Farinelli y
antafio por su contemporineo Juan Pa-
blo Forner. De este competente musico-
logo y consumado esteta Batllori extrae
lo que considera la suma de su filosofia,
en dos palabras: semi-empirismo y sen-
sismo. Su instinto es certero: elogia a
Winckelmann, como historiador de los
artistas de la Antigiiedad; pero se aparta
de é1 en forma decidida, cuando menos-
precia la pintura flamenca.

Las meditaciones de Arteaga alcanzan
dos polos: la imitacién y la belleza ideal.
Exagera la primera, siguiendo méas alla
de lo justo al Estagirita. Formula cuatro

¥ Ideas, vol. VII, p. 86.
" Ideas, vol. VII, p. 94.
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conclusiones sobre ella: “De lo dicho se
infiere; 1.—Que lo que se busca en las
producciones de las artes no es la copia,
que exige conformidad perfecta, sino la
imitacion; 2.°—Que lo que el ptblico ad-
mira en ésta no es la sola semejanza con
el original, sino la dificultad vencida;
3.—Que para hacer resaltar ¢l mérito de
la dificultad es necesario disimular y su-
primir no pocas circunstancias de la ver-
dad; 4°*—Que la admiracion es tanto mas
grande cuanto es mas indocil el instru-
mento de que se sirve el artifice y mayo-
res los obstaculos que ha debido superar
en la imitacién” 15,

La definicion de la belleza ideal, tér-
mino de equilibrio de lo anterior, reza:
“modelo mental de perfeccién aplicado
por el artifice a las producciones de las
artes: entendiendo por perfeccién todo lo
que, imitado por ellas, es capaz de ex-
citar, con la evidencia posible, la imagen,
idea o afecto que cada una propone, se-
gun su fin e instrumento” 18.

Entre los tratadistas de las artes del
disefio del siglo XVIII, Menéndez co-
menta a Palomino, Interian de Ayala,
Mayans, y a los influidos por Mengs y
Azara. Considera criticos de arte a Jove-

* Esteban de Arteaga. La bellesa ideal. Espasa-
Calpe (Colecc. Clasicos castellanos), Madrid, 1943,
pp. 15-16.

1 0b. cit., p. 55. Considera Angel Valbuena Prat,
en su Historia de la Literatura Espaiiola, Barce-
lona, Gili, 1950, III t.,, p. 66, que este autor “Es
anticipo de ideas y temas de la escuela roman-
tica... Menéndez no enumerd todos sus aciertos
respecto de las artes (y adivinaciones), no ha sido
situado todavia en el plano que merece...-”

llanos y a Capmany, y se ocupa de las
investigaciones histéricas en la especiali-
dad, de Llaguno y Cean Bermudez.

Antonio de Palomino y Velasco, naci-
do en el siglo XV1II, no publicé su Museo
pictérico y Escala Sptica, ni su Parnaso es-
panol pintoresco laureado, con las vidas
de los pintores y estatuarios eminentes es-
panoles, muy entrado el siglo siguiente.
Sus ideas: “Aun siendo ecléctico Palo-
mino, parece dar mucha mayor impor-
tancia al concepto o nociéon mental que
a la imitaciéon de la naturaleza externa”.
Atrae el concepto de “dibujo interno” o
composicién mental. Il altimo tomo, ter-
cero, es el Parnaso que, mas alla de las
teorias idealistas del autor, nos presenta
reales biografias de plasticos de la época.
Por este valioso servicio se le ha deno-
minado el Vasari hispano.

E1 13 de junio de 1752 se realizé la se-
sion inaugural de la Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, institucion
que subsiste hasta hoy, pero que tuvo co-
mienzos que no hacian presagiar nada
bueno. El arte espafiol estaba en gran
decadencia. Los que podian hacer encar-
gos, especialmente los monarcas, contra-
taban grandes pintores italianos. Lo mis-
mo cabe decir de escultores y arquitectos.
La Academia estaba formada por gusta-
dores, casi exclusivamente de la nobleza,
que nada sabian de las artes plasticas,
salvas contadas excepciones. Con la lle-
gada a Madrid del enérgico, intolerante
y pedagogico Mengs, en 1761, esta si-
tuacién inaudita del maximo Instituto
de las Artes cambi6 de aspecto en forma
rapida.

IDEAS ESTETICAS DURANTE EL SIGLO XIX

“HE AQUI LA CLAVE DEL SECRETO: NUESTRA ESTETICA NO ES SINO

LA ultima parte de la obra sobre las

ideas estéticas trata de lo mas signifi-
cativo de su desarrollo en el siglo XIX.

UNA PSICOLOGEA DE 1A SENSIBILIDAD ARTISTICA  CLASICISTA”.
WORRINGER, Abstraccion y naturalesa.

“Asf SE EXPLICA EL DESDEN QUE LOS AFICIONADOS AL ARTE SIEN-
TEN POR LA ESTETICA: LES PARECE FILISTEA, ANODINA, SIN JUGO NI
FECUNDIDAD; QUISIERAN ELLOS QUE FUERA AUN MAS BELLA QUE EL
CUADRO © LA POESfA. MAS PARA QUIEN TIENE CONCIENCIA DE LO QUE
SIGNIFICA UNA ORIENTACION EXACTA EN ASUNTOS COMO ESTE, LA ES-
TETICA VALE TANTO COMO LA 0BRA DE ARTE”. ORTEGA Y GASSET,
Papeles sobre Veldzquez y Goya.

Se inicia con Alemania “‘aunque la Estéti-
ca no sea exclusivamente ciencia alemana,
como pregonan con su admirable y habi-
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tual modestia los criticos ultra-renanos’ !.
Claro estd que es éste el tdnico pais
donde la disciplina alcanzd, durante la
centuria anterior, un organico v estimable
desarrollo de conjunto. Asi, pues, abre sus
comentarios Menéndez Pelayo con Kant,
para continuarlos a través de diversos ex-
positores, hasta Schleiermacher. Hecho un
alto, prosigue con Hegel, para terminar
con el abundante grupo de los estéticos
afectos a la filosofia realista.

Hace una recapitulacién de las ideas es-
téticas en Inglaterra, para avanzar su tema
con los escoceses, Ruskin y otros, hasta
Grant Allen.

Francia es considerada en parecida reca-
pitulacién, para luego entrar a tratar di-
versos autores, desde Cousin a Taine y
Guizot, y los preceptistas y cientificos del
Arte desde el pintor Géricault hasta el ar-
quitecto Viollet-le-Duc.

Es posible notar, ante la cercania y la
abundancia de cultores de las disciplinas
relativas a las Artes, divetsas omisiones.
Claro estd que muchos que pudiera sefia-
larse, son antes que nada filésofos. Otros,
como Marx, economistas y politicos. Mas
alld queda el grupo de los que saltaron a
la notoriedad en los mismos afios, o pos-
teriormente a la publicacidn de la obra mis-
ma del erudito hispano. En este caso esti
Dilthey. Todavia podria sefialarse algunos
pensadores extrafios e indomediables que,
como los casos de Kierkegaard o Nietzsche,
resisten la habitual clasificacién, previa al
desprendimiento de su ‘‘sistema’ o de su
“curso’’ de Estética,

Otra observacién radica en que la obra
finaliza sin que se vuelva a insistir en fi-
l6sofos del arte, estetas, historiadores del
arte, o preceptistas espafioles. Bien se vid
que este extenso libro mis que una Histo-
ria de las Ideas estéticas en Espafia, puede
ser considerado como una poderosa Histo-
ria general del tema.

Se ha hecho ver que la obra pudicra ha-
ber llegado hasta la actualidad estricta del
autor, es decir hasta los estetas experimen-
tales, los de estética ‘‘desde abajo’’, y los
que se van a sentir incluidos en la llamada
“ciencia general del arte’’ o en las distintas
direcciones que emanan de la ramificacién
cada vez mas acentuada de las Ciencias de
Ia Cultura.

* Ideas, vol. X, p. 41.

Kant comenzd por ser un estético empi-
rico. Efectivamente, en 1764, publicd unas
observaciones sobre lo bello y lo sublime
en calidad de sentimientos humanos. Se-
guro es que éste, visto por los que leen sin
cuidados la pequefa obra, pareciera otro
Kant, anterior al mis conocido, ‘‘que por
algin tiempo fué o se creyé mundano, y
de quien yo no dudo que seria un prototi-
po de elegancia y amenidad” 2. Buena
prueba es, para este enjuiciamiento de don
Marcelino, la lectura de sus bocetos de ca-
racteres nacionales, en que se muestra tan
sagaz como bien informado un hombre
que nunca salid6 de la boreal ciudad de
Koenigsberg.

Enfrentindonos con la entrafia de la
Critica del juicio, es posible que afirmemos
que eclla tiene por objeto resolver la anti-
nomia entre el concepto de naturaleza y el
concepto de libertad, que engendran, res-
pectivamente, la filosofia teorética y la
practica. ;Como relacionar estos dos mun-
dos? Segun Kant, tal transito solamente
podra verificarse por medio de la facultad
del juicio. La finalidad de la naturaleza
puede ser considerada en dos maneras di-
versa: estética y teleoldgica. Sélo puede
ser estética la representacién de la finali-
dad en cuanto formal. Precisamente por
este caracter damos valor de necesidad y
universalidad al juicio del gusto, como ne-
cesario y trascendental es el principio de
conveniencia subjetiva, a priori, en que se
apoya.

Kant no afirma que su tratado sea una
estética completa. Cree que sélo es posible,
ya que no ciencia de lo bello, critica de lo
bello.

;Podria afirmarse que lo bello significa
la moralidad? S6lo en cuanto intuicidn,
pues al concepto del bien no puede corres-
ponder ninguna visién sensitiva.

Como andlisis del gusto, en la teoria se
nos da la posibilidad de una psicologia es-
tética. En cambio a las demds partes de la
ciencia, Kant niega su existencia: mal pue-
de haber una fisica estética, cuanto que no
hay fin estético en la naturaleza; ni filo-
sofia del arte, cuando el arte no tiene con-
ceptos determinados en qué fundarse; ni
metafisica de lo Bello, cuando en realidad
toda la metafisica se reduce a la hipdtesis
gratuita de un néumeno.

* Ideas, vol. X, p. 55. ‘ :
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Menéndez Pelayo tiene su opinién fren-
te al criticismo, que considera encerrado
sin salida posible, en una fenomenologia.
Es su discurso ante la Real Academia de
Ciencias Morales y Politicas, de 15 de ma-
yo de 1891, recordando el programa mo-
desto, pero saludable intelectualmente ha-
blando, de William Hamilton, que se
condensa en tres palabras: parsimonia, in-
tegridad, armonia.

Mirando hacia la continuidad de la esté-
tica kantiana, lo que se ve es su dificultad.
El dnico discipulo notable, por ser por su
cuenta un enorme poeta, es Federico Schil-
ler.

Notable, por su sentido de lo técnico, en
un medio ambiente de metalisicos, es el es-
critor Juan Pablo Richter, en cuanto este-
ta, que fué “‘dignisimo predecesor y maes-
tro de los Rosenkranz, los Vischer, los
Max Schasler, los Lotzse y otros eminen-
tes tratadistas que, aun partiendo algunos
de ellos de escuelas metafisicas harto in-
transigentes, han sabido reconocer la li-
bertad del arte y la independencia de su
teoria y de sus procedimientos’” 3. Vano
seria intentar siquiera una revisién lacdni-
ca de los otros estetas. Queden incluidos en
el globo del discurso, ya que todos tienen
puesto asegurado en las historias de la fi-
losofia, del arte o de la literatura.

Hegel ‘‘después de Platdn, Aristételes,
después de Schelling’’, como ‘‘genio orga-
nizador y metddico”’; en pos del genio
adivinador y profético. Para M. Schasler
las Lecciones de Estética son el “‘primer
sistema completo de una filosofia del arte”,
aun no sobrepujada. Esto a mediados y en
la segunda mitad de la centuria.

iPara qué entrar en el imponente edifi-
cio ideoldgico-estético del gran alemin?
Bastenos dar la nota humana de Menén-
dez. En su Epistolario con Valera se con-
serva una carta en que dice a su distinguido
corresponsal, a la razén en misién diplo-
maitica, erudito de las cosas de su tiempo y
gran poligloto, que después de haber leido
a Hegel y a Gioberti, no puede soportar a
los franceses 4.

* Ideas, vol. X, p. 174.

* Migucl Artigas y Pedro Sainz Rodriguez, edi-
tores, Epistolario de Valera y Menéndez Pelayo,
Madrid, Espasa-Calpe. (Publs. de la Sociedad M.
P.), 1946, p. 422.

Sobre Krause ya conocemos la enemiga
juvenil del gran critico. Piensa que en una
historia de estitica escrita fuera de Espana,
bien pudiera prescindirse de este autor, pa-
ra él de tercero o cuarto orden. Su panen-
teismo es para Menéndez un galimatias. Su
mistica y humanitarismo pudo llenar las
ansias de regeneracién de los Sanz del Rio
y su discipulado, de Giner de los Rios, a
quien trata don Marcelino con muy poca
indulgencia; pero en Alemania, pais de
grandes tedricos y metafisicos, no tiene dis-
tincién posible.

Para tener una concepcidn mis de lo
que don Marcelino pensaba y sentia res-
pecto del krausismo y de otras formas de
la heterodoxia, hasta 1868, vale consultar
su apasionado Capitulo III, del libro
VIII, de los Heterodoxos °.

Mientras tanto, en sus [fdeas prepara
otro golpe. Ahora se trata del jesuita José
Jungmann, profesor de Teologia en Inns-
bruck, cuyo libro La belleza y las bellas
artes, segun las doctrinas de la filosofia so-
crdtica y de la cristiana, condena como la
“Contra-Estética’”’. Tiene este libro, escri-
to por un religioso en vacaciones, afirma-
ciones como esta, respecto del Arte: ‘‘Pe-
ro su sentido propio es el subjetivo (tran-
sitivo) esto es, aquel sentido segin el cual
el arte denota una propiedad, una perfec-
cién habitual del hombre. Esta perfeccién
comprende otras dos, que son: el conoci-
miento de dichas reglas y la aptitud habi-
tual para conformar con ellas la acciéon’ 6.
Mas adelante, al referirse a las artes plasti-
cas, dice el P. Jungmann: “El colorido da
a las formas una expresidon mucho mas
acabada; es un medio esencial para realzar
la vida y claridad con que se manifiesta el
interior jPor qué ha de renunciar la plas-
tica al uso de este medio?” 7.

Pasa el historiador a narrar las ideas de
la escuela realista, ramificada en los nom-
bres de Herbart, Lotze, Zimmermann,
Fechner. Luego muestra algunos concilia-
dores, como Schasler, y a los fisioldgicos,
positivistas y pesimistas, Wundt, Von
Kirchmann y Schopenhauer, respectiva-
mente. Dice, inicialmente, que ‘‘el ciclo

8 Helerodoxvos, VII, p. 402

® José Jungmann. La belleza... Trad. Orti y
Lara, Madrid, Tip. Pascual Conesa, 1873, p. 5.

T Ob. cit., p. 88.
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idealista habia sido definitivamente cerra-
do’” con Hegel. El mérito de Herbart es la
de ser un metafisico realista y, al par, un
esteta que parte del cilculo y del método
experimental en sus estudios.

El romanticismo fué llevado a efecto en
Francia no por los criticos, sino por los
poetas. El pais no tenia un desarrollo no-
table de la estética, fuera de las amables
ingeniosidades, las sugestiones por veces
geniales, de Diderot. En Inglaterra, Rus-
kin representaba el mais enérgico impulso
en pro de un estudio del arte sin ataduras
cientificas. Fuera de la sugestién personal,
no habia transmisién posible de una doc-
trina,

Asi surgieron en Francia: Cousin, Jouf-
froy, Lamennais, Laprade, Ravaisson,
Lachelier, Fouillée, Guyau, hasta llegar a
los expositores mais detenidos: Proudhon
y Taine. Este dltimo, fuera de su enorme
preparacién y su don filoséfico, fué en ese
medio siglo ‘“‘el prosista de mais nervio y
mis espléndida brillantez”” de toda la len-
gua francesa.

El romanticismo en las artes del dibu-
jo: su triunfo indisputable fué el enterrar
para siempre la escuela de David y la pin-
tura académica. Delacroix, adalid de esta
cruzada, fué, para ello, deliberadamente
incorrecto en el dibujo. )

Viollet-le-Duc, arquitecto neo-gdtico,
fué un arquedlogo y restaurador del arte
medieval. Culminé su obra de publicista,
animado del mas amplio sentido civico y
francés, con la aparicién del Diccionario
razonado de Arquitectura. Fué un rehabi-
litador incansable de los tesoros artisticos
de la Edad Media. )

Por nuestra parte queremos proseguir
mostrando los valores de la Estética. Fuer-
za es, entonces, que incluyamos en la rese-
fia al maestro de don Marcelino en Barce-
lona, el Dr. Manuel Mild y Fontanals. En
sus Obras Completas se incluyen sus leccio-
nes de Estética, preparadas para su Curso
de Literatura General, en plan de ser una
Introduccién, tal como de propésito lo fué
la Historia de las ideas estéticas en Espania
en el caso de Menéndez Pelayo. Esta obra
se puede decir que estaba insinuada leve-
mente en su famoso Programa de los veinte
anos.

En su Parte Tebrica, Mild trata de la
estética en cuanto objetiva real, en cuanto
subjetiva, y en cuanto objetiva artistica.

En una de sus Anotaciones dice el cate-
dratico catalin que “la distincién entre lo
real y lo ideal se halla ya magistralmente
establecida en un paso de AristSteles, que
junto con algunos ya indicados o citados
de Platén, ha servido de fundamento a la
moderna ciencia de la estética” B. Segiin
nos lo pinta su discipulo el sefior Mil y
Fontanals “receloso contra las vaguedades
de la estética pura, presentaba siempre el
hecho artistico al lado de la teoria, y ha-
cia frecuentes aplicaciones a las diversas
artes” ?,

¢Cual fué la idea que del arte tuvo Me-
néndez Pelayo en la Gltima etapa de su vi-
da? El ya envejecido autor de las Ideas,
ahora, consagrado, con renunciacién nece-
saria de lo demis, a la faena grandiosa de
la Literatura Espafiola, afirmé en la Real
Academia de Bellas Artes que, de seguir el
axiolégico dictamen de algunos hombre de
su_tiempo, podria decirse que no se debia
hablar del mismo.

Por el contrario, él dice: “No: la criti-
ca y la estética son legitimas y existen por
necesidad 16gica, pues no hay operacién de
la mente humana en que el juicio no inter-
venga; y menos que de ninguna -otra po-
dia faltar su asistencia en aquella obra
simbdlica y suprema que agota el conteni-
do del espiritu y deja entrever misterios
inaccesibles al razonamiento discursivo’ 1°,
El arte, en lo que tiene de adivinacién y de
presagio, se da la mano con las ciencias en
sus mas clevadas instancias. El orador es
contrario al divorcio de la teoria y de la
prictica, y del empirismo de taller, tanto
como del dilettantismo liviano.

Aunque considera un vicio de nacimien-
to de la estética el haber visto luz en me-
dios intelectuales, Menéndez se confiesa:-
“No he de negaros —les confia a sus au-
ditores de la Academia— que de tal estéti-
ca soy adepto, y que considerando el arte
como obra soberanamente reflexiva y no
como producto de la fuerza ciega, no con-
cibo obra artistica alguna digna de este
nombre que no pueda ser criticamente in-

¢ Mila, p. 320.

® Marcelino Menéndez Pelayo. El doctor don
Manuel Milé y Fontanals. Semblanza literaria.
Barcelona, G. Gili, 1908, p. 45.

* Marcelino Menéndez Pelayo. Estudios de cri-
tica litcruria. (Cuarta serie). Madrid, Edit. Her-
nande, 1927, p. 354.
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terpretada conforme a ciertos cinones que
pre-existieron en la mente de su autor, aun-
que el propio no se diese cuenta clara de
ellos” 11,

Todo artista tiene su teoria, aunque no
se refiera a ella, ni se haya puesto en el
empefio de razonarla y proferirla.

El pensador, el erudito, el hombre de le-
tras, deben, esti claro, tener conciencia de
tal teoria. Mas todavia, don Marcelino
cree que junto a ella hay que desarro}lar un
positivo sentido histérico. La critica es-
tética no debe ir nunca separada de la cri-
tica histérica. La sintesis dindmica, el
“proceso pautado’’ de tal vivencia espiri-
tual, lo condujo a cierta forma muy suya
de idealismo realista, facilmente percibible
en sus estudios ideoldgicos e histdricos.

Vivié Menéndez una época de esperan-
za. El mismo nos dice que vino después de
una generacién que charlé en los cafés y
perord en los clubes. Los que nacieron
posteriormente, especialmente los de la lla-
mada *‘generacién del 98", fueron de pre-
ferencia literatos, mientras que Menéndez
Pelayo forma parte de un grupo de estu-
diosos de biblioteca y de trabajadores cien-
tificos. Dice José Gaos: “Entre Larra y

I Ob. cit., pp. 354-355. Adolfo de Sandoval, au-
tor de un libro de curioso intuicionismo poetizante,
Menéndes Pelayo. Su vida intima, su obra, su
genio. Madrid, Eds. Morata, 1944, p. 223, hace
esta comparaclén: “Y al considerar la historia co-
mo obra de arte. ; No es cierto que se asemeja —y
en algunos otros aspectos— a Hipélito Adolfo
Taine, sabio enciclopédico, pensador profundo,
aunque algunas veces equivocado, y, singularmen-
te, estupendo artista?”. Es oportuno expresar que,
debido a la ya citada abundancia de exponentes de
las ideas estéticas contemporineos a don Marce-
lino, se nos hizo imposible, como en el caso de
Taine, rendir homenaje detenido a sus teorfas.
Quede de consuelo la reflexién de que, tenemos la

Ganivet se habra advertido un salto como
no dado”. Es que la segunda mitad del si-
glo XIX estd ocupada por el krausismo.
Después de Balmes y Donoso Cortés, has-
ta el pensamiento tradicionalista tiene por
objeto la decadencia de Espafia y est3 ani-
mado por el afian de restaurar las pasadas
grandezas. Menéndez oscila entre la repul-
sa del krausismo y la de cierto aspecto del
tradicionalismo. En los Heterodoxos es
violento; en las [deas es el comprensivo
humanista de la modernidad.

Posterior al erudito Bartolomé José
Gallardo, a quicn continda en sus edicio-
nes castellanas, es contemporineo de Ma-
nuel Bartolomé Cossio (1858-1935),
siendo su vida de menor extensién (1856-
1912) que la del restaurador del aprecio a
El Greco. Lo siguen en el tiempo Bonilla
y Menéndez Pidal, entregados a trabajos
eruditos, como él, enlazado el primero a
sus propiag tesis en la historia de las ideas
y en la piadosa guarda de sus ediciones
péstumas, mientras Menéndez Pidal cubre
el amplio campo de la Historia espafiola,
especializindose en la historia literaria del
medievo, aspecto relativamente poco culti-
vado por el mismo don Marcelino.

pretension de creerlo, son los autores también mas
difundidos.

El autor chileno Luis Orrego Luco en una serie
de crénicas espafiolas, que él intituly Pandereta,
Santiago, Edit. Cervantes, 1896, nos da un cla-
rividente cuadro de don Marcelino en una época
en que se habia iniciado ya en su torno cierta
“conspiracién del silencio”. Notable, como los me-
jores croniqueurs en nuestra lengua y en su época,
Orrego Luco nos presenta una figura muy cefiida
del Madrid finisecular en que el Menéndez Pelayo
de la austera celda cuasi monacal del estudioso in-
comparable (prodigioso en su conocimiento de aun
las cosas del Chile cultural) alterna con el hom-
bre de mundo, verdadero artista de la vida de rela-
ciones humanas (ob. cit., pp. 73-105).



