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ARTES PLASTICAS

Enri1Que BiLLo

Consideraciones en torno a la Exposicion de
Mario Carrefio

Un grupo de obras que representa, seguramente,
una culminacién en el desarrollo de la pintura de
Mario Carrefio, fué la que presenté entre el 1.°
y el 15 de abril dltimo la Sala de la Universidad
de Chile.

Para ver esta pintura —y nos referimos al publi-
co que en nuestro medio podemos estimar culto—
es necesario situarse al margen de consideraciones
tendenciosas. No esti de mis decirlo, pues es esta
una posicién acomodaticia muy generalizada, con
la cual se satisface buena parte de los entendidos
y dilettanti. Es, asimismo, comin en la aprecia-
cién de la pintura abstracta, una estimacién a prio-
ri, que consiste en valorizarla simplemente por-
que es abstracta. Eso equivale a confundir lo que
es auténtico con su imitacién.

La de Mario Carrefio no es una pintura ficil
para el aficionado inexperto. Tampoco lo es pa-
ra el pintor que, por el hecho de no expresarse en
parecido lenguaje, se niega a examinar seriamente
y, en consecuencia, a reconocer la validez de un
arte como el abstracto concreto, que parte de un
lenguaje pldstico geométrico buscador de valores
esenciales con los cuales ordenar y estructurar una
nueva morfologia. Morfologia que, en el caso de
Carrefio, muestra el rigor con que el pintor fué
apartando de su visién interior todo aquello que
no era una estricta expresién pldstica, ni litera-
ria, ni filoséfica, ni estetizante.

Tal método lleva a la libertad creativa, es de-
cir, al abandono de un arsenal de imdgenes ya uti-
lizado, que ata al artista a una posicién prescrita
por la tradicién y la costumbre; en un sentide més
restringido, por la pereza mental, impuesta al ar-
tista por un publico indolente, acomodaticio co-
mo deciamos, burgués en esencia- El método de
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Carrefio —que es un método y no una pura im-
provisacién— busca, dentro de ese ordenamiento
riguroso, un equilibrio cromdtico. Lo arménico de
sus resultados, que constituye la parte imponde-
rable en la obra de un artista verdadero, lo da su
personalidad, su concepcién ideal del mundo, el
amor al oficio y, last bur not least, la poesia que
emana de sus estructuras cromdticas.

Escrito este comentario después de la exposi-
cién, no nos es posible detenernos para individua-
lizar algunas de las veintitrés telas y cinco proyec-
tos para murales presentados por Carrefio. Sin em-
bargo, hay que poner de relieve la variedad que
ofrecié esta muestra del artista cubano. El pintor
obtiene la completa autonomia de cada obra, me-
diante una clara diferenciacién formal y coloris-
tica. Carrefio prueba que, por lo menos en su ca-
so, la tacha que se hace a la pintura concreta de
ser proyectada en serie, como un simple juego es-
pacial geométrico, no tiene asidero alguno.

Cada cuadro de esta exposicién es lo que el pro-
pio pintor ha llamado, al generalizar alguna vez
sobre el concreto, una realidad pictérica, un ob-
jeto en si mismo.

Esta pintura se ve iluminada por una luz pro-
pia, viviendo su propio espacio en la armonia de
las relaciones de forma y de color. No hay truco
en su verticalidad asimétrica, o en sus ritmos ho-
rizontales, o en su tensién espacial, ni tampoco en
su planimetria animica o en su estructura del si-
lencio, o en sus formas ancestrales, para significar
con las palabras que conforman los titulos de sus
cuadros, algunos de los cuales son éstos, que tan-
to en las obras en que se combinan elementos es-
trictamente geométricos, como en aquellas en que
el titulo anuncia una imagen poética o un concep-
to psicoldgico, la grifica del cuadro estd en fun-
cién de ellos, representa lo que el pintor se pro-
pone en pleno goce consciente.

La pintura concreta, de la cual Carrefio es un
maestro, es la mas restringida, la que en todos los
pafses cuenta con menos cultores. Mondrian, y en
menor proporcién Kandinsky, son una minorfa,
considerada toda la pintura abstracta de este si-
glo. Dificil resulta, pues, su amplia apreciacion
por los aficionados, que apenas cuentan con ele-
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mentos de comparacién. El camino para llegar a
ella es uno de los mds dificiles, porque el pintor
no sélo debe renunciar al halago y al dinero facil,
sino que dar a sus impulsos un cauce estricto, me-
diante la investigacién y el anélisis de los elemen-
tos que debe trasladar al cuadro. Escasos son lqs
los artistas que consiguieron imponerla a una mi-
norfa; entre éstos, estd, felizmente, Carrefio. La
opinién que de su pintura encontré en Italia, por
ejemplo, sobrepasa en mucho la idea que en la
América Latina pueda tenerse del conocimiento
de su obra en el exterior. Se le considera como
uno de los dos o tres pintores principales de nues-
tro continente, y en particular en la pintura con-
creta, como una figura de relieve internacional.

Esta opinién es coincidente con la que muchos
hemos tenido desde hace tiempo sobre su pin-
tura.

Una referencia tan breve como ésta a la recien-
te exposicion de Carrefio, la mds interesante de
cuantas le hemos visto, no nos permitird adentrar-
nos més en el contenido de su obra, tan plena de
descubrimientos, donde lo personal se enlaza con
la asimilacién purificada de lo mejor de la tradi-
cién abstracta americana y universal. De la ame-
ricana, que se advierte ya en el arte arcaico de
nuestro continente; de la universal, en aquello en
que el arte de nuestro tiempo ha penetrado los
secretos del universo y de la marcha del hombre
sobre la tierra, con el ojo multiple de la ciencia
y de la sociologfa.

No se llega tampoco, a esta pintura, sin abarcar
el fondo que hay detrds de la silueta humana de
Mario Carrefio.

2

Sercio MonTECING
Exposicion de Francisco Alvarez

En la Sala de Exposiciones de la Universidad
de Chile —del 17 al 29 de abril—, el Instituto de
Extensién de Artes Pldsticas organizé una Expo-
sicién Retrospectiva del joven pintor, prematura-
mente fallecido, Francisco Alvarez.

Admirando en conjunto la obra de este malc-
grado pintor —nunca mejor que ahora podemos
hablar en estos términos—, el observador puede
atestiguar las notables dotes pictéricas que rodea-
ban la personalidad de este artista,

Existe en cada uno de los cuadros de Alvarez
un alto sentido estético en la manera como sabe
armonizar y equilibrar los distintos planos croma-
ticos y como sabe exprimir y traducir un sentj-
miento, que por su espiritualidad elevan su talen-
to artistico a un plano de alta jerarquia. En cual-

quiera de los géneros que el pintor aborda —na-
turalezas muertas, figuras, paisajes, etc.—, se evi-
dencia un sello de madurez pictérica que nace
espontdnea, sin esfuerzo. A Francisco Alvarez se
le aprecia enamorado de extraer del natural aque-
llos acentos mds en consonancia con su propia
emocién: del paisaje aquello que es lirico, poéti-
co; de las naturalezas muertas y de las figuras
aquello que estd oculto, latente en los elementos.

Su manera de dibujar es sustantiva. Su trazo
definido le permite estructurar la composicién de
un modo que no admite dudas de la capacidad
intuitiva para resolver los temas que aborda.

De aquellas primeras telas, donde se percibe ese
amor por la naturaleza y en donde los postulados
del postimpresionismo se hacen presentes con ple-
na vitalidad, el artista evoluciona a un sentido de
mayor estilizacidn que incide en los principios
del cubismo. El artista hace abstraccién de los de-
talles y aquella cierta dispersién de los valores que
se notan en algunas telas del pretérito se vitalizan
con este nuevo impulso. Citemos como ejemplo,
su dleo “Caleta” y “Composicién”. Lo espontineo
de esos primeros intentos se intelectualizan y se
aprecia una mayor fuerza cerebral que muere y
cristaliza su sentimiento.

En suma, lo mucho que Alvarez alcanzé a rea-
lizar en su corta vida tiene gran jerarquia y tra-
ducen, sin excepcidn, el real talento de pintor que
habia en él.

Afiadamos todavia algo mds. Unas breves lineas
para rendir homenaje a su memoria.

Francisco Alvarez unia a su condicién de pin-
tor, rasgos humanos que promovian hacia él una
invariable corriente de simpatia. Su fisico magro,
consecuencias de una pardlisis infantil, era supe-
rada, sin embargo, por una suprema fuerza in-
terior.

Quien le vié trabajar, sostenido apenas por sus
muletas, moviendo dificultosamente sus manos, sa-
lia asombrado de lo que este artista era capaz de
realizar movido por esa irrefrenable pasién por
la pintura. No hubo nada que pudiese doblegarle,
ni apartarle de su gran vocacién. Era una especie
de iluminado que dedicé todas sus limitadas fuer-
zas fisicas a pintar y superarse siempre,

Cuando en el curso de mural, en la Escuela de
Bellas Artes, trabajaba en sus dibujos de grandes
dimensiones, tenia que amarrar el carboncillo al
extremo de un puntero para alcanzar la altura del
pliego de papel. En él podian siempre mis el es-
piritu que la fuerza orgdnica, propiamente.

Llamaba la atencién su manera de mirar. Sus
ojos negros parecfan que siempre estaban escru-
tando algo. Interesado por todo, esa especie de cu-
riosidad que le asistia se reflejaba en su labor. Dis-
tintas técnicas: grabados, acuarelas, temperas, 4leos,
mosaicos, etc., quedan como testimonio de su in-
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quietud. Es decir, inquietud y conciencia artistica
que justifican ese esfuerzo suyo para incorporar
su nombre a nuestro historial pldstico.

La muerte, desgraciadamente, le arrebaté de
nesotros prematuramente, dejando interrumpida su
labor.

El 28 de febrero, Francisco Alvarez, “Panchit”
como se le llamaba, murié a los 27 afios. El Insti-
tuto de Extensién de Artes Plésticas hizo un bello
acto de justicia al organizar esta Exposicién Re-
trospectiva y rendirle con ella un homenaje. Lo
que nos lega, por sus excelencias pldsticas, es de
gran valor y es por eso que su desaparecimiento
ha de ser lamentado hondamente.

3

Sercio MonNTECINO
Exposicién de Isaias Cabezdn ‘

La dilatada vida artistica del pintor Isafas Ca-
bezén, su intensa participacién en los circulos in-
telectuales, su resonancia en el dmbito de los cen-
tros culturales como renovador, su resistencia a
exponer periédicametne sus obras, hacfan que el
anuncio de su Exposicién Retrospectiva fuera
aguardada con vivo interés.

En la quincena comprendida entre el 25 de ma-
yo y el 6 de junio, Isafas Cabezén expuso gran
parte de su labor en la Sala de Exposiciones de
la Universidad de Chile. Obras ejecutadas el afio
1922 durante su estada en Europa, hasta las mds
recientes, ocuparon los muros de nuestra sala uni-
versitaria.

El espectador pudo entonces aquilatarle en toda
su evolucién y trayectoria artistica.

Resalta del examen de sus obras el amor que el
pintor Cabezén siente por el llamado de la rea-
lidad, su predisposicién por coger del mundo apa-
rente aquellos elementos que le permitan vaciar
la vena lirica de su temperamento. El paisaje, por
una parte, los frutos, las flores, la figura, el desnu-
do por ctro lado, encuentran en Cabezén a un ar-
tista honrado, comedido, mesurado, que sabe in-
terpretar aquellos asuntos con gran equilibrio con-
ceptual. El espectador no encuentra soluciones au-
daces que reclamen un esfuerzo especial e intenso.

Su mensaje llega directo, sin problema. Y en
esto quiza esté el mayor agrado con que el visi-
tante recorre cl conjunto expuests. Sefialemos,
desde ya, que muchas de sus obras alcanzan sin-
gular jerarquia. Anotemos en primer término su
seric de dibujos. Como dibujante, Cabezén se de-
mucstra hibil y con un conocimiento técnico que
le permiten ubicarle en un sitio destacado en esta
especialidad. La linea sutil y delicada, un tanto

barroca en ciertos casos, se desenvuelve en gratos
acentos y sabe expresar poéticamente aquellos te-
mas que el pintor capté en los rincones del Sena
o en las viejas callejuelas europeas. En los dibujos
Cabezén muestra toda su maestria.

Sus pinturas merecen otro analisis. Expresdba-
mos que la personalidad de este pintor es de es-
pecial relieve en nuestro ambiente. Llegd a un sitio
relevante en aquellos tiempos cuando el grupo
Montparnasse trataba de implantar en nuestro me-
dio el nuevo credo estético. Los impresionistas
primero, y la Escuela de Paris, imponian en el
mundo de Occidente su flujo conceptual constre-
fiido como estaba a las ideas convencionales que
venfan sucediéndose y que estos artistas trataban
de transformar. La nueva promocién de artistas
chilenos en aquellos afios de postguerra tampoco
podian permanecer al margen de los nuevos pos-
tulados. Isafas Cabezén y otros colegas dieron en
nuestro pais la batalla. Sin duda, fueron heroicas
estas jornadas en un ambiente como el nuestro
donde 40 afios atrds el interés por las cosas cultu-
rales era relativo.

Isafas Cabezén captd todas las ideas de las nue-
vas corrientes. Su aprendizaje en Alemania en la
Academia de Lewin Funke. En Parfs, en la Grand
Chaumiere y sus visitas a los grandes centros ar-
tisticos de Madrid, Viena, Roma, etc., le permitie-
ron conformar mdés sélidamente su personalidad.

Las pinturas de aquella época que fueron exhi-
bidas en la Exposicién que comentamos, llevan el
sello de esos tiempos. Se caracterizan por el em-
pleo de armonfas sordas, abundantes en tonos par-
dos, ocres y por veces con cierta tendencia al ne-
gro- El empleo del vermellén hace vibrar ciertas
zonas fundamentales en algunas obras; por ejem-
plo, su “Retrato de V. Bianchi” o de “Jeny Krau-
se”. Puede percibirse, ademds, por la manera de
modelar la forma y aplicar con morbidez el cla-
roscuro para exaltar los voldmenes, el contacto
con ciertos pintores europeos tales como Kisling o
Paschin y el alemdn Franc Marc (artistas que por
otra parte, en aquellos afios, hicieron vida de ca-
maraderia con Isafas Cabezén en la bohemia de
Montparnasse).

Ciertamente que Isafas Cabezén en su posicién
estética busca en la problemadtica del arte un an-
helo de verificar que la emocién producida por el
contacto con la naturaleza —“los estados de al-
ma”— es bastante para producir la obra de arte.
No seducen, al parecer, a nuestro pintor el encuen-
tro mediante un mayor rigor intelectual de cier-
tas estructuras mds nuevas en la composicién y
donde la formalizacién de la linea podria enun-
ciarse con la elaboracién de ritmos mds audaces,
como podria dirselo, por ejemplo, la geometriza-
cién de los espacios con un dibujo mds estricto.

Cabezén, consecuente con su propio credo, se
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mantiene inalterable frente a los embates de los
nuevos postulados. Vive en su Arcadia feliz y des-
de all{ ve pasar con dignidad la serie de c911fron-
taciongs e ideas que se tejen en torno a la pintura.
Acaso considera traicionarse a si mismo el hecho
de mudar la orientacién que abrazara en sus Ppri-
meras luchas. Con este conocimiento de su perso-
nalidad la leccién que se recibe de su Retrospec-
tiva es saludable por lo que ella tiene de vilido
y honrada.

4

Eucenio PEreira SaLas

Publicaciones del Instituto de Arte Americano de
la Universidad de Buenos Aires

Es digno de general aplauso el trabajo inteli-
gente y erudito que en favor de las disciplinas es-
téticas desarrolla este instituto dependiente de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Uni-
versidad de Buenos Aires. Lo dirige con eficien-
te celo, criterio cientifico y amor por la tarea, el
distinguido arquitecto bonaerense profesor Mario
J. Buschiazzo. El momento actual es mds propicio
a las actividades que sin interrupcién ha venido
desarrollando, pues el ambiente de libertad espi-
ritual que reina en las instituciones universitarias
permiten un afianzamiento de estos esfuerzos. Se
le deben a la institucién numerosas monografias
y un érgano permanente de contacto con sus fi-
liales de América y de Europa. Sus Anales publi-
can material fundamental para el conocimiento
de las bellas artes, articulos firmados por investi-
gadores de renombre en este campo. Entre las ul-
timas obras editadas por este Instituto sobresale la
monograffa de Martin S. Soria, intitulada La Pin-
tura del siglo XVI en Sud América. En verdad,
como lo dice el autor, trata un tema casi virgen.
La atraccién de los investigadores de las bellas
artes ha sido el fenémeno estético del barroco ame-
ricano, cuyas modalidades han sido objeto de pro-
fundos estudios estilisticos y documentales. Mar-
tin Soria, en cambio, enfoca el olvidado siglo XVI.
A pesar del estrépito guerrero del proceso de la
conquista hubo, sin embargo, entre los caudillos,
una actitud estética que permitié el rebalse hacia
América de las formas estilisticas occidentales.

Diversas razones, entre otras, la catequesis mi-
sionera, el caricter netamente europeo de este pe-
riodo artistico. Alguien, creo que Lamperez, lo
bautizé de clasicista. El arte precolombino sufre
momentdneo eclipse y sélo la libertad del barroco
permitird la reaparicién de las técnicas y modelos
indigenas.

Ademis de su caricter occidental, el arte del si-

glo XVI en América es predominantemente euro-
peo. “Por lo menos en el siglo XVI, y creo en
cuanto a la pintura de los demais siglos de la vida
colonial, las influencias espafiolas son de importan-
cia secundaria, mientras que dominan ideas, esti-
los, pintores, pinturas y estampas importadas de
Italia y de Flandes, y a veces de Francia o de
Alemania”. Para sustentar su doctrina el autor ha
rcalizado un viaje a Sudamérica y, ademds, obtu-
vo el desinteresado apoyo de sus colegas ameri-
canos.

La tesis, o al menos la idea del sefior Soria,
a cstudia de manera monogrifica en tres capitu-
los, unidos por ci hilo de la idea ya expresada.
Son ellos: 1) Murales en casa de un conquistador,
cn que examina de mano maestra las pinturas al
temple de las techumbres de la casa de don Juan
de Vargas, en Tunja, Colombia; 2) E! Hermano
Bitei, S. ]. Pintor, pone de relieve la maestria de
este artista, “el mejor pintor del siglo XVI en
Sudarmérica”. El raciocinio de Martin Soria y los
claros ejemplos estilisticos aducidos, permiten va-
lorizar esta olvidada personalidad y fijar el 4rea
enorme de su influencia. El capitulo 3), Diversas
fuentes europeas, estd dedicado a examinar las tres
bases principales de la pintura colonial: a) graba-
dos europeos; b) ilustraciones de libros europeos,
y c) miniaturas, o sea, manuscritos iluminados.

El rigor documental y critico que despliega el
autor en esta monografia, permite enfocar de una
manera novedosa la historia de las bellas artes
americanas en el siglo XVL

TEATRO

1

Mario Rivas

Es de Contarlo y no Creerlo. Cuento para teatro

en tres actos, el segundo dividido en dos cuadros,

de Luis Alberto Heiremans, presentado por el

Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica, ba-

jo la direccién de Eugenio Dittborn, el 11 de abril
de 1959 en la Sala Camilo Henriquez

El Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica,
siguiendo con su ya tradicional costumbre de pre-
sentar casi exclusivamente obras chilenas, di§ el
11 de abril Gltimo la pieza de Luis Alberto Hei-
remans Es de Contarlo y no Creerlo, clasificada
por el autor como Cuento para Teatro en ires
actos, el 2.° dividido en dos cuadros.

Filoséficamente, esta pieza es catdlica. Envuel-
ve como mensaje la esperanza y pone de mani-
fiesto el hecho de que los progresos en el camino
de la virtud son paulatinos.
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Se trata de un muchacho rico, de vida disipada
(ya pudo ser parlamentario, nifio de familia, ha-
cendado, jugador afortunado o cualquiera otra co-
sa), dedicado integramente a divertirse y usando
el lucimiento que le procura un cargo de parla-
mentario tan sélo como un medio para lograr con-
quistas fdciles.

Este muchacho, en el fondo bueno y viviendo
lo que las damas antiguas llamaban la edad de
la chuchoca, estd a cargo de su angel guardidn,
en la persona de su criado, Custodio. Este se ve
ayudado por Angela 607, quien, seca, vieja y sin
carifio por el alma encomendada a sus cuidados,
fracasa. Viene a reemplazarla en el trabajo Ange-
la 8234, muchacha joven y hermosa de la cual se
enamora Gonzalo, pues tal es el nombre de este
nifio grande. Ella tampoco logra el éxito sino a
medias, pues se quema en la llama enamordndo-
se de su encomendado. Sélo después de su parti-
da, Gonzalo comprenderd que, lentamente, en re-
cuerdo de la hermosa Angela 8234 y con la ayu-
da de su angel Custodio, encontrard e! verdade-
ro camino de su salvacién,

Este es todo el cuento. No es mds profundo ni
més ligero. Es, simplemente, un cuento simpidtico,
poéticamente descrito y lleno de alegria, con to-
ques humoristicos y sin que falten las notas sen-
timentales.

Con tales elementos, el sefior Heiremans ha
construido algo que teatralmente se sostiene muy
bien en escena, manteniendo un cierto grado de
suspenso y en el que todos los elementos van ad-
quiriendo valor y significado a medida que la pie-
za se desarrolla. :

Esto es bonito, liviano, bien construido, alen-
tador.

La técnica es el ir produciendo situaciones que
se aclaran rdpidamente. El equivoco no dura mu-
cho cada vez, porque luego surge otro para lla-
mar la atencién del espectador. Es este sistema un
recurso teatral poco usado entre nosotros, pero de
efecto muy seguro para el interés de! espectador.

El decorado e iluminacién de Bernardo Trum-
per, de muy buen gusto contemporineo, presenta
bien un departamento lujoso de un muchacho ri-
co. Permite mover acertadamente a los personajes
gracias a las puertas y niveles. Los seres sobrena-
turales tenderdn a salir por una puerta que da a
la calle y por la cual se asciende, lo que acenttia
el aspecto simbélico de la obra.

La direccién de Eugenio Dittborn nos parecié
correcta y justa, salvo en el primer cuadro del ter-
cer acto, que nos parece algo recargado y que por
su mudez suponemos estari apenas apuntado en
el libreto.

La actuacién del elenco, bien dirigida, es muy
pareja: Maruja Cifuentes, como Angela 607; Ma-
rio Montilles, como Custodio; Angela 8234 de

Ménica Araya y el Gonzalo, de Mario Hugo Se-
pulveda.

2

Mario Rivas

Los Intereses Creados. Comedia de Polichinelas en
dos actos, tres cuadros y un prélogo, de Jacinto
Benavente, presentada por el Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile, en la Sala Antonio
Varas, el sibado 25 de abril de 1959

Es sin duda, Los Intereses Creados, la pieza de
don Jacinto Benavente que mds frecuentemente
se presenta ante el pdblico chileno. Por ello ha si-
do un acierto del Instituto del Teatro de la Uni-
versidad de Chile el darnos a conocer su propia
versién de esta Comedia de Polichinelas.

Alegran mucho la escena los personajes sacados
de la Commedia dell’ Arte, aunque parezcan des-
virtuados de sus verdaderos caracteres. En la Com-
media dell' Arte, Arlequin, con su careta, su traje de
parches de diversos colores y su palo, es el hombre
astuto y cinico, no el poeta timido que se nos pre-
senta aqui. Colombina es la enamorada un tanto in-
fiel de Pierrot. Polichinela es el buen borracho en di-
ficultades con su mujer y en rebeldia con las au-
toridades. Es el Kara Bedjikli (El de los bigotes
negros) venido de los titeres orientales. Han sido
tomados sus nombres y sus trajes, pero no sus ca-
racteres tradicionales. La influencia de Ben John-
son en la obra es demasiado sensible y no cree-
mos que hayan sido Los Intereses Creados los que
le valieron el Premio Nobel. Es una de las piezas
menos auténticas de don Jacinto y tal vez la me-
nos espafiola de todas, sin que por ello ninguno
de sus personajes alcance relieves de tipo uni-
versal.

Escrita en un hermoso lenguaje, en general, tie-
ne graves lentitudes, situaciones ingenuas, el pré-
logo y la despedida son tediosos, los versos de una
cursileria que ni la época pudo justificar, el pri-
mer acto es demasiado largo.

Fué, pues, una dura prueba para el conjunto
universitario el hacer esta presentacién.

Si hemos de buscar en ella alguna filosofia, ésta
seria demasiado ingenua para interesarnos. Si que-
remos buscar caracteres nuevos, no vistos mucho
ante en muchas otras partes, nos encontramos con
las manos vacias- Ni el propio Crispin, picaro pro-
tesional, alcanza ningln relieve para quien tenga
horizontes culturales mds amplios que el espafiol
de esos afios. Se advierte claramente que se ha bus-
cado con toda intencién darle un gran colorido y
movimiento.

Los escenarios del sefior Sergio Zapata han si-
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do, seguramente, el gran acierto de la presenta-
cién. Hechos de papel, a la manera de la época
en que la obra fué escrita, figuran dibujos a plu-
ma de muy buen gusto y no exentos de humoris-
mo. Igualmente, fué un acierto el vestuario, la
iluminacién de Oscar Navarro, la misica de Gus-
tavo Becerra y las pantomimas dirigidas por Al-
fonso Unanue. Asi, los elementos exteriores de la
pieza fueron un éxito indiscutible.

No podemos prodigar los mismos rotundos elo-
gios a la direccién del sefior Pedro Mortheiru. Nos
parecié tratada a la manera de lo que hemos vis-
to hacer a Jean Louis Barrault. Asi, afrancesada,
se vié sin el rdpido ritmo requerido. Nos incli-
namos a pensar que mis que una falla del direc-
tor, este ritmo se debié en parte a nuestra manera
de hablar, mis lenta que la espafiola. Es tal vez,
por ello, que las compaiifas chilengs presenten
mejor piezas de otras procedencias que las de la
madre patria.

La distribucién de los personajes en escena, la
mimica ordenada, su marcacién general dentro de
los caracteres, nos parecié acertada. Nos inclina-
mos a opinar que la direccién, partiendo de su
afrancesamiento, no pudo, a pesar de muchas gran-
des cualidades y realizaciones, superar la arritmia
resultante que vimos.

El conjunto del teatro es muy homogéneo. Pe-
ro debemos prestar atencién a lo que se di6 co-
mo los principales personajes. El sefior Agustin
Siré no es precisamente la persona mis indicada
para el papel de Crispin. Segin creemos, tal pa-
pel corresponde a una persona rebosante de sim-
patia, viveza y agilidad y no al maduro y nota-
ble actor que tan brillante labor ha desempeiiado
en muchas presentaciones del teatro universitario.
Bien colocado, con una correcta mimica, presenta-
do con gran elegancia escénica, no logré imprimir
a su personaje todos sus matices y nos parecid
que mis de una vez traté de suplir naturales de-
ficiencias alzando la voz.

El sefior Duvauchelle compuso muy bien su
Leandro. Vestido lujosamente, le dié un caricter
fino y franco, de gran relieve y calidad. Fué, tal
vez, el que mis cerca estuvo de la agilidad reque-
rida, matizando con gran sefiorfo sus escenas en
una fina y variada gama. Su trabajo, tan merito-
rio, se vié por desgracia algo disminuido por un
acento cortado, que habfa logrado superar y en
el que ha vuelto a caer.

El Capitdn, de Mario Lorca, fué suficiente.

Notable fué el trabajo de Franklin Caicedo co-
mo Arlequin, lleno de simpatfa y comprensién
psicolégica. Su labor contribuyé a dar una nota
de humorismo de gran calidad.

No tendrfamos sino elogios para la Doifia Sirena
de Carmen Bunster, la Colombina de Shenda Ro-
min y la Risela de Kerry Keller,

El Polichinela de Jorge Lillo, fué uno de los
grandes de esta presentacién.

La Silvia de Marfa Maluenda nos convencié en
todo, salvo en los versos que, de por si muy re-
cargados, hubieran necesitado de una versién mads
sobria. Lo mismo, el dltimo parlamento.

También nos agradé en gran manera el Pan-
talén, de Pedro Orthous. El resto cumplié su co-
metido en forma satisfactoria.

Resumiendo, podemos decir que hemos visto
una realizacién muy interesante de una obra di-
ficil de dar, por su complejidad. La realizacién de
los aspectos exteriores, decorados, trajes, luces, mi-
sica, fué de un buen gusto notable. La direccién,
partiendo de elementos no espafioles, no logré ple-
namente sus objetivos y no superd totalmente di-
ficultades inherentes a nuestra idiosincrasia y dic-
cién. Sin embargo, nos retiramos con el agrado de
haber visto un esfuerzo muy meritorio, logrado en
una muy amplia medida y realizado con un fin
cultural muy desinteresado.

3

Carros Foresti SErraANO

Auto de la Pasién, de Lucas Ferndndez (siglo XV),

presentada por el Circulo de Teatro del Instituto

Pedagégico de Valparaiso, en la plaza de la igle-

sia “La Matriz” de Valparafso, el domingo 14
de junio

La expresién dramdtica espafiola cuyos motivos
arrancan de una temética sagrada, alcanzé nivel
de profundo y hermoso lirismo en las obras de
Lucas Fernindez. Su técnica, bastante alejada de
Ia contemporinea, crea dificil problema al montar
una obra como Auto de Pasién. Sin embargo, el
profesor sefior Cedomil Goic abord$ y resolvié
dignamente gran parte de los obsticulos que se
presentan a un director de nuestra época.

Con la presentacién de esta obra, al igual que
con la Danza de la Muerte, el afio pasado, se ha
querido llevar a un piblico extenso la tradicién
dramaitica antigua que en estos momentos perma-
nece un tanto arrinconada y en mano sélo de eru-
ditos que estudian sus textos. De esta manera, el
Instituto Pedagégico de Valparaiso, da forma con-
creta a la intencién de hacer llegar la Universidad
mds alld de sus propias aulas.

A las siete de la tarde del 14 de junio, la igle-
sia “La Matriz” iluminé su atrio y el piblico, bas-
tante numeroso, presencié la salida de los -actores.
Su paso fué acompafiado por una bien elegida md-
sica sagrada que proporcioné solemnidad y pate-
tismo a sus movimientos. Una vez ubicados los
actores frente del pidblico, fuéronse destacando los
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perscnajes que debfan realizar su dramatico reci-
tadlo.

Primitivamente, la obra debia presentarse den-
tro de la iglesia y ante los cuadros de la Pasién,
lo que significa nueva dificultad al trasladar la
accién dramadtica a un plano distinto y de acuerdo
con la realidad presente. El profesor Goic buscé la
solucién con verdadero acierto y reemplazé las
imdgenes por efectos de luz y cuadros plistica-
mente estructurados con la distribucién y mimi-
ca de los actores que constitufan el coro.

Debido a !a carencia de accién dramitica y la
cntrega total que se hace al recitado, era de suma
importancia aprovechar las voces en todos sus ma-
tices y acompaflarlas con una expresién justa y que
confiriese intensidad a un texto de profundo pa-
tetismo religioso. En este sentido, debemos desta-
car el trabajo de Hugo Circamo en el papel de
San Pedro y a Edgardo Riquelme en San Dionisio.

La obra avanza y construye, en un marco de
dolor, la imagen humana y divina de la Pasién
de Cristo.

Ya lo hemos dicho: mis que una accién drami-
tica, existe la Pasién narrada y descrita y su des-
cripcién adquiere fuertes tonos en las palabras de
San Mateo evangelista:

Con la cara ensangrentada,
con la voz enronquecida,
rompidas todas las venas,

y la lengua enmudecida,
con la color denegrida,
cargado todo de penas;

y los miembros destorpados,
los ojos todos sangrientos,
los dientes atenazados,
lastimados

los labios con los tormentos!

Este tono es sostenido durante la totalidad de
la obra hasta terminar con los versos de Maria
Magdalena: .

Véote, Senor, clavado

en csa cruz que trujiste:
Cuando Sed he ti dijiste,
hiel y vinagre te han dado.
Y en abriendo tu costado
perdié el sol su resplandor.
Ay, que por ti, pecador.
Y alli luego se complieron,
juntamente con tus dfas,
todas cuantas profecias

de ti, Sefior, se escribieron.
Di, Sefior, scédmo pudieron
matar a su Hacedor?

Ay, que por ti, pecador.

—_—

Direccién y Reparto

Director: Cedomil Goic.

Asesor:  Oscar Quiroz.

Actores por orden de aparicién
San Pedro . Hugo Circamo
San Dionisio .. .. Edgardo Riquelme
San Mateo .. Luis Iiigo Madrigal

. .. Carolina Haag
.. Maria Angélica Watson
.. Ana Luisa Echeverria
Victor Carlson

Maria Magdilena
Maria Cleofds ..

Maria Salomé ..

Jeremias

Con esta presentacién, el Instituto Pedagégico
de Valparaiso de la Universidad de Chile, ha cum-
plido una etapa méds en su misién de llevar la cul-
tura a los mds variados sectores de la ciudad en
la cual realiza su labor.

BALLET

Hans EurMANN

Calaucdn. Ballet Nacional Chileno. Teatro Victo-
ria, 25 de junio de 1959

Dentro de la breve tradicién del ballet chile-
no, que no alcanza ni un cuarto de siglo, Calau-
cdn cs un regreso a raices, largo tiempo cubiertas.
En otras tierras, las tradiciones coreogrificas es-
tdn asentadas en obras como Giselle o El Lago de
los Cisnes. En cambio, el “cldsico” del ballet chi-
leno es La Mesa Verde, de Jooss. De todos los
ballets, en el repertorio del Ballet Nacional, es la
Unica obra maestra que marca una etapa en la
historia de la danza teatral y una de las pocas
cportunidades en que el ballet no estd marginado
de la realidad en su temdtica. El enfoque social
en la danza moderna fué un fenémeno de la dé-
cada del 30, paralelo a la literatura de esa época.
Cuando al comienzo de la década siguiente, la
escuela de Jooss senté bases en Chile, conservé los
postulados generales de esa tendencia, pero en lo
temdtico se giré hacla temas mdas intrascendentes.

Calaucdn, de Patricio Bunster, significa un re-
greso a esta rafz en lo social y, al mismo tiempo,
por primera vez en el ballet chileno, una obra co-
reogrifica que se inspira en la tradicién - latino-
americana. .

En México se crearon muchas obras de esta in-
dole, en un movimiento de danza nacionalista, pa-
ralelo a los grandes muralistas. En Chile, este ca-
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mino es mucho mis dificil. La razén es obvia.
Compdrese la herencia azteca del paifs del norte
con la araucana entre nosotros.

En Calaucdn el hombre americano nace, es aplas-
tado tres veces, pero renace con nueva fuerza.
Cuando recién estd conociendo la vida, sobrevie-
ne un terremoto. El terror a las fuerzas ignotas de
la naturaleza es causal del surgimiento de los dio-
ses primitivos. A su vez, en aras de ésos, se gesta
una sociedad teocritica en que el indio es avasa-
llado y sacrificado. Con la llegada de los conquis-
tadores se produce la lucha entre el orden viejo
y uno nuevo. Los espafoles llegan con la espada
y la cruz; vencen. Pero la cruz no sélo es el sim-
bolo de un nuevo dios, sino también de nueva es-
clavitud, de nuevas masacres. Es una cruz que se
convierte en una daga, que de simbolo de salva-
cién se transforma en medio de opresién. Asi, por
tercera vez cae derrotado el indio. Pero renace
con {mpetu, con renovado vigor, con fe en su fu-
turo.

En este planteamicnto, Bunster se inspird en el
Canto General, de Pablo Neruda, algunas de cu-
yas lineas utiliza en el programa como epigrafes
a las tres escenas que componen Calaucin.

Catorce minutos es un tiempo muy reducido pa-
ra un tema de esta {ndole. Sin embargo, Bunster,

8—Anales

con gran sentido de la sintesis, logré exponerlo no
s6lo con claridad, sino también con intensidad vy
fuerza. Sin embargo, y casi inevitablemente, algunas
de Jas ideas no alcanzan un total desarrolio y que-
dan en un plano esquemdtico. Existia el peligro
de que el argumento fuese desenvuelto en un pla-
no excesivamente intelectual, pero fué salvado con
éxito.

La escenografia y vestuario de Julio Escimez
se cuentan entre las mas acertadas que el Ballet
Nacional haya utilizado hasta la fecha y subraya
la importancia y utilidad de incorporar a pintores
a esta faceta del ballet. La coreograffa que, en lo
esencial, se ajusta a la escuela Jooss-Leeder, com-
biné muy bien con la presentacién visual del ba-
llet, realzando sus valores plésticos.

La musica de Carlos Chdvez (Toccata para Pei-
cusién) fué igualmente idénea, pero ofrecfa enor-
mes dificultades a coredgrafo y bailarines en su
complejo juego ritmico. Esas fueron solucionadas
en forma muy adecuada.

La interpretacién alcanzd un nivel muy homo-
géneo. Joan Turner (India) fué una impresio-
nante imagen de las fuerzas teltricas. A su vez,
José Uribe se desempefidé muy bien como el Indio.
Es uno de los valores jovenes mds promisores de! -
elenco.



