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Milagro en la Alameda

El mérito bésico de Milagro en la Ala-
meda es su caracteristica de ser un es-
pecticulo que puede agradar a todo tipo
de piblico y entretener a todo tipo de
espectador, al margen de edad o clase
social.

Estrenado durante la temporada del
Ballet Nacional en el Teatro Victoria el
30 de octubre de 1957, esta nueva obra
de Ernst Uthoff no se puede definir co-
mo una creacién propiamente tal, sino
mas bien como una adaptacién o version
personal.

La historia de Milagro en la Alameda
es larga y variada, lo que llama especial-
mente la atencién por tratarse de una
obra que jaméas ha despertado el interés
de los eruditos en materia de ballet. Es
notable que en los textos de consulta mas
importantes acerca de estas materias, se
le dedica méaximo un parrafo, siendo to-
talmente desconocido el coreégrafo ori-
ginal Hassreiter. Algo similar sucede
con el compositor Josef Bayer, ignorado
por la mayor parte de los diccionarios y
enciclopedias musicales.

Die Puppenfee (El Hada de los Mune-
cos) fué estrenado en Viena en 1888, y
constituye el ancestro directo de Milagro
en la Alameda, aunque no se puede, tal
vez, descontar la influencia que a su vez
pueda haber tenido sobre el Hada, el
ballet Coppelia, estrenado en Paris en
1870.

En 1895, Die Puppenfee fué represen-
tado en Miinchen, Alemania, y en 1905
Adeline Genée bailé nueva versién de
esta obra en el Empire Theatre de Lon-
dres. Posteriormente, Legat la monté en
Rusia (San Petersburgo, 1906) y Pavio-
va, aproximadamente en 1923, la incor-
pord al repertorio de su compafiia, ha-
ciendo pequefias variantes en el libreto
y en la masica. A su vez, en La Boutique
Fantasque (1919), que Massine cred para
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el ballet de Diaghilev, se aprovecharon
algunas ideas de la Puppenfee.

En Latinoamérica se ha bailado en Bo-
livia (1953), v Argentina; y en Chile se
vié anteriormente (1955, Ballet Experi-
mental de Charles Zsedenyi) una ver-
si6n de este ballet.

Uthoff adapté el argumento, ubicin-
dolo en el Santiago de comienzos de si-
glo y relaciondndolo por un lado con el
problema de los nifios vagos y, por otro,
con el mundo de los cuentos de hadas.
No es un ballet “chileno” propiamente
tal. En un plano musical, aproximada-
mente 30 de los 70 minutos pertenecen al
compositor nacional, Héctor Carvajal;
hizo un excelente trabajo, manteniéndo-
se dentro de la t6nica general de la par-
titura de Bayer, sin romper la unidad
del conjunto, pero, no obstante haberse
resuelto el problema formal en la musi-
ca, en materia de contenido, hay una
contradiceién esencial entre los valses
vieneses de Bayer y la cueca de Car-
vajal.

También en los diversos bailes que
tienen lugar durante el suefio de los dos
“pelusas” en el reino del Hada habria
contradicciones, en cuanto al elemento
nacional, ya que —por ejempla— los
suefios de nifios como Meche y Juanito
seguramente no se vincularian con un
cuento como el de La  Pastorcita y el
Deshollinador, de divulgacién limitada
entre nosotros.

Sin embargo Uthoff, en una nota que
figura en el programa, es el primero en
declarar que no pretende haber hecho
un ballet netamente chileno, en un sen-
tido criollo.

La escenografia con que se presento
Milagro en la Alameda, en el Victoria,
(de Thomas Roessner) fué deficiente,
tanto la del Pais del Suefio, el que re-
queria un clima mas feérico, como en la
escena santiaguina, a la que falté am-
bientacién mas local. El vestuario (Hedi
Krasa), disparejo, pero con aciertos in-
dividuales.
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La coreografia, de un eclecticismo ma-
yor que lo habitual en nuestro ballet, se
realizd sobre la base de elementos pan-
tomimicos, modernos y clasicos (utiliza-
cién de las puntas por el Hada, etc.). Se
supo dar continuidad a la accién y el
divertissement (danzas del 2° cuadro) es-
tuvo muy bien integrado a la accién ge-
neral, lo que constituye un mérito ma-
yor de lo que aparece a la simple vista.

En diversas coreografias tradicionales
(3.er Acto de Coppelia, Bella Durmiente,
etc.), el divertissement estd apenas unido
a la accién por un hilo efimero y se con-
vierte, fundamentalmente, en un pretex-
to para lucimiento técnico de los intér-
pretes. Uthoff, en El Milagro de la Ala-
meda, casi por primera vez, incluye en
su coreografia algunos alardes técnicos
(que permitieron medir los progresos
alcanzados por diversos bailarines), pero
supo cuidar que los mismos se mantuvie-
ran dentro de la caracterizacién de cada
personaje e integrados al conjunto de la
obra.

Los bailarines estuvieron en un nivel
homogéneo, logrando especial lucimien-
to Virginia Roncal (Hada), Maria Elena
Arédnguiz y José Maria Uribe (Meche y
Juanito), Alfonso Unanue y Oscar Es-
cauriaza (Peleles) y Armando Contador
(Chino).

El Balance de Milagro en la Alameda
es favorable, por cuanto constituye un
espectaculo liviano y ameno, de emocién
directa. Sin embargo, para que se justi-
fique su montaje, es indispensable que
se busque la manera de llevarlo a los pi-

blicos més amplios posibles, a los que
podria servir de excelente introduccion
a los espectaculos de ballet.

Observado con otro criterio, sin em-
bargo, encontramos en la nueva obra de
Uthoff una sintesis de diversos proble-
mas que, a largo plazo, constituyen seria
amenaza al futuro artistico del Ballet
Nacional.

Me refiero al verdadero vicio de este
conjunto de montar nuevas obras que
en realidad no lo son. Si se revisa la né-
mina de todos los ballets estrenados has-
ta la fecha, se vera que un 0% corres-
ponde a nuevas versiones de obras ya es-
trenadas anteriormente (en su mayor
parte por el Ballet Jooss). Casi se podria
creer en un temor reverencial a empren-
der algo nuevo, algo propio.

En lo referente a los libretos, no se ha
buscado inspiracién en la literatura na-
cional y tampoco la colaboracién de es-
critores contemporaneos, mas de alguno
de los cuales seguramente tendria ideas
valederas para un ballet.

En el campo musical, no se ha buscado
la colaboracién de los compositores na-
cionales y en el escenografico, la de los
pintores.

De consiguiente, por buenos que sean
la mayor parte de los especticulos del
ballet nacional, hay aspectos vitales que
hasta ahora se han pasado por alto. Si
no se busca una solucién a éstos dentro
de los proximos afios, muy posiblemente
peligrara la supervivencia artistica del
conjunto.





